













































































LA CiuTAT, L'ARQUITECTURA I LA INDUSTRIA

Eliminada aquesta barrera, va sorgir com a alternativa a la reforma de l'interior de la ciutat la idea
del seu creixement planificat, és a dir, 'eixample. El d'Ildefons Cerda per a Barcelona va ser una de les
aportacions més notables a la historia de 1'urbanisme de tots els temps. Pero caldra veure com fou aquest
interessantissim i polémic procés del projecte de la nova ciutat de Barcelona, que posteriorment els
mestres de cases i arquitectes de 1'anomenada generacié de 1'eclecticisme contribuirien a assimilar en la
seva concepcid arquitectonica.

El primer pas que va haver de donar-se va ser I'enderrocament de la muralla que, sobre el paper, es va
iniciar amb un concurs convocat per 'Ajuntament (1840) per premiar amb una medalla d'or el millor estudi
sobre els avantatges que reportaria a Barcelona i a la seva industria 1'eliminacié de les muralles. El segon
esgrad va ser el de la creacié d'una Junta d'Enderrocament (1843) que inicia el desmantellament de les
defenses de la ciutat per la part de terra, posteriorment aturat, fins que finalment el 156 d'agost de 1854 una
Reial Ordre donava satisfaccié a la sol-licitud de I'Ajuntament, aixi com altres corporacions de Barcelona,
permetent l'enderrocament de les muralles «para que su creciente poblacion pueda extender-se en un
espacto mayor que el que en el dia ocupa»; es beneficiava, aixi, la industria i el comerc de la ciutat.

Mentrestant, alguns dels arquitectes actius a Barcelona en aquells anys havien avancat les seves
propostes d'eixample de la ciutat. El més primerenc i batallador va ser Antoni Rovira i Trias (1816-1889),
autor de singulars obres a Barcelona com la imponent loggia octastila d'ordre corinti que incorpora el
1856 el Palau Moja, en substitucié d'una vella galeria del segle Xvill que, en el seu dia, s'obria a un jardi.
De Rovira se'n tornara a parlar també com a autor del ferri mercat de Sant Antoni, perd ara interessa
sobretot la seva participacié en el procés de l'eixample barceloni, des de l'any dels primers
enderrocaments de la muralla (1843), de la Junta dels quals en forma part, passant pels seus articles
sobre les millores de la ciutat publicats al Boletin Enciclopédico de Nobles Artes (1846), fins a la
plasmaci6 del seu projecte d'eixample, que fou el premiat per I'Ajuntament en el concurs que es va obrir
el 1859 amb aquesta finalitat.

Per a Rovira el creixement de la poblacié s'organitzava en forma de ventall, el radial barnillatge del
qual partia del nucli historic de la ciutat i es comunicava amb Sants, Gracia, Sant Andreu i altres pobles
proxims a la capital. Sense arribar a ser un anell, tenia alguns aspectes formals que fan pensar en el Ring
de Viena, que en aquell temps (1858-59) sistematitzava el creixement. No obstant aixd, hi havia en el
projecte de Rovira un excés academic quant a I'organitzacioé rigorosament axial del pla entorn del qual es
convertia en eix major de I'eixample, és a dir, la connexié de Barcelona amb Gracia; després es repartia
a dreta i esquerra, tot exactament igual: places, jardins, illes, mercats, fonts, etc. Un canal circumdava la
primera zona de l'eixample i s'endevinaven més enlla férmules estrellades de clara inspiracié francesa,
que posaven fi a una solucié de creixement limitat.

A aquest concurs del 1859 s'hi presentaren en total catorze projectes, entre els quals hi havia els de
Garriga, Francesc Soler i Josep Fontseré. Dels tres el més interessant era el de Miquel Garriga, arquitecte
des del 1838, que ja ha estat citat en relacié amb el primer Teatre del Liceu de Barcelona, I'Ajuntament del
Masnou i els projectes per al monument a Balmes al cementiri de Vic, als quals es podria afegir ara la senilla
pero elegant remodelacié de 1'Ajuntament de Matar6, en que es renunciava als ordres arquitectonics, aspecte
que li permetia una major llibertat per a la distribucié de les plantes i buits. Amb anterioritat a 'esmentat
concurs, Miquel Garriga s'havia dedicat a donar forma al seu projecte d'eixample, de tal manera que el 1858
ja havia publicat una Memoria descriptiva del anteproyecto de ensanche de la ciudad de Barcelona.
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L'eixample de Garriga se situava en el pla entre Barcelona i Gracia amb solucions radials en les zones de
respecte militar immediates a la Ciutadella i Montjuic. L'arquitecte proposava dos sistemes d'ordenacié
diferents, ja que mentre a la part de Montjuic el record de Hausmann resultava molt clar, la part d'eixample
cap a Gracia responia a esquemes ortogonals molt tradicionals, en la idea d'evitar la monotonia que confon
el vianant: «Prefiero vias en todas direcciones que acortan las distancias. » Com a elements coincidents
amb el que seria el pla Cerda, no és debades recordar que Garriga havia concebut alguns eixos i places que
correspondrien d'alguna forma al Paral-lel, Gran Via i placa de Catalunya. La Memoria descriu també com
es formarien les «grans illes», la majoria de dos-cents metres de longitud amb cent quaranta de latitud,
capaces de contenir espaiosos habitacles amb deliciosos jardins. Els carrers, tots seguits, tindrien
generalment deu metres d'amplada; alguns, vint, i els passejos, cinquanta.

El projecte de Soler resultava excessivament elemental pel que fa al monoton repartiment de vials i
illes, d'exasperant reiteracié, que no aconseguia eclipsar els amplis jardins projectats. Per la seva banda,
el de Fontseré és tot el contrari. Sembla un mostrari de solucions possibles amb massa elements de clara
inspiracié barroca tardana i francesa. Si Rovira fou el guanyador virtual del concurs, Soler, Fontseré i
Francesc Daniel Molina reberen un accessit cadascun.

Es aqui on sorgeix amb forca la proposta d'eixample presentada per l'enginyer de camins Ildefons
Cerda (1815-1876), que es va tramitar i aprovar al marge del concurs de 1'Ajuntament de Barcelona, en
linia directa amb el Govern central, cosa que va suscitar un enfrontament politic sense entrar en les
qualitats intrinseques del projecte (1859-60). Avui dia ja ningd no discuteix I'exemplaritat de 1'eixample
barceloni, ni es posa en dubte la personalitat de Cerda, ja que no fou solament l'autor d'una de les eines
més eficaces per a la planificacié del creixement urba al segle XIX, sin6 que la seva figura s'ageganta com
a pioner de la moderna ciéncia de I'urbanisme. Idees i conceptes propis nodreixen les pagines de la seva
coneguda Teoria general de la urbanizacion (1867), en la qual s'aplegaven escrits anteriors.

El 1855, la Jefatura de Ingenieros de la Capitania General de Barcelona publicava el primer planol
topografic fiable de la rodalia de Barcelona, a escala 1/6000, que havia encarregat Ildefons Cerda amb la
finalitat que servis de base per a la formacié del projecte d'eixample. Al final d'aquell mateix any Cerda
acabava de redactar una primera Memoria de ' Anteproyecto del Ensanche de Barcelona, feta per compte
seu i amb l'autoritzacié del Govern, on reconeixia que l'eixample d'una poblacié preexistent era una de
les «cuestiones mas complejas y trascendentales que pueden qofrecerse a un Ingeniero, porque en
él ha de sujetarse a las condiciones de salubridad, comodidad iy economia de los habitantes». En
aquesta memoria s'albira ja la meticulositat analitica i estadistica amb quée Cerda aborda, de manera global
1 particular, tot allo que afectava la ciutat i els seus habitants, arribant fins a limits sorprenents, tot aixo
sense oblidar «la necesidad de conservar el equilibrio entre todo género de interesos legitimos». A
aquesta memoria va seguir una Teoria de la construccion de las ciudades aplicada al proyecto de
reforma y ensanche de Barcelona, el 1859, 'any del concurs en qué no participa Cerda i es premia
l'eixample de Rovira. Pero Cerda va seguir madurant el seu projecte redactant instruments diversos com
les ordenances de construccié i policia urbana, aixi com I'estudi econdmic de l'eixample que lliurava al
Ministerio de Fomento al gener del 1860. En acabar el mes de maig d'aquell any, un Reial Decret
autoritzava la construccié en els terrenys de l'eixample d'acord al pla Cerda.

La idea de Cerda era molt més ambiciosa que els projectes de Rovira i altres concursants del 1859, ja
que ocupava una superficie més amplia de la plana, i comprenia des de Montjuic fins al riu Besos i arribava
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(1850-1923), 1'Editorial Montaner i Simon (1881-85), per reconeixer aquella voluntat certa
d'eclecticisme, que es troba tan distant del que feien els homes de la generacié de Rogent com d'alldo que
després esdevindra la seva personal participacié en el Modernisme. D'aquesta manera, resulta inttil
parlar davant de la facana de maé de la citada editorial barcelonina de premodernisme, tret que es faci
en termes estrictament cronologics i mai conceptuals ni formals, tal com succeeix amb el cafe restaurant
de 1'Exposicié Universal del 1888.

Pel que fa al jove Antoni Gaudi (1852-1926), considerat un excepcional arquitecte ecléctic —a pesar
de l'escandol que pugui suscitar entre els qui tenen un concepte molt pobre de 1'eclecticisme del segle Xix—,
no hi ha paraules per judicar el valor de la seva obra. El fet que la seva arquitectura sigui genial no déna
el dret a negar la circumstancia existencial a la qual pertany cronologicament i mentalment. El projecte
arquitectonic de Gaudi queda, doncs, acotat dins de l'eclecticisme i ostenta un talent de dificil
equiparacié en el panorama nacional i internacional. Gaud{ va convertir en un caprici tota la seva
arquitectura, incorporant-hi aquell atractiu de 1'insolit que tant va fascinar la societat de la fi de segle. La
capacitat de ser sempre original sense esfor¢ va fer que cadascuna de les seves obres fos un
replantejament de la seva propia arquitectura, en qué posava en qiiestié la solucié anterior des de la
planta i distribucié de l'edifici fins a l'efecte dels materials emprats. Aix0 pressuposa un exercici
esgotador que només als grans creadors els és donat com un obsequi natural.

Abans s'ha apuntat que les seves obres tenen un efecte de ruptura —gairebé de desafiant rebuig
respecte al que va aprendre a 1'Escuela de Barcelona— amb els seus mestres i companys. Gaudi es va
arriscar a pensar pel seu compte i va saber sortir de la inércia en la qual li'corresponia inserir-se. Va gosar
dibuixar amb sinceritat alld que pensava i no alldo que havia de fer o s'esperava que fes. La llibertat que li
oferia l'eclecticisme unida al seu talent personal va conduir Gaudi a limits que si avui els admirem per la
forca 1 bellesa, en el seu temps representaren les imatges més insolites que podia oferir l'art de
l'arquitectura i de la construccié. Gaudi representa una fractura en la historia de l'arquitectura,
esdevinguda en uns anys en que ni la pintura, ni I'escultura, ni la literatura, ni la miisica no tenien una
personalitat analoga. Ks més facil trobar en el camp de la ciéncia i de la técnica canvis i avencos
parangonables a 1'obra de Gaudi, que en I'ambit de la creacié artistica propiament dita.

El primer projecte important data del 1883, el de la Casa Vicens. Macgonat, mad i revestiment
ceramic, a més de l'excel-lent labor de ferro en la tanca i porta, anuncien el seu interés per la barreja de
materials, aixi com la textura i el color. La imatge de l'edifici és absolutament nova, ecléctica, i si bé és
cert que té una certa aroma orientalitzant, aquesta no és mai directa en les seves facanes, ans molt subtil.

El mateix any en qué van comengcar les obres de la Casa Vicens s'iniciaren les del Capricho a Comillas
(Cantabria), nom que indica de quin tipus d'arquitectura es tracta i en quina tradici6 s'insereix. No és més
que una vil-la d'esbarjo, contrastadament veina del greu palau del Marqués de Comillas que va fer Martorell,
davant del qual es veu la frescor del projecte de Gaudi. De nou, pedra, maé i ceramica vidriada sén els
components de la seva fabrica, sense oblidar el ferro amb el qual s'arriba a solucions inversemblants quan
una balconada es converteix en banc per seure-hi. El que més crida l'atencié és la torre mirador, amb un deix
de minaret mameluc, que representa vertaderament el «caprici» del Capricho de Comillas. Tanquen aquesta
primera serie d'obres els pavellons de porteria i cavallerissa de la finca Giiell a Pedralbes (Barcelona), que
avui donen acollida a la catedra Gaudi. Torna a ser un altre caprici arquitectonic de volums diversos, la
jerarquia dels quals acostuma a estar accentuada a les cobertes per un motiu plastic de color i formes molt
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nombre d'arquitectes joves, igual que va succeir amb Elies Rogent. Tots dos van tenir una gran ascendencia
sobre-les primeres promocions de I'Escuela de Arquitectura de Barcelona. Ara bé, 1'obra de Martorell va
estar molt polaritzada pels encarrecs de tipus religiés, per la qual cosa aqui només se I'esmentara en relacié
amb l'edifici civil més notable que va projectar, el palau de Sobrellano (1881-88), a Comillas (Cantabria),
per a Antonio Lépez i Lopez. El palau no deixa de ser un caprici «gotic», perd sotmes, de tal manera, a una
interpretaci6 eclectica que mai no podria interpretar-se com a obra neogotica. En aquest aspecte, el palau
episcopal de Gaudi d'Astorga (Lled), obra projectada pels volts del 1883, és més rigorosament historicista,
més directament neogotic i formalista que el palau de Sobrellano del seu admirat mestre. La facana
principal és un bell mirador, que domina el poble, el paisatge frontaler i, sobretot, la pia fundacié del
Seminari, mentre que la facana posterior, sobre el jardi, ofereix una portada que gairebé té més un
sentiment religiés que de palau civil. Com no podia ser d'una altra manera, a la immediata capella panted,
Martorell hi va fer servir el mateix llenguatge, amb qué harmonitzava 1'edifici religiés amb el civil.

El ferro i la indidstria

L'arquitectura de ferro i d'acer constitueix sens dubte una de les facetes més novedoses del segle xix
com a expressié legitima de la Revolucié Industrial. L'aparicié del ferro com a material de construcci6 i
el seu Us en l'arquitectura, des de la religiosa i civil fins a la de caracter industrial, va moure envers
posicions diferents tant els técnics com la societat. Ja és sabut com va dividir 1'opini6 francesa la imatge
metal-lica de la seva Torre Eiffel a Paris, per a 'Exposicié Universal del 1889, en qué uns s'hi adheriren
cegament i d'altres la condemnaren de la manera més agra, comengant pels signants del famos manifest
en nom del bon gust. Analogament, a Espanya i, més concretament, a Catalunya es va produir aquest
debat del qual sén bons testimonis les discussions que sobre el ferro i l'arquitectura tingueren lloc durant
el Primer i Segon Congrés Nacional d'Arquitectes celebrats a Madrid (1881) i a Barcelona (1888),
respectivament. Els avantatges i inconvenients del nou material feien que la balanca s'inclinés a favor o
en contra del seu us, ja que mentre que des del punt de vista constructiu semblava que tot eren
avantatges, la qliestié canviava quan s'abordaven els problemes estetics.

En el Segon Congrés Nacional d'Arquitectes, la celebracié del qual es va fer coincidir amb els dies de
I'Exposicié del 1888, es discutiren amb passié i enorme interés no només les qiiestions tecniques i estetiques
que afectaven el ferro i els seus derivats, siné els nous aspectes economics i morals que suscitava el seu 1s.
Entre els més refiats partidaris del ferro hi trobem Domeénech i Estapa, i Joan Torras, I'anomenat «Eiffel
catala», que defensaven les possibilitats reals del nou material per expressar-se com a nova arquitectura,
mentre que d'altres, com Joaquim Bassegoda i Amigd, es mostraven més prudents i contemplaven la
utilitzacié del ferro amb un sentit restrictiu, ateses les limitacions técniques i estétiques.

Aquells debats, units als articles, conferencies, etc. que es van produir en aquests anys, van tenir lloc
al marge de l'abassegadora entrada del ferro i de l'acer en la construccié, amb una tecnologia que millorava
dia a dia abaratint costos, escurcant el temps de construccié, etc. La febre del ferro va crear unes
expectatives gairebé magiques i va revolucionar I'art de la construccid i va incorporar una imatge inédita en
l'arquitectura de la ciutat a través d'estacions, porxos, pavellons, quioscos i mercats, de caracter industrial,
cosa que va generar desconfianca i temor. Malgrat tot, durant uns quants anys el ferro va venir a representar
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progrés fins que nous materials com el formigd armat el van desplagar, i aix{ es va iniciar la destruccié de
tota una cultura material i industrial que va caracteritzar el segle Xix com una segona edat del ferro.

Tot i que la nostra capacitat de desenvolupament siderirgic no era comparable amb altres paisos
d'Furopa i America, es va donar a Catalunya un important nombre d'obres, arquitectes, mestres,
enginyers i cases constructores que han llegat un patrimoni industrial avui practicament desaparegut, del
qual es rescaten algunes referéncies basiques. Entre elles cal destacar l'activitat de companyies
constructores com la primera etapa barcelonina de Bonaplata i la Maquinista Terrestre i Maritima, la qual,
sota la Restauracié alfonsina, va estar al capdavant de la produccié espanyola i els productes de la qual
van assolir un nivell qualitatiu i quantitatiu que no han d'envejar res dels tradicionals competidors belgues
i francesos, alhora que va arribar a ser la primera firma de construccions metal-liques del pais, per sobre
de Bonaplata (Sevilla), Jarefio (Madrid), Zorroza (Bilbao), Asins (Madrid), Fabrica de Mieres (Asturies)
i Moneo (Salamanca), entre d'altres.

La primera empresa important va ser la que Josep Bonaplata va obrir cap als anys finals del regnat
de Ferran VII quan, el 1831, va decidir muntar uns tallers a Barcelona, segons recull Madoz, «con
mdquinas de hilados y filatures de estambre y algoddn por los sistemas de Keint y Danforth,
tratdas del extrangero y movidas por el vapor». Pero, d'altra banda, Josep Bonaplata es proposava
muntar una foneria per construir-hi maquines i tot tipus de peces de construccié, com columnes, bigues,
balcons, ferramentes, etc. L'empresa es va posar en marxa el 1832 amb uns resultats optims en tots els
aspectes i1 va donar feina a set-cents operaris. Va aconseguir una proteccidé aranzelaria i va oferir
productes de molt alta qualitat que anteriorment s'havien d'importar. Amb tot, la primera guerra carlina
va fer que se n'anés en orris I'empresa i la mateixa foneria va ser victima de les flames el 1835, de tal
manera que Bonaplata es traslladaria primer a Madrid per acabar a Sevilla.

La Maquinista Terrestre i Maritima inicia aleshores la seva trajectoria a partir de la casa fundada el
1838, amb el nom de «La Barcelonesa», que després va canviar pel nom de Tous, Ascacibar y Cia., fins que
el 1856 es va unir als tallers creats el 1844 per Valenti Esperd, per acabar prenent el nom de La Maquinista
Terrestre i Maritima. Com es despren del nom, fabrica tot tipus de maquines de vapor, turbines, calderes,
generadors de vapor, etc., i des del 1883 va comencar també a fabricar potents locomotores en
competéncia amb altres firmes europees com Parent Schaken, Creusot y Cail, etc. Perd no només
maquines, sindé també imponents estructures metal-liques van sortir dels seus tallers per als mercats
barcelonins, o els formidables viaductes de ferrocarril per a la resta d'Espanya com el de Redondela
(Pontevedra), projectat per 'enginyer Lluis Wirtz (1890); ponts de carretera com el de Saragossa (1887);
el de ferro de Logrofio, degut a 'enginyer Fermin Manso de Zufiiga, el pont sobre el riu Cinca, a Fraga
(Osca), de l'enginyer Joaquim Pano, que va treballar molt per a aquella zona i que fou el responsable del
pont sobre el riu Alcandre a Ontifiena (1877); el pont de San Pablo de Burgos (1879); el d'Aranda de Duero
(Burgos) i un llarg etcetera.

D'aquesta casa constructora en va sortir, per exemple, el Mercat del Born, al qual per aquelles dates
i havia passat al davant el de Sant Antoni, construit entre el 1876 i el 1872, segons projecte d'Antoni
Rovira, que ocupava una illa sencera de 1'Eixample. El mateix Rovira va ser autor també dels mercats de
la Concepcié (1887-88), amb unes facanes que tenen un aire d'estaci6 ferroviaria, a causa del fronté que
remata les seves naus, aixi com els de la Barceloneta i Sants, que, com el del Born, foren construits també
per la Maquinista Terrestre i Maritima.
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