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L'ARQUITECTURA CATALANA ENTRE EL 1808 I EL 1888 

L'Eixample de Cerda 

Durant el segle XIX i com a resultat d'una llarga serie de qüestions polítiques, demografiques, socials, 
economiques, filosofiques i, fins i tot, higieniques, i tates relacionades entre elles, la ciutat experimenta 
profundes transformacions i propostes amb nmim de fer-la més humana, justa i habitable. El simple fet 
de !'arribada del ferrocarril va alterar el pols i el flux de les ciutats historiques, mentre que el 
desenvolupament industrial va plantejar nous problemes d'ubicació de fabriques i barriades obreres. La 
ciutat, en una paraula, havia quedat en gran mesura obsoleta, mancada de serveis, insalubre, mal 
comunicada amb l'entorn i inadequada pera una nova societat que coneixia el progrés generat perla 
Revolució Industrial. 

Aquests problemes s'havien pal-liat de manera molt puntual ambla remodelació d'algunes zones de 
!'interior, segons s'ha comentat més amunt, aprofitant els solars d'edificis desamortitzats, obrint nous 
carrers com el de la Princesa i places com la Reial, pero tot aixo no deixava de ser una reforma interior 
d'abast molt limitat. És cert que s'abordaren importants serveis per a la ciutat, com mercats, teatres i 
cementiris, pero la seva situació en els plans quedava molt lluny de ser la més adequada. Sens dubte, es 
van construir molts edificis particulars, pero la bellesa i interés de les fa<;anes no esta en consonancia amb 
la higiene, la ventilació i l'assolellament que l'habitatge modern exigia. Les compactes illes sorgides en un 
parcel·lari de tra<;at medieval impedien obrir patis interiors, atesa la manca de sol, i la xarxa viaria 
resultava insuficient per al moviment interior. Així mateix, la muralla significava un límit infranquejable 
de cara al creixement de les ciutats, la qual, políticament, es tradu1a en manca de llibertat; per aquest 
motiu l'enderrocament es presentava com un signe de progrés social i ciutada. 

- 271-

IIDEFONS CERDA 
(1815-76): Pla Cerda 
(1868). Barcelona, 
Museu d'Historia 
de la Ciutat. 
L'enderrocarnent 
de la muralla de 
Barcelona, l'any 
1854, després de 
décades de 
pressions, 
significava per a la 
ciutat el primer pas 
cap a la seva 
arnpliació, renovació 
i, en definitiva, 
modernització. 
El projecte 
d'eixarnple proposat 
per Cerda 
solucionava la 
majoria de 
mancances d'una 
ciutat que a mitjan 
segle XIX encara 
tenia una estructura 
medieval. 



LA CIUTAT, L'ARQUITECTURA I LA INDÚSTRIA 

Eliminada aquesta barrera, va sorgir com a alternativa a la reforma de l1interior de la ciutat la idea 
del seu creixement planificat, ésa dir, l1eix:ample. El d1Ildefons Cerda pera Barcelona va ser una de les 
aportacions més notables a la historia de l1urbanisme de tots els temps. Pero caldra veure com fou aquest 
interessantíssim i polemic procés del projecte de la nova ciutat de Barcelona, que posteriorment els 
mes tres de cases i arquitectes de l1anomenada generació de l1eclecticisme contribuirien a assimilar en la 
seva concepció arquitectonica. 

El primer pas que va haver de donar-se va ser l'enderrocament de la muralla que, sobre el paper, es va 
iniciar amb un concurs convocatper l1Ajuntament (1840) per premiar amb una medalla d1or el millar estudi 
sobre els avantatges que reportaría a Barcelona i a la seva indústria l1eliminació de les muxalles. El segon 
esgraó va ser el de la creació d1una Junta d1Enderrocament (1843) que inicia el desmantellament de les 
defenses de la ciutat perla part de terra, posteriorment aturat, fins que finalment ell5 d1agost de 1854 una 
Reial Ordre donava satisfacció a la sol·licitud de l1Ajuntament, així com altres corporacions de Barcelona, 
permetent l1enderrocament de les mm·alles «para que su creciente población pueda extender-se en un 
espacio mayor que el que en el día ocupa»; es beneficiava, aix:í, la indústria i el comen; de la ciutat. 

Mentrestant, alguns dels arquitectes actius a Barcelona en aquells anys havien avan<;at les seves 
propostes d 1eixample de la ciutat. El més primerenc i batallador va ser Antoni Rovira iTrias (1816-1889), 
autor de singulars obres a Barcelona com la imponent loggia octastila d1ordre corinti que incorpora el 
1856 el Pala u Moja, en substitució d1una vella galería del segle XVIII que, en el seu dia, s1obria a un jardí. 
De Rovira se 1n tornara a parlar també com a autor del ferri mercat de Sant Antoni, pero ara interessa 
sobretot la seva participació en el procés de l1eixample barceloní, des de l1any dels primers 
enderrocaments de la muralla (1843), de la Junta dels quals en forma part, passant pels seus articles 
sobre les millares de la ciutat publicats al Boletín Enciclopédico de Nobles Artes (1846), fins a la 
plasmació del seu projecte d1eixample, que fou el premiat per l'Ajuntament en el concurs que es va abrir 
el 1859 amb aquesta finalitat. 

Pera Rovira el creixement 'de la població s'organitzava en forma de ventall, el radial barnillatge del 
qual partía del nucli historie de la ciutat i es comunicava amb Sants, Gracia, Sant Andreu i altres pobles 
proxims a la capital. Sense arribar a ser un anell, tenia alguns aspectes formals que fan pensar en el Ring 
de Viena, que en aquell temps (1858-59) sistematitzava el creixement. No obstant aixo, hi havia en el 
projecte de Rovira un excés academic quant a l'organització rigorosament axial del pla entorn del qual es 
convertía en eix majar de l1eixample, ésa dir, la connexió de Barcelona amb Gracia; després es repartía 
a dreta i esquerra, tot exactament igual: places, jardins, illes, mercats, fonts, etc. Un canal circumdava la 
primera zona de l1eixa1Jlple i s'endevinaven més enlla fórmules estrellades de clara inspiració francesa, 
que posaven fi a una solució de creixement limitat. 

A aquest concurs del 1859 s'hi presentaren en total catorze projectes, entre els quals hi havia els de 
Garriga, Francesc Soler i Josep Fontseré. Dels tres el més interessant era el de Miquel Garriga, arquitecte 
des del1838, queja ha estat citat en relació amb el primer Teatre del Liceu de Barcelona, l'Ajuntament del 
Masnou i els projectes peral monument a Balmes al cementiri de Vic, als quals es podría afegir ara la senzilla 
pero elegant remodelació de l'Ajuntament de Matará, en que es renunciava als ordres arquitectonics, aspecte 
que li permetia una majar llibertat pera la distribució de les plantes i buits. Amb anterioritat a l1esmentat 
concurs, Miquel Garriga s'havia dedicat a donar forma al seu projecte d'eixample, de tal manera que el 1'858 
ja havia publicat una Memoria descriptiva del anteproyecto de ensanche de la ciudad de Barcelona. 
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L'eix:arnple de Garriga se situava en el pla entre Barcelona i Gracia arnb solucions radials en les zones de 
respecte militar irnrnediates a la Ciutadella i Montjulc. L'arquitecte proposava dos sisternes d'ordenació 
diferents, jaque rnentre a la part de Montjulc el record de Hausrnann resultava molt dar, la part d'eixample 
cap a Gracia responia a esquernes ortogonals molt tradicionals, en la idea d'evitar la monotonía que confon 
el vianant: «Prefiero vías en todas direcciones que acortan las distancias. » Corn a elements coincidents 
amb el que seria el pla Cerda, no és debades recordar que Garriga havia concebut alguns eixos i places que 
correspondrien d'alguna forma al Paral·lel, Gran Vía i plac;;a de Catalunya. La Memoria descriu tarnbé corn 
es forrnarien les «grans illes», la majoria de dos-cents metres de longitud arnb cent quaranta de latitud, 
capaces de contenir espaiosos habitacles arnb deliciosos jardins. Els carrers, tots seguits, tindrien 
generalment deu metres d'amplada; alguns, vint, i els passejos, cinquanta. 

El projecte de Soler resultava excessivament elemental pel que fa al rnonoton repartiment de vials i 
illes, d'exasperant reiteració, que no aconseguia eclipsar els amplis jardins projectats. Perla seva banda, 
el de Fontseré és tot el contrari. Sernbla un rnostrari de solucions possibles arnb rnassa elements de clara 
inspiració barroca tardana i francesa. Si Rovira fou el guanyador virtual del concurs, Soler, Fontseré i 
Francesc Daniel Malina reberen un accessit cadascun. 

És aquí on sorgeix amb forc;;a la proposta d'eixarnple presentada per l'enginyer de camins Ildefons 
Cerda (1815-1876), que es va tramitar i aprovar al rnarge del concurs de l'Ajuntarnent de Barcelona, en 
línia directa amb el Govern central, cosa que va suscitar un enfrontarnent polític sense entrar en les 
qualitats intrínseques del projecte (1859-60). Avui día ja ningú no discuteix l'exemplaritat de l'eixarnple 
barceloní, ni es posa en dubte la personalitat de Cerda, ja que no fou solarnent l'autor d'una de les eines · 
rnés.eficaces pera la planificació del creixernent w·ba al segle XIX, sinó que la seva figura s'ageganta com 
a pioner de la moderna ciencia de l'urbanisme. Idees i conceptes propis nodreixen les pagines de la seva 
coneguda Teoría general de la urbanización (1867), en la qual s'aplegaven escrits anteriors. 

El1855, la Jefatura de Ingenieros de la Capitanía General de Barcelona publicava el primer planol 
topografic fiable de la rodalia de Barcelona, a escala 1/5000, que havia encarregat Ildefons Cerda ambla 
finalitat que servís de base per a la formació del projecte d'eixample. Al final d'aquell mateix any Cerda 
acabava de redactar una primera Memoria de !'Anteproyecto del Ensanche de Barcelona, feta per compte 
seu i amb'l'autorització del Govern, on reconeixia que l'eixample d'una població preexistent era una de 
les «cuestiones mas complejas y trascendentales que pueden ofrecerse a 'Un Ingeniero, porque en 
él ha de sujetarse a las condiciones de salubridad, comodidad y economía de los habitantes». En 
aquesta memoria s'albiraja la meticulositat analítica i estadística amb que Cerda aborda, de manera global 
i particular, tot allo que afectava la ciutat i els seus habitants, arribant fins a límits sorprenents, tot aixo 
sense oblidar «la necesidad de conservar el equilibrio entre todo género de interesas legítimos». A 
aquesta memoria va seguir una Teoría de la construcción de las ciudades aplicada al proyecto de 
reforma y ensanche de Barcelona, el 1859, l'any del concurs en que no participa Cerda i es premia 
l'eixarnple de Rovira. Pero Cerda va seguir madurant el seu projecte redactant instruments diversos com 
les ordenances de construcció i policía urbana, així com l'estudi economic de l'eixarnple que lliurava al 
Ministerio de Fomento al gi:mer del 1860. En acabar el mes de maig d'aquell any, un Reial Decret 
autoritzava la construcció en els terrenys de l'eixample d'acord al pla Cerda. 

La idea de Cerda era molt més ambiciosa que els projectes de Rovira i altres concw·sants del1859, ja 
que ocupa va una superfície més amplia de la plana, i comprenia des de Montjui:c fins al riu Besos i arribava 
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lLDEFONS CERDA (1815-76): 
Pla Cerda (1 868). Barcelona, 
Museu d'Historia de la Ciutat. 
Detall. Cerda va saber 
redefinir de manera 
extraordinaria el trac;:at 
ortogonal més tradicional, 
i va estructurar tota una ciutat 
a partir d 'un modul inicial que 
era l'illa de cases quadrada 
amb els angles escapc;:ats. 
El minuciós estudi previ al 
projecte li va permetre trac;:ar 
unes vies de circulació i unes 
infraestructures adients als 
problemes de la ciutat que 
encara avui són valides. 
La funcionalitat i el 
racionalisme del projecte, 
pero, no exclo'ien un cert 
esteticisme de les solucions. 

fins al poble de Gracia en direcció a la muntanya. El trac;at responia a una quadrícula de carrers paral·lels 
al mar, tallats per altres de perpendiculars; donava lloc, així, a un gran tauler sobre el qual se 
superposaven dues grans vies en forma de creu de Sant Andreu, les avingudes Meridiana i Diagonal. 
Aquestes, tallant la trama, s'encreuaven a la gran plac;a de les Corts Catalanes, travessada també pel gran 
eix de la Gran Via, paral·lel al mar. Mentre que els carrers tenien una amplada de 20 metres, totes 
aquestes grans avingudes en sumaven cinquanta, igual que el Paral·lel. Entre tots aquests vials, Cerda va 
distribuir un canviant joc d'illes de 133 metres de llargada, els angles de les quals es convertien en els 
coneguts xamfrans, de tal manera que les interseccions dels carrers es transformaven en encreuaments 
octogonals. Aquestes illes es van concebre de forma oberta amb generosos jardins en el seu interior, es 
trencava així el «divorcio inmoral que existe entre la higiene, el arte y la economía de las 
construcciones». L'equilibri i ·la distribució dels serveis, el tema de la higiene a escala urbana, els 
aspectes socials, la modulació del pla a partir de l'illa i el control de la densitat de població foren altres 
dels molts aspectes que fan difícilment esgotable aquesta bella realitat que va arribar a ser l'Eixample 
de Cerda. Ni tan sols la posterior malversació d'aquesta preuada herencia urbanística ha estat capac; de 
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destruir la seva racional i intrínseca bellesa, en la qual es compendia el bo i millar de !'arquitectura de 
l1eclecticisme. La posterior experiencia dels eixamples de les ciutats espanyoles beurien en la referencia 
obligada que és !'experiencia de Cerda, que, personalrnent, va arribar a redactar docurnentadíssims 
estudis sobre la reforma de Madrid (1860) els mateixos dies en que es gestava i aprovava el seu propi 
Eixample d1acord amb el Plan Castro. 

La gene1·ació de l'eclecticisme 

Cada vegada es fa més necessari apropar-se generacionalrnent a l1arquitectura per tal de veure allo que 
des de fora, més enlla del talent personal de cada arquitecte, els va afectar tots en la mateixa mesura com 
a circumstancia existencial. Si el metode de les generacions va donar un excel·lent resultat per ajudar a 
entendre més bé la pintura del Renaixement italia, convindria aplicar-lo amb més freqüencia a altres 
ambits de la historia de l1art i de l1arquitectura. Aquest prisma generacional podría explicar moltes coses 
com, per exemple, el fet que els anys de formació d1aquests arquitectes nascuts pels volts del 1850 
van coincidir amb !'obertura de l1Escuela 
de Arquitectura de Barcelona, que va 
comen<;ar a funcionar el 1871, tot i que 
alguns arquitectes com Font, Vilaseca o 
Lluís Domenech encara es van titular a la 
de Madrid. 

Pero en una escala i en l1altra les 
qüestions, els textos i 11orientació dels 
estudis resultaven analegs, i participaven 
de les grans qüestions que en aquells anys 
influenciaven 11 arquitectura i construcció 
de tot Europa, com podien ser la crisi del 
concepte d1estil a favor de l'eclecticisme o 
bé l1úS del ferro en l1arquitectura. Aquella 
generació del 1850 s1acaba titulant a la 
decada dels setanta, i va assolir en 
general bona part dels prirners anys del 
segle xx, en que molts d1ells s'endinsaren 
en l'atractiu jardí del Modernisme, 
episodi que queda ja fora d 1aquestes 
línies. Aquí el límit és el 1888, any de 
l1Exposició Universal de Barcelona, que 
marca un límit natural de la producció 
primera dels homes del1850. 

N1hi ha prou de veure la primera 
producció de Lluís Domenech i Montaner 

1LUÍS D OMENECH 1 MONTANER (1850-1923): Edifici de ]'editorial Muntaner 
i Simon (1881-85). Barcelona. Vista exterior. lJuny de l'homogeneltat 
d'estil més académic, Doménech i Montaner concreta, ja en aquesta 
obra primerenca, alió que plantejava en els seus escrits: <<Apliquem 
obertament las formas que las novas experiencias y necessitats nos 
imposan enriquintlas y dántloshi expresió ab los tresors ornamentals 

que los monuments de tatas las épocas y la naturalesa nos ofereixen.» 
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(1850-1923), !'Editorial Montaner i Simon (1881-85), per recone1xer aquella voluntat certa 
d'eclecticisme, que es troba tan distant del que feien els homes de la generació de Rogent com d'allo que 
després esdevindra la seva personal participació en el Modernisme. D'aquesta manera, resulta inútil 
parlar davant de la fac;ana de maó de la citada editorial barcelonina de premodernisme, tret que es faci 
en termes estrictament cronologics i mai conceptuals ni formals, tal com succeeix amb el café restaurant 
de l'Exposició Universal del1888. 

Pel que fa al jove Antoni Gaudí (1852-1926), considerat un excepcional arquitecte eclectic -a pesar 
de l'escandol que pugui suscitar entre els qui tenen un concepte molt pobre de l'eclecticisme del segle xrx-, 
no hi ha paraules perjudicar el valor de la seva obra. El fet que la seva arquitectura sigui genial no dóna 
el dret a negar la circumstancia existencial a la qual pertany cronologicament i mentalment. El projecte 
arquitectonic de Gaudí queda, dones, acotat dins de l'eclecticisme i ostenta un talent de difícil 
equiparació en el panorama nacional i internacional. Gaudí va convertir en un caprici tota la seva 
arquitectura, incorporant-hi aquell atractiu de l'insolit que tant va fascinar la societat de la fi de segle. La 
capacitat de ser sempre original sense esforc; va fer que cadascuna de les seves obres fos un 
replantejament de la seva propia arquitectura, en que posava en qüestió la solució anterior des de la 
planta i distribució de l'edifici fins a l'efecte dels materials emprats. Aixo pressuposa un exercici 
esgotador que només als grans creadors els és donat com un obsequi natural. 

Abans s'ha apuntat que les seves obres tenen un efecte de ruptura -gairebé de desafiant rebuig 
respecte al que va aprendre a !'Escuela de Barcelona- amb els seus mestres i companys. Gaudí es va 
arriscar a pensar pel se u compte i va saber sortir de la inercia en la qualli corresponia inserir-se. Va gosar 
dibuixar amb sinceritat allo que pensava i no allo que havia de fer o s'esperava que fes. La llibertat que li 
oferia l'eclecticisme unida al seu talent personal va conduir Gaudí a límits que si avui els admirem perla 
fon;a i bellesa, en el seu temps representaren les imatges més insolites que podia oferir l'art de 
!'arquitectura i de la construcció. Gaudí representa una fractura en la historia de !'arquitectura, 
esdevinguda en uns anys en que ni la pintura, ni !'escultura, ni la literatura, ni la música no tenien una 
personalitat analoga. És més facil trobar en el camp de la ciencia i de la técnica canvis i avenc;os 
parangonables a l'obra de Gaudí, que en l'ambit de la creació artística propiament dita. 

El primer projecte important data del 1883, el de la Casa Vicens. Mac;onat, maó i revestiment 
ceramic, a més de l'excel·lent labor de ferro en la tanca i porta, anuncien el seu interés perla bmTeja de 
materials, així com la textura i el color. La imatge de l'edifici és absolutament nova, ecléctica, i si bé és 
cert que té una certa aroma orientalitzant, aquesta no és mai directa en les seves fac;anes, ans molt subtil. 

El mateix any en que van comenc;ar les obres de la Casa Vicens s'iniciaren les del Capricho a Comillas 
(Cantabria), nom que indica de quin tipus d'arquitectura es tracta i en quina tradició s'insereix. No és més 
que una vil· la d'esbarjo, contrastadament ve'ina del greu palau del Marques de Comillas que va fer Martorell, 
davant del qual es veu la frescor del projecte de Gaudí. De nou, pedra, maó i ceramica vidriada són els , 
components de la seva fabrica, sense oblidar el ferro amb el qual s'arriba a solucions inversemblants quan 
una balconada es converteix en banc per seure-hi. El que més crida l'atenció és la torre mirador, amb un deix 
de minaret mameluc, que representa vertaderament el «caprici» del Capricho de Comillas. Tanquen aquesta 
primera serie d'obres els pavellons de portería i cavallerissa de la finca Güell a Pedralbes (Barcelona), que 
avui donen acollida a la catedra Gaudí. Torna a ser un altre caprici arquitectonic de volums diversos, la 
jerarquía dels quals acostuma a estar accentuada a les cobertes per un motiu plastic de color i formes molt 
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característics d'aquests anys. Pec;a 
fonamental del conjnnt és el gran reixat 
de ferro que, figurant-hi nn feroc; dragó 
vertaderament extraordinari, com si es 
tractés d 1llll guardia, permet mesurar 
l1expressionisme poetic de Gaudí. 

És prou conegut el primerenc 
suport que l1industrial catala Eusebi 
Güell Bacigalupi dona a Gaudí. Tal 
mecenatge es concreta en l1encarrec del 
projecte (1886) del Palau Güell a 
Barcelona, obres que finalitzaren el1889. 
És nna de les obres més complexes de 
l1arquitecte, per tot allo que va valer 
experimentar i introduir-hi. Contrasta 
11ordenada imatge funcional de la fac;ana 
amb la complexitat de la distribució 
interior i criden forc;a l1atenció els ares 
parabolics que serveixen de doble ingrés 
al pala u, amb nna forma constructiva que 
és nna de les claus fonamentals de Gaudí. 

El Palau Güell va créixer sobre nn 
solar de reduides dimensions, es va veure 
obligat a introduir-hi nn vast programa 
que s1acompleix a cada planta d1una 
manera diferent, des deis soterranis fins 
al terrat. Potser el més sorprenent és el 

]OSEP VILASECA (1848-1910) : Are de 7Tiomf(l888) . Barcelona. 
Les construccions pera l'Exposició de l' any 1888, comenc;ant per aquest are 

de triomf d'accés al recinte, van consolidar una clara aposta per 
l'eclecticisme que introduí alguns anys abans Doménech i Montaner. En aquest 
cas, els models són !'arquitectura romana pera !'estructura i la mudéjar per 

a la decoració, juntament amb el maó com a element més caracteristic. 

pati de la planta noble, la cúpula del qual sobre petxines suposa el buidat del cor de l1edifici en tres alc;ades, 
la qual cosa proporciona nna llum d1efectisme quasi barroc. Si la concepció és absolutament sorprenent no 
ho és menys la construcció: ferro al descobert, columnes, pilars, revestiments marmoris, ceramics i de fustes 
fines, sastres, així com la manera d1obrir el mur de carrega de la fac;ana del carrer, per captar el maxim de 
llum seguint llll vell principi vist en les grans catedrals gotiques. Per altra banda, els recorreguts que 
S

10riginen a les plantes amb tot tipus de sorprenents divisions i transferencies, així com la comunicació 
vertical entre aquelles, obliguen a nn passeig arquitectonic davant del qual s1exhaureixen les paraules. Al 
terrat dansen acabaments i xemeneies entorn de la pnnta que remata la cúpula interior, i inicien nn ball 
escultoric que culminara, anys a venir, en la Pedrera. Ras i curt, no hi ha al palau Güell estil, sinó arquitectura. 

VExposició Universal de Barcelona del 1888 marca nn moment significatiu de l'eclecticisme catala, 
comenc;ant per l1Arc del Triomf, d1accés al recinte, vertader anunci als visitants de l1Exposició d1aquella nova 
arquitectura que emprava materials, formes i colors en nna original combinació. En fou 11autor Josep 
Vilaseca (1848-1910), que havia obtingut el títol a l1Escuela de Madrid ell872, i si bé sempre es diu que l1.ATc 
de l1Exposició té nn doble deute envers el món roma, com a model, i envers l1estetica mudejar, pel que fa a 
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LLuís D o:tvi:ENECH r MoNTANER (1850-1923) : Cate restaurant de l'Exposició 
Um'versal de Barcelona (1887-88). Barcelona. L'exit de l'obra El castell deis 

tres dragons, l'estrena de la qual va coincidir amb l'Exposició de l'any 1888, 
va fer que els barcelonins, perla manifesta estética medieval d'aquest 
edifici, el bategessin amb aquest nom. De nou l'estructura de ferro i el 
revestiment de maó eren els elements fonamentals per bastir l'edifici. 

la decoració, sembla que pesa més el 
fet que l' are estigui construit a base de 
maons que no pas que obeeixi realrnent 
a un esperit o formes mudejars. 

Nomenat Elies Rogent director de 
les obres de l'Exposició, els pavellons 
més irnportants van anar a dtrrec 
d'un grup molt selecte d'arquitectes 
barcelonins, tals corn August Font 
(1845-1924), autor del desaparegut 
Palau de Belles Arts, en el qual vestía 
arnb llenguatge eclectic una estmctm·a 
metallica de Torras; Pere Falqués 
(1850-1916), titulat per l'Escuela de 
Madrid el 1873, a qui es devien els 
desapareguts palaus de Ciencies, de 
discreta arquitectura sense filiació 
precisa i clararnent ecléctica, així corn el 
rnés interessant d'Agricultura, en maons 
i arnb toes de cer8..rnica vidriada, en un 
estil suposadarnent arab, de cap manera 
historicista, i Lluís Domenech, autor del 
també desaparegut Hotel Internacional 
-amb interessantíssirn pati i escala 
d'honor- i l'esmentat café restaurant de 

l'Exposició, que afortunadarnent es conserva. El seu potent i torrejat volurn de maó descansa en una solida 
estructura ferria interior calculada per Torras, que passa desapercebuda sota la vestimenta del suposat 
medieválisme de les seves fac;anes, essencialrnent literari (torres, merlets, escuts, etc.) i eclectic, d'acord arnb 
el norn arnb que va ser batejat popularrnent: Castell dels Tres Dragons. 

En la necessitat de resumir l'obra ingent que representa l'activitat edilicia anterior a l'Exposició del 
1888, finalrnent cal fer esment d'altres obres eclectiques significatives, degudes tanta arquitectes coma 
rnestres de cases. En la línia de !'arquitectura monumental, representativa i institucional, hi ha, sens dubte, 
el Palau de Justícia de Barcelona, iniciat el1888 i degut al rnateix arquitecte que va fer la renovació de 
l'Acadérnia de Ciencies i Arts (1883), Josep Doménech i Estapa (1858-1917), que en aquesta ocasió tingué 
la col·laboració d'Enric Sagnier. El Palau de Justícia expressa com pocs edificis la manera de cornpondre i 
ornamentar !'arquitectura ecléctica que aquí, per la seva comesa, utilitza un llenguatge grandiloqüent, 
pero ben construit i amb caracter, els aspectes positius del qual no sempre s'han sabut apreciar. 

Més rnodest, pero modelic en la seva condició ecléctica, és el Casino Mercantil de Barcelona, conegut 
vulgarrnent corn el Bolsín, l'autor del qual fou el rnestre de cases Tiberi Sabater Corner (1852-1922), 
titulat a l'Escuela de Maestros de Obras de Barcelona el 1872, és a dir, formava part de la mateixa 
generació objecte aquí d'anhlisi. El Bolsín es va fer entre el 1881 i el1883, i en la seva rica decoració hi 
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subjau un posit classicista (encoixinats ordres i frontons) pero que_ ho articula tot d'una manera molt 
particular, cosa que faria en altres obres barcelonines com el palau Marcet (1887), avui molt alterat. 

Entre els edificis catalans més curiosament eclectics d'aquesta epoca cal destacar el Museu 
Biblioteca Balaguer (1882-84), de Vilanova i la Geltrú (Barcelona), del mestre de cases barcelorú Geroni 
Granell Mundet (1834-1889), titulat el 1854 i autor també d'una serie de palauets neomoriscos de 
Barcelona, com els d'Antoni Almendro i del comte de Belloch, dels anys 80 aproximadament. El Museu 
Balaguer es mou en una direcció molt diferent i és un exemple característic d'aquell eclecticisme lliure, 
no compromes, a pesar de l'articulació de les fa<;anes amb un ordre que té quelcom de neoegipci, ordre 
que es repeteix en el templet rematat amb cúpula que va sobre l'eix de la seva fa<;ana principal i que 
sembla que entrava en el gust del seu fundador, l'escriptor i polític Víctor Balaguer. 

Mai no es ponderara prou la participació dels mestres de cases en la construcció de la ciutat durant 
el segle XIX (els Balet Nadal, Serra Pujals, Bassegoda, etc.) i, malgrat tot, a molts d'ells es deuen edificis i 
conjunts tan significatius com el pare de la Ciutadella de Barcelona, del ja citat mestre de cases Josep 
Fontseré i Mestres. Aquestes va presentar al concurs convocat per l'Ajuntament (1871) pera la formació 
d'aquest pare, la ubicació del qual sobre l'antiga Ciutadella no estava prevista en el Pla Cerda, ates que 
l'enginyer havia pensat portar la Diagonal fins al port. No obstant aixo, Fontseré va saber integrar amb 
naturalitat el pare a l'Eixample de Cerda i aixo, molt probablement, va fer que el jurat es decidís a atorgar
li el primer premi sobre altres 
notables concursants, com l'italia 
Carla Macciachini. Aquí interessa 
remarcar que aquest conjunt, en el 
qual es donen lama !'arquitectura i 
!'escultura, l'aigua i la vegetació, on 
es conserven alguns pavellons de 
l'Exposició del 1888, etc., és un 
dels llocs on millar es percep 
l'esperit de l'eclecticisme, efectista 
i vitalista, aspectes que conflueixen 
en la famosa font de la Cascada, 
dissenyada també per Fontseré. 

Coma final d'aquest apartat, es 
posara esment en una de les figures 
més destacades de !'arquitectura 
catalana del segle XIX, J oan 
Martorell Montells (1833-1906), 
que personifica com ben pocs 
l'esperit de l'eclecticisme. Martorell 
va pertanyer a una generació 
anterior que aquí s'ha anomenat 
de l'eclecticisme, pero la seva 
personalitat va aglutinar un gran 

JOSEP DOMENECH 1 ESTAFA (1858-1917) : Palau de justicia (1888). Barcelona. 
Vista exterior. Aquest palau, que molts autors situen ja dins del Modernisme, 
és un bon exemple de la consolidació delllenguatge eclectic de les darreres 
decades del segle XIX coma fonament essencial de !'arquitectura modernista 

dels primers anys del segle XX. 
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nombre d'arquitectes joves, igual que va succeir amb Elies Rogent. Tots dos van tenir una gran ascendencia 
sobre· les primeres promocions de l'Escuela de Arquitectura de Barcelona. Ara bé, l'obra de Martorell va 
estar molt polaritzada pels encarrecs de tipus religiós, perla qual cosa aquí només se l'esmentara en relació 
amb l'edifici civil més notable que va projectar, el palau de Sobrellano (1881-88), a Comillas (Cantabria), 
pera Antonio López i López. El palau no deixa de ser un caprici «gotic», pero sotmes, de tal manera, a una 
interpretació ecléctica que mai no podria interpretar-se com a obra neogotica. En aquest aspecte, el pala u 
episcopal de Gaudí d'Astorga (Lleó), obra projectada pels volts del1883, és més rigorosament historicista, 
més directament neogotic i formalista que el palau de Sobrellano del seu admirat mestre. La fa<;ana 
princi¡~1 és un bell mirador, que domina el poble, el paisatge frontaler i, sobretot, la pía fundació del 
Seminari, mentre que la fa¡;ana posterior, sobre el jardí, ofereix una portada que gaiTebé té més un 
sentiment religiós que de palau civil. Com no podia ser d'una altra manera, a la immediata capella panteó, 
Martorell hi va fer servir el mateix llenguatge, amb que harmonitzava l'edifici religiós amb el civil. 

El ferro i la indústria 

L'arquitectura de ferro i d'acer constitueix sens dubte una de les facetes més novedoses del segle xrx 
coma expressió legítima de la Revolució Industrial. L'aparició del ferro coma material de construcció i 
el seu ús en !'arquitectura, des de la religiosa i civil fins a la de caracter industrial, va moure envers 
posicions diferents tant els tecnics com la societat. Ja és sabut com va dividir l'opinió francesa la imatge 
metal·lica de la seva Torre Eiffel a París, pera l'Exposició Universal dell889, en que uns s'hi adheriren 
cegament i d'altres la condemnaren de la manera més a~ra, comen¡;ant pels signants del famós manifest 
en nom del bon gust. Analogament, a Espanya i, més concretament, a Catalunya es va produir aquest 
debat del qual són bons testimonis les discussions que sobre el ferro i l'arquitectma tingueren lloc dmant 
el Primer i Segon Congrés Nacional d'ATquitectes celebrats a Madrid (1881) i a Barcelona (1888), 
respectivament. Els avantatges i inconvenients del nou material feien que la balan<;a s'inclinés a favor o 
en contra del seu ús, ja que mentre que des del punt de vista constructiu semblava que tot eren 
avantatg~s, la qüestió canviava quan s'abordaven els problemes estetics. 

En el Segon Congrés Nacional d'Arquitectes, la celebració del qual es va fer coincidir amb els dies de 
l'Exposició del1888, es discutiren amb passió i enorme interes no només les qüestions tecniques i estetiques 
que afectaven el ferro i els seus derivats, sinó els nous aspectes economics i morals que suscitava el seu ús. 
Entre els més refiats partidaris del ferro hi trobem Domenech i Estapa, i Joan Torras, l'anomenat «Eiffel 
catala», que defensaven les possibilitats reals del nou material per expressar-se coma nova arquitectma, 
mentre que d'altres, com Joaquim Bassegoda i Amigó, es mostraven més prudents i contemplaven la 
utilització del ferro amb un sentit restrictiu, ateses les limitacions tecniques i estetiques. 

Aquells debats, units als articles, conferencies, etc. que es van produir en aquests anys, van tenir lloc 
al marge de l'abassegadora entrada del ferro i de l'acer en la construcció, amb una tecnología que millorava 
dia a dia abaratint costos, escm¡;ant el temps de construcció, etc. La febre del ferro va crear unes 
expectatives gairebé magiques i va revolucionar l'art de la construcció i va incorporar una imatge inedita en 
l'arquitectma de la ciutat a través d'estacions, porxos, pavellons, quioscos i mercats, de caracter industrial, 
cosa que va generar desconfian<;a i temor. Malgrat tot, dmant uns quants anys el ferro va venir a representar 
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progrés fins que nous materials com el formigó armat el van desplac;ar, i així es va inicial· la destrucció de 
tata una cultura material i industrial que va caracteritzar el segle XIX comuna segona edat del ferro. 

Tot i que la nostra capacitat de desenvolupament siderúrgic no era comparable amb altres pa!sos 
d'Europa i América, es va donar a Catalunya un important nombre d'obres, arquitectes, mestres, 
enginyers i cases constructores que han llegat un patrimoni industrial avui practicament desaparegut, del 
qual es rescaten algunes referencies basiques. Entre elles cal destacar l'activitat de companyies 
constructores com la primera etapa barcelonina de Bonaplata i la Maquinista Terrestre i Marítima, la qual, 
sota la Restauració alfonsina, va estar al capdavant de la producció espanyola i els productes de la qual 
van assolir un nivell qualitatiu i quantitatiu que no han d'envejar res dels tradicionals competidors belgues 
i francesas, alhora que va arribar a ser la primera firma de construccions metal·liques del país, per sobre 
de Bonaplata (Sevilla), Jareño (Madrid), ZmToza (Bilbao), Asins (Madrid), Fábrica de Mieres (Astúries) 
i Moneo (Salamanca), entre d'altres. 

La primera empresa important va ser la que Josep Bonaplata va abrir cap als anys finals del regnat 
de Ferran VII quan, el 1831, va decidir muntar uns tallers a Barcelona, segons recull Madoz, «con 
máquinas de hilados y jilatures de estambre y algodón por los sistemas de Keint y Danjorth, 
traídas del extrangero y movidas por el vapO?~». Pero, d'altra banda, Josep Bonaplata es proposava 
muntar una foneria per construir-hi maquines i tot tipus de peces de construcció, com colurnnes, bigues, 
balcons, ferramentes, etc. L'empresa es va posar en marxa el1832 amb uns resultats optims en tots els 
aspectes i va donar feina a set-cents operaris. Va aconseguir una protecció aranzelaria i va oferir 
productes de molt alta qualitat que anteriorment s'havien d'impmtar. Amb tot, la primera guerra carlina 
va fer que se n'anés en orris l'empresa i la mateixa foneria va ser víctima de les flames el 1835, de tal 
manera que Bonaplata es traslladaria primer a Madrid per acabar a Sevilla. 

La Maquinista Terrestre i Marítima inicia aleshores la seva trajectoria a partir de la casa fundada el 
1838, amb el nom de «La Barcelonesa», que després va canviar pel nom de Tous, Ascacíbar y Cía., fins que 
el1856 es va unir als tallers creats el1844 per Valentí Esperó, per acabar prenent el nom de La Maquinista 
Terrestre i Marítima. Com es despren del nom, fabrica tot tipus de maquilles de vapor, tmbines, calderes, 
generado~s de vapor, etc., i des del 1883 va comenc;ar també a fabricar potents locomotores en 
competencia amb altres firmes emopees com Parent Schaken, Creusot y Cail, etc. Pero no només 
maquilles, sinó també imponents estructures metal·liques van sortir dels seus tallers per als mercats 
barcelonins, o els formidables viaductes de ferrocarril per a la resta d'Espanya com el de Redondela 
(Pontevedra), projectat per l'enginyer Lluís Wirtz (1890); ponts de carretera com el de Saragossa (1887); 
el de ferro de Logroño, degut a l'enginyer Fermín Manso de Zúñiga; el pont sobre el riu Cinca, a Fraga 
(Osea), de l' enginyer Joaquim Pano, que va treballar molt pera aquella zona i que fou el responsable del 
pont sobre el riu Alcandre a Ontiñena (1877); el pont de San Pablo de Burgos (1879); el d'Aranda de Duero 
(Bmgos) i un llarg etcétera. 

D'aquesta casa constructora en va sortir, per exemple, el Mercat del Born, al qual per aquelles dates 
li havia passat al davant el de Sant Antoni, construit entre el 1876 i el 1872, segons projecte d'Antoni 
Rovira, que ocupava una illa sencera de l'Eixample. El mateix Rovira va ser autor també dels mercats de 
la Concepció (1887-88), amb unes fac;anes que tenen un aire d'estació ferroviaria, a causa delfrontó que 
remata les seves naus, així com els de la Barceloneta i Sants, que, com el del Bmn, foren constru!ts també 
per la Maquinista Terrestre i Marítima. 
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ANTa NI RoVJRA r TRIAs (1816-89): Mercat de Sant Antom· (1872-7 6). Barcelona. Vista 
exterior. El mercat de Sant Antoni de Rovira és una de les primeres construccions 

de Barcelona en que es va utilitzar la tan controvertida arquitectura de ferro. L'aven9 
tecnológic suposava un avantatge per a aquest tipus d'estructures utilitaries. 

JOSEP FONTSERE I MESTRE (1829-97); JOSEP MARIA CORNET I MAs: Mercat del 
Born (1873-76). Barcelona. Vista interior. L'estructura de ferro feia possible la 
construcció de grans naus com aquesta sense necessitat de compartiments 

amb els mínims punts de suport i amb unes bones obertures de llum. 
Així, els mercats, estacions de ferrocarril i altres construccions similars 
gaudien d 'amplis espais interiors, ben il·luminats i lliures d'obstacles. 
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El mercat del Born fou obra 
conjunta de Fontsere i Mestres, així 
com de l'enginyer Cornet i Mas 
(1873-76), amb un plantejament que 
responia a una fórmula més afí al 
model de Les Halles de París que al 
capriciós disseny en forma d'aspa de 
Sant Antoni, que té certa vinculació 
formal amb els esquemes panoptics 
dels prototipus carceraris de !'epoca. 
La planta del Born és rectangular de 
tres naus i una certa disposició en 
forma de creu superposada, en el 
punt d'unió de la qual sorgeix un cos 
elevat octogonal. No es pot entendre 
el mercat del Born sense tenir 
presents les illes immediates que 
l'envolten, resultat interessantíssim 
d'un projecte de vivendes sobre 
solucions porticades, com si es tractés 
d'una versió ecléctica dels Porxos 
Xifré. El projecte inicial es deu així 
mateix a Fontsere (1872-74), i van 
col·laborar en la construcció fins al 
1889 altres mestres de cases com 
Jaume Brossa i Frederic Ferreres. 

En vincular el nom de Fontsere 
al ferro és obligat tornar un altre cop 
al Pare de la Ciutadella de Barcelona, 
on el prolífic mestre de cases J osep 
Fontsere a més de guanyar l'esmentat 
concurs, va projectar i construir 
l'Hivernacle i Ombracle en 1883-87, és 
a dir, abans de la celebració l'Exposició 
del 1888. Tots dos formaven part, 
juntament amb el Museu Martorell de 
Geología, d'un grup de construccions 
«científiques» de gran interés. Aquells 
pavellons, que tenien dimensions 
molt mesurades, combinaven el ferro 
amb la fusta i el vidre per tal de 



JL'ARQUITECTURA CATALANA ENTR E EL 1808 I EL 1888 

proporcionar l'ombra buscada que protegís les nombrases i variades especies vegetals al seu interior. 
Els avantatges del ferro per cobrir grans obertures es van manifestar igualment a les primeres 

estacions de ferrocarril, com la de Fran<;a a Barcelona, amb les seves dues naus paral·leles de triangular 
coberta tibada que, desapareguda sota l'actual, mostrava a !'exterior un sobri i elemental aspecte de 
porxo industrial, amb la sinceritat que caracteritzaren les primeres estacions que es van al<;ar a Europa. 
Més tard, sentint cert pudor a l'hora d'oferir la despullada imatge de l'estructuTa metal·lica, aquesta es va 
ocultar darrere d'un edifici de gran elegancia, com exemplarment passa a l'estació del Nord de Barcelona, 
és a dir, l'antiga estació de Saragossa, dita també de Vilanova, una de les més belles estacions que es 
poden trabar al segle xrx, malgrat l'estat actual. El projecte es degué a Andrés i Puigdoller (1862), que va 
plantejar en termes molt clars la dicotomia entre elllenguatge de !'arquitectura tradicional i l'expressió 
industrial de la carena de ferro que protegeix les vies. Una posterior intervenció de Demetri Ribes al 
comen<;ament d'aquest segle va dotar a l'estació del Nord d'una nova fac;ana en la qual es van conjugar 
equilibradament aquelles dues visions antany dissociades. 

Com a colofó d'aquest apartat i resumint allo que en arquitectura representa el pesant bra<; de les 
instal·lacions industrials, no tant per la 
utilització del ferro com per la seva 
condició fabril, s'ha d'assenyalar la 
sorprenent personalitat del valencia 
Rafael Guastavino i Moreno (1842-
1908), que compendia el bo i millar del 
que avui es coneix com a arquitectw·a 
industrial en l'ambit catala fins a la seva 
partenc;a cap als Estats Units el 1881. El 
testimoni que en queda a Barcelona és la 
fabrica de dos pisos encarregada pels 
gennans Batlló. El projecte inicial preveia 
no solamént la instal-lació fabril, feta 
entre el 1869 i el 1875, alterada després 
en el seu interior, sinó els habitatges 
d'operaris entorn d'un immens pati que 
no va arribar a construir-se. El gran 
volum de l'edifici, torrejat en la seva 
fac;ana principal, i la bellíssima xemeneia 
construida en maó són els elements que 
apropmien al sob1i llenguatge m·quitectonic 
d'aquest mestre de cases format a 
l'Escola de Barcelona que, als Estats 
Units, va arribar a patentar un sistema 
constructiu que portava el seu nom, i que 
va intervenir en les construccions més 
audaces del seu temps a Nord-america. 

JOSEP F ONTSERE I MESTRE (1 829-97): Ombracle del Par e de la Ciutadella 
(1883-86). Barcelona. Vista interior. L'interes perla ciencia lligat a 

l'Exposició del 1888 va fer construir edificis com aquest hivernacle o el veí 
Museu de Geología, que era el primer museu de Barcelona construi:t de 
nova planta, i pensat com a tal. La funcionalitat de la tecnología del ferro, 
pero, no impedía la utilització de materials més tradicionals com la fusta, 

i creava esp ais tan suggerents com aquest. 
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A l'entorn de l'eclecticisme 

Encara que s'hagi repetit molt, no deíxa de ser indispensable tornar aquí al conegut text de Lluís Domenech i Montaner «En 
busca de una arquitectura nacional», aparegut a La Renaixen~a Jlany 1878 (any VIII, vol. I), jaque lluny de !'habitual ínter
pretacíó erroniament catalanista del seu contíngut, no és sinó el reívindicatíu manífest de l'eclecticísme fet per unjove arqui
tecte que havía acabat la carrera feia cinc anys, com a opcíó llíure del projecte d'arquítectura .enfront deis lligams de das
síes i romantícs: 
«Admetem los principis que en arquitectura nos ensenyan las edats passadas, que de tatas ben guíats necessitem. Subjec
tem las formas decorativas á la construcció com ho han fet las épocas clássícas; sorprenguem en las arquitecturas oríen
tals lo perque de sa ímponent magestat [ ... ]; recordem lo príncipí de la solídés en las fermas lineas egipcianas; procurem 
adquirir los tresors de gust de lo temple grech; estudiem los secrets de la grandiositat de las distribucions y de la cons
trucció romana, el de la ídealisació de la materia en lo temple cristiá y lo sistema de [ ... ] la decoració árabe; aprenem en 
fí la galanura de dibuix del renaixement [ ... ]. 
»En una paraula, venerem i estudiem assiduament lo passat, busquem amb ferma convícció lo que avuy devem fer y tin
guem fé y valor per durho á cap. 
»Se nos dirá potser que aíxó es una nova forma d'eclectícisme. Sí procurar la práctica de tatas las banas doctrinas [ .. .], es 
ser eclectíc, [. .. ] si creurer que tatas las generacions nos han deixat alguna cosa bona que apendrer y volerho estudiar y 
aplicarho es caure en aquesta falta, nos declarem convíctes de eclecticisme.» 

Lwís DoMENECH r M DNTANER (1850-1923): Hotellnternadonal (1888). Barcelona. Com demostra aquesta obra, 
malauradament desapareguda, Domenech i Montaner va ser capa<;: de crear a la practica un llenguatge molt personal 

basat en l'eclecticisme, com defensava en els seus escrits. Els referents histories eren presos com a fonament 
per a la formulació de noves maneres de fer arquitectura. 
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JOSEP Fo:NTsERE: r M ESTRES (1829-97): Cascada del Pare de la Ciutadella (1875-81) . Barcelona. El mateix Fontsere es va 
encarregar de projectar aquesta cascada monumental, a mig camí entre l'escultura i l'arquitectura, que presideix 

el pare, í en que d'alguna manera es concentra l'essencia de l'eclectícisme del moment: l'espectacle i el joc d 'aigua 
de la font barroca es combinen amb la monumentalitat delllenguatge arquitectónic cl<'lssic, 

i tot plegat s'arrodoneix amb animals fantastics propis dels bestiaris medievals . 

Domenech i Montaner no parlava d'imitar les formes sinó d'aprendre deis seus principis, prenent el millar de cadascuna 
de les etapes de la historia allo que de permanent í substancial hi ha en {'arquitectura, per damunt del temps i de l'espai. 
La llíbertat en la' barreja de materials, formes i colors alhora era un element més d'aquell edectícisme. Així és com elllen
guatge arquitectonic de Domenech i Montaner i d'altres arquitectes de la seva mateixa generació adquiriría una extraor
dinaria unitat entre la tecnica, l'estil i l'ornamentació. 
Aquests eren els aspectes posítius d 'aquell edectícisme, d'aquell historicisme arquitectonic, de tolerant filosofia internacio
nalista pero al mateix temps vinculada amb el passat, marcava aleshores altres ambits del pensament. Malgrat !'escando! 
d'alguns, l'eclectícisme, com recorda Barcia en el seu Diccionario (1883) i s 'ha assenyalat en un altre lloc, era «Una elec
ción hecha con discernimiento y buen gusto». En un moment en que la identíficació deis tipus arquitectonics amb un estíl 
historie determinat havia fet fallída. Aixo representava pera l'arquitecte i !'arquitectura l'atractíu risc d'escollir, de fer verta
derament llíure el procés projectual, posant a prava el seu talent. 
Com que no partien de models academics o escolars prefixats, l'arquitecte havía d'inventar 11ra la seva arquitectura, pre
nent de la historia unes solides bases. És per aquest motiu que els graos mestres, ja foren Lluís Domenech i Montanero 
Antoni Gaudí, triomfarien i altres es quedarien a mig camí, de la mateixa manera que no van arribar tampoc molts arqui
tectes d'epoques anteriors o posteriors. 
Quino entengui aíxí el fascinant món de l'edectícisme, amb els seus darobscurs, com els té l'Edat Miljana, el Renaixement 
o el segle xx, díffcilment podra copsar el fenomen del Modernisme més enlla de la imatge Art Noveau, o el que posterior
ment succeira amb !'arquitectura contemporania. El Modernisme deu a l'edecticísme la sang dels seus arquitectes i !'ar
quitectura contemporania lí deu el seu exdoent í llíure compromís amb el projecte sobre el tauler de dibuix. 
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