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EL VIAJE DESCONOCIDO DE UN ARQUITECTO OLVIDADO

Carlos de San Antonio Gomez

En los meses de marzo y abril de 1947, el arquitecto Ricardo Fernandez Vallespin viajo a Suiza, Holanda, Dinamarca, Suecia e
Inglaterra. Este periplo europeo, hasta ahora desconocido, puede aportar nuevas luces a la historiografia de la moderna arqui-
tectura espariola, en cuanto que precede al posterior y ponderado viaje que, en 1949, hizo su compafiero de trabajo Miguel
Fisac; viaje que supuso un cambio de rumbo en su arquitectura. Narraremos el viaje de Fernandez Vallespin a través de sus car-
tas y de las fotografias que tomd, en la muy probable suposicion de que influyera en el posterior itinerario de Fisac.

EL ARQUITECTO

Ricardo Ferndndez Vallespin, cursé la carrera de Arquitectura en la antigua Escuela de la Calle
de los Estudios de Madrid, termindndola en mayo de 1934'. Recibi6 el titulo de Arquitecto en
junio de 19352 Fue profesor auxiliar en la Escuela de Arquitectura’, sorprendiéndole la Guerra
Civil en los comienzos de su ejercicio profesional®. Finalizada la conflagracién, trabajé unos
pocos meses como arquitecto del Ayuntamiento de Madrid, después en el Banco Hipotecario
y también en el Patronato Artistico Nacional’. En 1940 instalé su estudio en el nimero 15 de
la calle de Villanueva de Madrid, al que se incorporé Miguel Fisac, por entonces estudiante de
tercer curso de arquitectura. La colaboracién entre ambos duré hasta 1950, pocos meses des-
pués de que Ferndndez Vallespin fuera ordenado sacerdote, lo que motivé su abandono del ejer-
cicio profesional de la arquitectura.

La mayor parte de los encargos del estudio procedian del CSIC (Consejo Superior de Investi-
gaciones Cientificas) fundado en 1939 por el profesor José Maria Albareda. Buena parte de ellos
los proyecté Fisac: la Iglesia del Espiritu Santo, cuando el arquitecto manchego atin no habia
terminado la carrera; el Centro de Investigaciones Geoldgicas y Geogréficas; los Institutos de
Edafologfa y de Optica; la Librerfa del CSIC; y los Institutos Cajal de Microbiologia y de Inves-
tigacién de Santiago de Compostela. Ferndndez Vallespin firmé en solitario las reformas del
antiguo Palacio del Hielo de la calle de Medinaceli® y la del Museo Nacional de Etnologia’; el
Instituto Leonardo Torres Quevedo?®, la Escuela Residencia de Auxiliares Femeninos de Inves-
tigacién’ y el Patronato Juan de la Cierva®, su tltima obra antes de marchar a Argentina. El
tnico edificio que lleva la firma de ambos es el Edificio Central del CSIC!.

El encargo para construir el Patronato Juan de la Cierva, motivé que el CSIC le enviase a
estudiar edificios similares en Europa. En los meses de marzo y abril de 1947, Ferndndez
Vallespin viajé con tal fin a Suiza, Holanda, Dinamarca, Suecia e Inglaterra. Este periplo
europeo, es anterior al tantas veces ponderado itinerario de Fisac en 1949, por Suiza, Fran-
cia, Holanda, Dinamarca y Suecia. Recordemos que el viaje de Fisac fue por el mismo moti-
vo: estudiar, a propdsito del encargo del Centro de Investigaciones Bioldgicas Cajal,
instalaciones cientificas de esos paises. La trascendencia del viaje de Fisac ha sido amplia-
mente glosada por ¢l mismo y por los historiadores de la arquitectura, que le atribuyen la
introduccién en Espafia de la arquitectura nérdica y, en concreto, de la obra de Erik Gunnar
Asplund, que segin ¢l cuenta, descubrié al ver la ampliacién del Ayuntamiento de Gote-
borg®. Fisac dice que visité el edificio porque lo tenfa apuntado en las notas previas que tomé
antes del viaje: “Entre las notas que habfa preparado para el viaje —decfa—, figuraba el visitar
obras de Gunnar Asplund, que habia fallecido nueve afios antes y del que tenfa referencias
por algunas revistas”. Ademds de las revistas, no es aventurado suponer que Fisac manejé
también la informacién recogida por Vallespin, ya que éste, como veremos, visitd y fotogra-
fi6 un par de afios antes, la Biblioteca de Estocolmo.

1. Para el perfil biografico completo de Fernandez Vallespin
véase: SAN ANTONIO GOMEZ, Carlos y DELGADO ORUSCO,
Eduardo, “Ricardo Fernandez Vallespin”, en POZO MUNI-
ClO, José Manuel (ed.), Los brillantes 50. 35 proyectos, T6)
Ediciones, Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Uni-
versidad de Navarra y Ministerio de Fomento, Pamplona,
2004, pp. 132-143.

2. Seglin consta en su expediente académico, AGA, lega-
jo 9245.

3. Véase Boletin de la Direccion General de Arquitectura,
volumen IV, n. 13, enero de 1950, p. 25.

4. Algunos de los datos biogréficos que citaremos proceden
de testimonios de personas que le conocieron como el cate-
dratico Francisco Ponz y los arquitectos Miguel Fisac Serna
y César Ortiz-Echaglie.

5. Véase Boletin de la Direccion General de Arquitectura,
volumen IV, n. 13, enero de 1950, p. 25.

6. Su primer encargo del CSIC. Se trataba de reformar el
antiguo Palacio del Hielo, para instalar el Centro de Estu-
dios Histdricos. A esta primera reforma le siguieron otras
en 1942, en 1945y en 1946.

7. En 1941 se le encarg6 adaptar y restaurar el edificio que
habia sufrido dafios en los bombardeos de la guerra civil.
Fernandez Vallespin realiz6 una intervencion radical que
afectd a su concepcion espacial y a la profusa ornamenta-
cién original de la fachada que suprimié casi por completo.

8. El proyecto es de 1941. Es su primera obra importante
para el CSIC. El edificio, en esquina, se compone de dos
cuerpos diferenciados y articulados por un torredn rasgado
que aloja la comunicacion vertical. En la pieza de la calle de
Serrano se ubica la zona de investigacion y servicios, y en la
de Pablo Aranda se disponen los talleres. Posteriormente,
en 1944, construyo el pabellon de comedor y biblioteca de
obreros en los terrenos anejos.

9. En 1945 recibi6 el encargo de este edificio destinado a
formar al personal auxiliar femenino de las bibliotecas y
laboratorios del CSIC. El proyecto definitivo es de febrero
de 1946.

10. El edificio fue publicado. Cfr.: “Edificio para el Patronato
Juan de la Cierva. Arquitecto: Ricardo F. Vallespin”, en Revis-
ta Nacional de Arquitectura, n. 142, octubre 1953, p. 10.
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Fig. 1. Diapositivas de Estocolmo tomadas por Fernandez
Vallespin en su viaje (AGUN/RFV)

11. En 1942, lleg6 a su estudio el proyecto para el Edificio
Central del CSIC. Por lo general, la critica atribuye a Ferndn-
dez Vallespin el papel de colaborador de Fisac (cfr. Guia de
Arquitectura de Madrid, Tomo Il, COAM, Madrid, 1983, p.
103, v URRUTIA, A., Arquitectura Espafiola. Siglo XX,
Manuales de Arte Catedra, Madrid, 1997), ignorando inclu-
S0 su participacion (Cfr. Arquitectura n. 241, Marzo-Abril de
1983, dedicado a la Colina de los Chopos y en el que no se
le cita al hablar de este edificio, en las pp. 17, 20, 21y 29).

12. Se conserva una coleccion de setenta diapositivas de ese
viaje, en el Archivo General de la Universidad de Navarra/Fon-
do Ricardo Ferndndez Vallespin (AGUN/RVF). Citaremos sie-
te cartas que envi6 que se archivan en Roma, en el AGP. Sec.
N-2. leg. 225. Existe una copia de ellas en el Archivo General
de la Universidad de Navarra que acabamos de citar.

13. “Alli encontré —decia Fisac— lo que indtilmente habia
buscado en otros arquitectos mucho mdas famosos”. Véase,
AA.\VV., Miguel Fisac, Medalla de Oro de la Arquitectura,
Catalogo de la Exposicion, Ministerio de Fomento y Consejo
Superior de los Colegios de Arquitectos de Espafa, Madrid,
1977, p. 19.

14. Ibidem, p. 19.

15. Carta desde Rotterdam del 31 marzo de 1947
(AGUN/RFV, Universidad de Navarra).

CARLOS DE SAN ANTONIO GOMEZ

Fisac nunca menciond en articulos y entrevistas el viaje previo y précticamente idéntico en los
fines y en los lugares visitados, de su compaifiero de estudio. Parece légico suponer que Fer-
nidndez Vallespin le contase el viaje, con todo lujo de detalles, a él y a los otros compafieros de
trabajo, y les mostrase la coleccién de setenta diapositivas en cuyo marco, escribié a ldpiz el
nombre y la ciudad del edificio fotografiado (Fig. 1). Esto serfa asi porque en aquel entonces,
viajar fuera de Espafia, era una aventura merecedora de ser contada, teniendo en cuenta que,
incluso, se necesitaba un permiso especial del Ministerio de Asuntos Exteriores. Ademds, en una
de las cartas que Ferndndez Vallespin envié decfa refiriéndose a un edificio de Zurich: “Miguel,
la cubierta de la sala de mdquinas estd construida en pavés de vidrio... pasa el agua...”™ (Fig.
2). Si por escrito le informa, no es aventurado suponer que a su vuelta lo hiciera de palabra.

Llegados a este punto, lo que nos proponemos es, en primer lugar, narrar los pormenores del
viaje de Ferndndez Vallespin, situdndolo en el contexto de la Espafia de posguerra, y en el cono-
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Fig. 2. Carta de Fernandez Vallespin desde Rotterdam
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cimiento que él pudo tener de la arquitectura nérdica y de la de los paises europeos que visitd,
a tenor de los edificios que fotografid, que parecen ser los que mds le interesaron, ya fuera por
el motivo de su viaje o porque, sencillamente, le parecieran de valor. En segundo lugar, apre-
ciar su importancia, en cuanto que sigue la tradicién de los viajes de estudio que, con fines pro-
fesionales, hicieron algunos arquitectos de la Generacién del 25 antes de la Guerra Civil. Y por
tltimo, incidir en que el viaje de Ferndndez Vallespin, fue precursor del de Fisac. En este sen-
tido no resulta aventurado admitir, dado su estrecha relacién profesional, que Ferndndez Valles-
pin ayudara a Fisac a trazar el plan de viaje con los edificios a visitar, teniendo en cuenta que el
recorrido planeado coincidia en lo esencial con el suyo.

No fue por tanto, Miguel Fisac, como hasta ahora se crefa, quien primero viaja a Suecia, ya que
su viaje es en 1949, dos afios més tarde que el de su compafiero de estudio. Que Fisac viajara
a las mismas ciudades que visitara Ferndndez Vallespin, no parece mera coincidencia o avata-
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16. AA.VV., Miguel Fisac, Medalla de Oro de la Arquitectura,
op. cit., p. 34.

17. SOTA, Alejandro de la, “Entrevista (sobre arquitectura
nordica) 1983”, en Escritos, conversaciones, conferencias,
Gustavo Gili, Barcelona 2002, p. 106.

18. El Patronato Juan de la Cierva se dedicaba a investiga-
ciones de caracter técnico e industrial. En la década de los
setenta el CSIC abandon6 el uso de este edificio, mante-
niendo el Ministerio de Educacion su propiedad. En la actua-
lidad es sede de la Secretaria de Estado de Educacion.

19. Los motivos de la peticion eran “realizar gestiones rela-
cionadas con su cargo (Arquitecto del CSIC)”. El escrito de
peticion estaba firmado por Albareda el 19 de febrero de
1947. La contestacion afirmativa de concesion del pasapor-
te estaba fechada el 3 de marzo de 1947 y la firmaba el
Director General del Ministerio de Asuntos Exteriores. Se le
autorizaba a viajar a los paises que solicitaban: Suiza, Bélgi-
ca, Holanda, Dinamarca Suecia e Inglaterra, y a cualquier
otro pais europeo con la excepcion de Rusia (Ministerio de
Asuntos Exteriores, Direccion General de Relaciones Cultu-
rales, legajo R. 2494, exp. 98, 1947).

20. Carta desde Rotterdam del 31 marzo de 1947.
21. Carta desde Copenhague del 3 de abril de 1947.
22. Carta desde Estocolmo del 6 de abril de 1947.

CARLOS DE SAN ANTONIO GOMEZ

res del destino, teniendo en cuenta ademds que los dos trabajaban para el CSIC, que fue quien
sufragé los gastos. Lo que sin lugar a dudas corresponde a Fisac, es la difusién en Espafia de
esa arquitectura y, en concreto de la de Asplund, con sus escritos, conferencias y su propia obra
construida. De hecho uno de sus bidgrafos cuenta que al regresar a Madrid comenzé “a escri-
bir sobre arquitectura nérdica y en especial sobre Asplund”*®. Asi lo reconoce, por ejemplo,
Alejandro de la Sota cuando dice que “Asplund llegé a mi a través de Miguel Fisac”". También
este viaje influyd en la arquitectura de Ferndndez Vallespin, ya que en el Patronato Juan de la
Cierva, proyectado después del mismo, rompe con su lenguaje formal anterior e inicia un acer-
camiento a los postulados de la arquitectura de ese momento.

El viaje de Ferndndez Vallespin es, por otra parte, el primero de la cadena de los que empren-
den algunos arquitectos espafioles para salir del aislacionismo en que nuestra arquitectura se
encontraba con motivo de la Guerra Civil. Le sigue, como hemos visto, Fisac en 1949, después
Séenz de Oiza que viaja a Estados Unidos; Cano Lasso a Holanda también en 1949, donde que-
da prendado de Hilversum; Gutiérrez Soto, ese mismo afio, a Estados Unidos y Brasil. Otros
arquitectos como Ramén Vizquez Molezin, Javier Carvajal, Joaquin Vaquero o José Maria
Garcfa de Paredes, un poco mds tarde, disfrutaron de estancias becadas en Roma y éste dltimo
dedicé dos afios a conocer las principales arquitecturas europeas.

PREPARATIVOS DEL VIAJE

Como hemos dicho, el motivo del viaje de Ferndndez Vallespin fue estudiar, en distintos paises
europeos, instalaciones especificas de cardcter técnico e industrial, con el fin de proyectar el edi-
ficio para el Patronato Juan de la Cierva del CSIC™. El perfodo autdrquico, consecuencia del
bloqueo politico al Régimen de Franco, reclamé del CSIC apoyo tecnolégico para la supervi-
vencia de la industria espafiola, para lo cual se constituy6 el citado Patronato que incorpord al
Instituto de la Construccién Eduardo Torroja, y desarroll$ institutos y centros como el Insti-
tuto de Fisica Aplicada Torres Quevedo y el Centro Nacional de Quimica Orgédnica Alonso
Barba, y otros centros tecnolégicos como el Instituto del Frio y el Centro de Investigaciones
Metaltrgicas.

Para ello, José Marfa Albareda, Secretario General del CSIC, tramité a través del Ministerio
de Educacién Nacional, el correspondiente permiso de viaje de Ferndndez Vallespin, solici-
tando el pasaporte al Ministerio de Asuntos Exteriores”. Este viaje recuerda otros que se hicie-
ron antes de la Guerra Civil con idénticos motivos. Para proyectar el Edificio Rockefeller,
Lacasa y Sdnchez Arcas, acompanados de los investigadores Moles y Cataldn, recorrieron Fran-
cia, Suiza, Alemania, Dinamarca e Inglaterra. Para el proyecto de la Ciudad Universitaria, en
diciembre de 1928, viajaron durante tres meses por universidades norteamericanas los arqui-
tectos Lépez Otero, Sinchez Arcas, De los Santos, Bergamin; los doctores Aguilar, Gémez
Ulla, Cantos y Bustamante; y el Conde de Santa Cruz de los Manueles.

En esta ocasién, Ferndndez Vallespin no dispuso para su viaje de las mismas condiciones geo-
politicas ni culturales que sus compafieros Lépez Otero, Sdnchez Arcas, De los Santos y Ber-
gamin ni, por supuesto, las de Mercadal en los afios treinta. Recordemos que en 1947, hacia
solamente dos afios que habfa terminado la Segunda Guerra Mundial y que Espafia estaba
sumida de lleno en el bloqueo internacional, recomendado por la Asamblea General de la
ONU en 1946, con el que se condenaba el franquismo. Como consecuencia de ello se retira-
ron todos los embajadores excepto los de Argentina y Portugal. Francia fue mas lejos al cerrar
la frontera con Espafia, lo que explica que Fernandez Vallespin no pasara por Paris, cosa que si
hizo Fisac en 1949, ya que Francia volveria a abrirla en enero de 1948. Por las cartas que envié
Ferndndez Vallespin desde los paises que visitd, consta que el gobierno de Franco tenia repre-
sentacién oficial, a nivel inferior de embajador, en algunos de ellos. En concreto, en La Haya
estuvo con el Ministro de Espafia®, en Copenhague, con el Canciller” y en Estocolmo, con el
Ministro Landecho®.

El aislamiento politico supuso el cultural, con la consiguiente interrupcién del flujo de infor-
macién que sobre la arquitectura moderna llegaba a Espafia, muy especialmente a través de los
articulos publicados en la revista Arquitectura. De todas formas, el estallido de la Guerra Civil
en 1936, origind ya una drdstica interrupcién de toda informacién sobre la moderna arquitec-
tura europea y americana, por lo que la incomunicacién cultural del bloqueo politico, no hizo
sino agravarla hasta alcanzar su cenit, precisamente, en torno a 1947. El final de la Guerra Civil
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no solamente corté de raiz la influencia de la arquitectura moderna, supuso el resurgimiento de
un debate cerrado en falso en las décadas anteriores, cual era la busqueda de un estilo espafiol
o, si se prefiere, de una arquitectura nacional y, concretamente, de una arquitectura represen-
tativa del nuevo régimen acorde con los aires imperiales con los que se revestia. Es mds, la Ila-
mada arquitectura moderna o funcional, adquiere connotaciones un tanto despectivas para
algunos arquitectos de valfa como Moya que la califica de arquitectura descortés: “hay arqui-
tectura cortés y arquitectura descortés, intencionadamente descortés (...) La cortesfa distingue
unos estilos de otros: son corteses los de Grecia, los de las ciudades medievales y del Renaci-
miento, el de Felipe II y gran parte del barroco; descorteses son esos estilos aplastantes del
Oriente antiguo y de la época maquinista moderna”®.

El sentimiento nacionalista del nuevo régimen y su afdn por definir un estilo nacional, supuso
la recuperacién de modelos arquitecténicos que sirvieran de ejemplo para la nueva arquitectu-
ra de estado. Asi, El Escorial y la arquitectura de Villanueva pasan a ser los principales para-
digmas de los arquitectos, como décadas antes fueron el Palacio de Monterrey de Salamanca, la
Universidad de Alcal4, San Juan de los Reyes de Toledo, o el barroco de Ribera®; todo ello aus-
piciado por un régimen que necesita autoafirmarse en su poder. Del extranjero, los tnicos
modelos que parecian ttiles a este propésito procedian de los regimenes nazi y fascista italiano.
Fueron, por tanto, afios de desorientacién en donde el debate arquitectdnico casi se circunscri-
bfa a las directrices emanadas desde los circuitos artisticos y tedricos del régimen, interesados,
como hemos dicho, en la definicién de una arquitectura nacional con connotaciones histérico
populares.

Esas circunstancias originaron un empobrecimiento cultural en los arquitectos de aquellos afios
enredados en debates trasnochados. La necesidad de estar a la tltima, casi obsesiva para ciertos
arquitectos de la Generacién del 25 como Mercadal, algunos de los cuales no se habian exila-
do y permanecian en Espafa, queda constrefiida por la nueva situacién. Sirva como ejemplo
ilustrativo el caso de Joaquin Labayen estudiado por Medina Murua. En la libreta llamada
“Notas sobre temas de Arquitectura. Libros y revistas” en la que Aizpurua y Labayen anotaban
revistas y proyectos extranjeros desde 1929, tenemos que, para ese afio resefian once revistas;
doce, en 1930; once, en 1931; para pasar a tres en 1936, afio del asesinato de Aizpurua en el
comienzo de la Guerra Civil. Al terminar ésta, Labayen mantuvo su inercia catalogadora, aun-
que de 1942 a 1944, las revistas consultadas, fueron solamente tres extranjeras: Architettura,
House and Garden y Moderne Bauformen; y dos espafiolas: Reconstruccion 'y la Revista Nacional
de Arquitectura®. Esa “escasez de documentacién extranjera impidi6 un exceso de influencia aje-
na’, algo que, a la postre, segin Ortiz-Echagiie, resulté positivo en la década de los cincuenta,
porque sirvié para que los “arquitectos que se proponfan incorporar de nuevo a Espafia a las
grandes corrientes arquitecténicas universales... se dejaran la piel... para buscar soluciones
muy pensadas y muy auténticas”®. Sin embargo, a los arquitectos que les tocd vivir esos afos
en los que casi las tinicas referencias eran las de los modelos oficiales, les supuso un gran esfuer-
z0 la bisqueda a ciegas, de nuevas soluciones arquitecténicas.

Ese fue el problema y el contexto para comprender correctamente el viaje de Ferndndez Valles-
pin. Un viaje en el que se echan de menos, a juzgar por las fotografias que tomé o que se con-
servan, algunos edificios de los paises visitados, que la historia de la arquitectura considera
candnicos, bien es verdad que su objetivo era visitar laboratorios y edificios de investigacién.
Por ejemplo, en este sentido, no consta que, en su visita a Goteborg, visitara la ampliacién del
Ayuntamiento de Asplund, toda vez que sf habia visto la Biblioteca de Estocolmo. Pero a la vez,
Ferndndez Vallespin, a tenor de esas mismas fotografias, descubre y reconoce buenos ejemplos
de arquitectura moderna en su deambular por las ciudades visitadas, teniendo en cuenta que,
por el aislamiento comentado, en su viaje no parece que tuviera ningtin contacto con arquitec-
tos del lugar, que le sirvieran de gufa para mostrarle los edificios considerados m4s interesantes.
Ferndndez Vallespin se anticipd, intuitivamente, a lo que un afio después Gabriel Alomar escri-
bié: “Debemos empezar a hacernos a la idea de que el periodo vivido por la arquitectura espa-
fiola durante el pasado decenio ha sido un periodo excepcional, del cual serd pronto hora de
salir para incorporarnos a las corrientes que arrastran a la cultura humana, pues no podemos
renegar de la época en que vivimos™”. Esas nuevas corrientes son las que Ferndndez Vallespin
integré después de su viaje en el edificio del Patronato Juan de la Cierva.

Obtenido el permiso para viajar el 3 de marzo de 1947, Ferndndez Vallespin disefié un itine-
rario que podemos seguir por la correspondencia autégrafa que se conserva del viaje dirigida a
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23. MOYA BLANCO, Luis, “La arquitectura Cortés”, en
Revista Nacional de Arquitectura, n. 56-57, agosto-septiem-
bre de 1946.

24. En esos afios de posguerra se repetia el debate arqui-
tectonico sobre la blsqueda de un estilo nacional, surgido
en el primer cuarto del siglo XX. “Con la mirada a nuestra
historia, al suefio de Espafia, que diria Azorin, se siguio el
camino de la tradicion, como propuso Menéndez Pelayo,
imitando los estilos que se llamaron nacionales: mudéjar,
plateresco y barroco, o regionales: montafiés y sevillano. Se
copiaron fragmentos enteros del mudéjar toledano y arago-
nés. Del plateresco se tomaron como paradigmas: el Pala-
cio de Monterrey de Salamanca, la Universidad de Alcald y
San Juan de los Reyes de Toledo. Y del barroco, especial-
mente en Madrid, el de Ribera”, véase, SAN ANTONIO
GOMEZ, Carlos, de “La arquitectura de Madrid: de la Res-
tauracion al fin de siglo”, en La arquitectura y espacio urba-
no de Madrid en el siglo XIX, Museo de Historia de Madrid,
Madrid, 2009, pp. 84-101.

25. Véase MEDINA MURUA, José Angel, “La libreta de
Labayen y Aizpurua. Un antecedente de la influencia alema-
na en la arquitectura espafiola”, en Actas del Congreso
Internacional: Modelos alemanes e italianos para Espafia en
los afios de postguerra, Escuela Técnica Superior de Arqui-
tectura Universidad de Navarra, T6 Ediciones, Pamplona,
2004, pp. 207-214.

26. ORTIZ-ECHAGUE, César, Nuestra arquitectura, conferen-
cia en la ETSAM, diciembre de 1966, tomado de P0ZO
MUNICIO, José Manuel, “Mirando al futuro gracias al pasa-
do”, en Actas del Congreso Internacional: Los afios 50: La
arquitectura espafola y su compromiso con la historia,
Escuela Técnica Superior de Arquitectura Universidad de
Navarra, T6 Ediciones, Pamplona, 2000, p. 7.

27. ALOMAR, Gabriel, “Sobre las tendencias estilisticas de
la Arquitectura espafiola actual”, en Boletin de la Direccién
General de Arquitectura, 7 de junio de 1948.
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Fig. 3. ltinerario del viaje de Fernandez Vallespin (Carlos de
San Antonio)

Fig. 4. Cartas (AGUN/RFV)
Fig. 5. Berna. Museo de Historia Natural (AGUN/RFV)
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la direccién de su estudio de Madrid (Fig. 3). Hay cartas desde Berna y Ginebra del 28 de mar-
z0; de Rotterdam, del 31 de marzo; de Copenhague, del 3 de abril; de Estocolmo, del 5 de abril;
de Goteborg, del 10 de abril; y de Londres, del 15 de abril (Fig. 4). Consta que también visité
en Suiza Basilea y Zurich, y en Holanda, Amsterdam y Haarlem. Aunque se habia solicitado
permiso para ir a Bélgica, finalmente no se desplazé a ese pais.

Hay que sefialar que si ese itinerario se hubiera disefiado antes de la Segunda Guerra Mundial,
muy probablemente figurarfan en él Francia y, especialmente Alemania. Esta dltima habia que-
dado destruida, principalmente en su industria, por lo que es de suponer que no quedaran labo-
ratorios que visitar. Con Francia no habia relaciones diplomdticas y también habia sufrido
dafos. Asi las cosas, Suiza y Suecia eran los dos tinicos paises europeos neutrales e industriali-
zados en aquel entonces. Da la sensacién que Holanda y Dinamarca fueron paises de paso entre
Suiza y Suecia, ya que ambos fueron duramente castigados en la guerra. Por otra parte, de Ingla-
terra no se conserva ninguna documentacion, asi que no es posible precisar qué lugares visitd.
Parece que Londres fue unicamente el acropuerto de escala entre Goteborg y Madrid.

EL VIAJE A SUIZA

La primera etapa del viaje llevé a Ferndndez Vallespin a tierras helvéticas, segtin consta en la
carta desde Ginebra del 28 de marzo de 1947. En la carta desde Rotterdam del 31 marzo, da
algunos detalles de la visita a Suiza. Aterrizé en Ginebra el martes 26, ¢ inmediatamente partié
en tren para Berna. Alli visitd y fotografié el Museo de Historia Natural (Fig. 5), un edificio de
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nueva planta, que califica como el “mejor instalado que he visto”, afirmacién basada en su expe-
riencia, ya que en 1943 reformé el Instituto de Entomologia del Museo Nacional de Ciencias
Naturales de Madrid, y en 1946, la Sala de Mamiferos del citado museo, ademds de proyectar
también ese mismo afio el Insectario del Instituto. Asi mismo fotografi la biblioteca de la uni-
versidad que le parecié “muy buena” (Figs. 6y 7).

Desde Berna partié para Zurich a donde llegé el dia jueves 27. La estancia en esa ciudad fue
para él la mds importante desde el punto de vista de los fines de su viaje, porque allf visité
varios laboratorios y edificios de investigacion (Fig. 8). Cuenta la primera visita a un labora-
torio de médquinas, un edificio construido hacia doce afios del que pudo visitar todas las ins-
talaciones. Alli observé y asi se lo comunicé a Fisac, en la carta que escribié desde Rotterdam?,
que la “cubierta de la sala de mdquinas estd construida en pavés de vidrio, que pasa el agua y
que la condensacién del interior da lugar a muchas goteras”. También le contaba que “la car-
pinterfa metdlica da mal resultado en este edificio porque el viento y el agua penetran en el
interior”. En la mafana del 28, volvié a intentar ver al cientifico Pallmann (parece que del
Politécnico de Zurich) pero tampoco lo consiguid, porque allf eran vacaciones, aunque le aten-
dié otro profesor joven que le enseni6 los laboratorios y le presenté a un arquitecto con el que
continud la visita a “las interesantes obras de los edificios del Hospital y de un Instituto” que

era semejante al Cajal del CSIC.

El mismo 28, a mediodia, regresé a Ginebra y el sdbado 29 visité los museos de la ciudad e
intento, sin conseguirlo, ver el Palacio de la Sociedad de Naciones. Esa tarde partié para Ams-

Ra 31

Fig. 6. Berna. Biblioteca de la Universidad (Exterior)
(AGUN/RFV)

Fig. 7. Berna. Biblioteca de la Universidad (Interior)
(AGUN/RFV)

Fig. 8. Zurich. Edificio anénimo (AGUN/RFV)

28. La carta decia “Para Miguel, la cubierta de la sala de
maquinas...”, Carta desde Rotterdam del 31 marzo 1947.
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Fig. 9. Basilea. Edificio anénimo (AGUN/RFV)
Fig. 10. La Haya. De Volharding (AGUN/RFV)

29. Carta desde Rotterdam del 31 marzo 1947.
30. Carta desde Rotterdam del 31 marzo 1947.
31. Carta desde Copenhague del 3 de abril de 1947.
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terdam. En sus cartas no cita su visita a Basilea aunque se conserva una fotografia de un edifi-

cio de la ciudad (Fig. 9).

EL VIAJE A HOLANDA

Llegé a Amsterdam procedente de Ginebra el sébado 29 de marzo. En aquel momento la capi-
tal holandesa estaba todavia bajo el efecto de la guerra y quizds eso fuera lo que le produjera
“una fuerte impresién”, también de pobreza. Amsterdam era la primera ciudad de las que visi-
taba que habia sufrido bombardeos y destruccién en la guerra. Al contrario que en Suiza, la
arquitectura de la ciudad no le interesé nada, “pero en cambio hay una animacién que falta en
Suiza, exactamente como los cuadros de la Escuela Holandesa”. No parece que viera ningin
laboratorio o fébrica en Holanda, quizds fue mds bien una visita turistica o de paso desde Sui-
za a Suecia. El domingo 30 visité el museo del Estado (Rijksmuseum), y por la tarde se fue en
tren a Haarlem.

El lunes 31 viajé a la La Haya donde fotografié el edificio De Volharding (Fig. 10), que el arqui-
tecto Jan Buijs (1889-1961) construyé en 1928, para la cooperativa socialista del mismo nom-
bre. Disefiado para exhibir en las fachadas de vidrio la publicidad de la cooperativa, por la
noche, se transformaba en una luminosa cartelera gigante. Desde el punto de vista formal, De
Volhardingy otros edificios de Buijs, se emparientan con la obra de Dudok y de Jan Wils, pero
la idea de incorporar la luz, es deudora de las propuestas de Paul Scheerbart en su ensayo Arqui-
tectura de cristal (Glasarchitekeur, 1914). Ese escrito influyd en la arquitectura expresionista y
en el circulo de Bruno Taut, a quien Buijs conocfa. De Valharding era un faro de luz en la oscu-
ridad, un ejemplo de una arquitectura de vidrio y luz, y un simbolo de las expectativas de la
década de 1920. Sorprende que este fuera uno de los tres edificios modernos fotografiados por
Vallespin en Holanda. El otro es de unas viviendas de Rotterdam, ciudad a la que llegé el dia
31. Esa ciudad estaba especialmente castigada por la guerra y sufrié un devastador bombardeo
de los nazis que destruy¢ edificios tan conocidos como el Café De Unie, de Oud. De Rotter-
dam partié al atardecer para Amsterdam.

EL VIAJE A DINAMARCA, SUECIA E INGLATERRA

Llegé a Copenhague procedente de Amsterdam el martes 1 de abril®. Aparte del frio y de la
nieve y de la visita a los museos de la ciudad, el dnico edificio que destaca es el de la Policia que
visité acompanado del Canciller de la embajada de Espafia®. De Copenhague se conservan sie-
te fotografias. Reproducimos la de un edificio anénimo, con una gran marquesina de entrada,
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que quizds utilizé como referencia en los voladizos de la terraza del edificio del Patronato Juan

de la Cierva (Fig. 11).

El viernes 4 de abril partié hacia Estocolmo® que fue la etapa mds importante del viaje. En
Suecia entré en contacto con la arquitectura nérdica que, hasta ese momento, era bastante
desconocida en Espana. Al contrario que sucedid con la arquitectura de la vanguardia euro-
pea, que antes de la Guerra Civil tuvo amplia difusién en la revista Arquitectura, arquitectos
como Asplund o Aalto, fueron ignorados por ella no publicdndoles ningin articulo®. Tan
solo aparecen en esa revista un articulo de Giedion sobre Marcel Breuer donde, de pasada,
cita a Aalto*; otro de Garcia Mercadal, en el que cita a Saarinen®; y un tercero de Paul Lin-
der, sobre la Werkbund Ausstellung de Stuttgart, donde comenta la casa de Scharoun®. Tam-
bién en Arquitectura encontramos en 1930, una referencia a las obras de Aalto publicadas en
Arkitekten, aunque ella no reproduzca ninguna®.

Asi mismo, llama la atencién que Arguitectura no informe de la Exposicién Universal de Estocol-
mo de 1930, en la que Asplund desempefé tan importante papel, toda vez que si dio cumplida
cuenta de la de Artes Decorativas de Parfs de 1925; de la de Stuttgart de 1927; de la Heim und
Technik, que se celebré en Munich en 1928; de la Exposicién sobre Gropius de Zurich de 1931;
de la International Style de 1932, celebrada en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, con
motivo de la cual Henry-Russell Hitchcock y Philip Johnson escribieron el International Style:
Aprchitecture since 1922. Tan sdlo algunos arquitectos espafioles comprometidos con la vanguardia,
como Aizpurua y Labayen, tenfan cierta informacién de la arquitectura escandinava a través de
las revistas que recibian en su estudio. En la citada libreta en la que anotaban revistas y proyectos
extranjeros, de las 672 resefias totales que contiene, apenas 7 recogen arquitectura escandinava’®®.

Terminada la Guerra Civil, las noticias publicadas en nuestro pais sobre la arquitectura nérdi-
ca, siguieron una tdnica parecida hasta la visita de Alvar Aalto en 1951. Ese viaje, del que se dio
amplia difusién®, supuso un cambio de rumbo total. Antes de la visita de Aalto tuvo lugar el
viaje a Estocolmo, en mayo de 1946, de Pedro Muguruza, como representante oficial de la
Direccién General de Arquitectura, para asistir a inauguracién de la Exposicién Iberoamerica-
na de Arquitectura, en la que participaron veintidés paises, entre ellos Espafia. La citada expo-
sicién versaba sobre la arquitectura histérica y ponfa de manifiesto las influencias mutuas a
ambos lados del Atlantico™. A la vuelta del viaje Muguruza publicé, en la revista Arquitectura,
sus impresiones sobre la arquitectura y el urbanismo de Estocolmo, con numerosas fotografias
y dibujos, entre los cuales hay uno de la Biblioteca de Asplund; sin embargo, en el texto, no
hizo ninguna referencia escrita ni al edificio ni a su arquitecto.

Ra 33

Fig. 11. Copenhague. Edificio comercial (AGUN/RFV)

32. Carta desde Copenhague del 3 de abril de 1947.

33. Arquitectura publicd articulos en los que aparecian
todos los arquitectos conocidos del momento, y que la his-
toriografia ha reconocido un papel clave en los diversos
movimientos de vanguardia. Podemos citar entre otros:
Behne, Behrens, Bijvoet, Bonatz, Bourgeois, Breuer, Brink-
man, De Klerk, Décker, Dudok, Frank, Gropius, Haesler, Hil-
berseimer, Hoffmann, Héger, Hood, Jansen, Le Corbusier,
Lurgat, Mallet-Stevens, May, Melnikov, Mendelsohn, Meyer
A., Meyer H., Mies van der Rohe, Oud, Poelzig, Rietveld,
Riphahn, Saarinen, Sartoris, Scharoun, Schmidt, Schneider,
Schumacher, Stam, Taut B., Taut M., Tessenow, Vago, Van
der Viugt, Van Doesburg, Van Eesteren, Wils, Wolff,
Wright... Véase al respecto SAN ANTONIO GOMEZ, Carlos
de, “La difusién de la arquitectura de la vanguardia euro-
pea”, en Revista Arquitectura: 1918-1936, Centro de Publi-
caciones, Secretaria General Técnica, Ministerio de Fomen-
to, Madrid, 2001, p. 46.

34. GIEDION, Siegfried, “El arquitecto Marcel Breuer”, en
Arquitectura, marzo de 1932, p. 87.

35. GARCIA MERCADAL, Fernando, “Horizontalismo o verti-
calismo”, en Arquitectura, enero de 1927, p. 22.

36. LINDER, Paul, “La Exposicién ‘Werkbund Ausstellung’
en Stuttgart”, en Arquitectura, noviembre de 1927, p. 394.

37. Arquitectura, agosto de 1930: Arkitekten (Revista de la
Sociedad de Arquitectos Finlandeses) Helsingfor, julio 1930.

38. Véase MEDINA MURUA, José Angel, Crénicas de la van-
guardia 1927-1936: la arquitectura de Aizpurua y Labayen,
Tesis Doctoral pendiente de su publicacién por el Colegio de
Arquitectos Vasco-Navarro. Las resefias son: Biblioteca de
Asplund, Estocolmo, en Moderne Bauformen, Noviembre de
1929; Distintas casas de campo en Noruega de Arneberg,
Nansen, Berner, Overgaad, Bang, Aasland&Korsmo, Scheen,
publicadas en Baukunst, Abril de 1933, nimero era mono-
grafico de arquitectura Noruega; Una casita de Wennerholm
en Dinamarca, en Der Baumeister, Febrero de 1930; Pabe-
lI6n de la exposicion de Estocolmo de Asplund, en Art &
Decoration, Septiembre de 1930; Salas de exposiciones en
Goteburgo de Hytdnen & Luukkonen, Moderne Bauformen,
Abril de 1936; Sanatorio de antituberculosos de Aalto, en
WERK, Octubre de 1934; y Bloque de viviendas en Estocol-
mo, de Sundahl & Thunstrém, WERK, mayo de 1933.

39. Véase en el Boletin de la Direccion General de Arquitec-
tura, 2° trimestre de 1951, los articulos de Fernando Chue-
ca, pp. 13-16; de Rafael Aburto, pp. 16-17; de Miguel Fisac,
p. 17; de Asis Cabrero, p. 18; y de Carlos de Miguel, p. 20.
También la Revista Nacional de Arquitectura, n. 124, abril de
1952, publico el contenido de las dos conferencias de Alvar
Aalto en Madrid, pp. 18-36. Asi mismo sobre este viaje, véa-
se SAN ANTONIO GOMEZ, Carlos de, “El viaje de Alvar Aal-
to a Espafia en 1951: luces y sombras”, en Actas del Con-
greso Internacional: Viajes en la transicion de la arquitectu-
ra espafola hacia la modernidad, Escuela Técnica Superior
de Arquitectura Universidad de Navarra, T6 Ediciones, Pam-
plona, 2010, pp. 363-370.

40. El diario ABC de 15 de mayo de 1946, p. 26, da noticia
de la inauguracién y de una conferencia que pronuncid
Muguruza sobre esos temas. No obstante, aprovech¢ el
momento para hacer propaganda de la politica del Régimen
en lo referente a la arquitectura y al urbanismo.

41. MUGURUZA, Pedro, “Notas de una visita a Estocolmo”,
en Revista nacional de Arquitectura, n. 52-53, abril-mayo
1946, pp. 76-104.



34 Ra

CARLOS DE SAN ANTONIO GOMEZ

Fig. 12. Estocolmo. Biblioteca de Asplund (AGUN/RFV)
Fig. 13. Estocolmo. Casino de estudiantes (AGUN/RFV)
Fig. 14. Estocolmo. Liceo Sveaplans (AGUN/RFV)

42. Carta desde Copenhague del 3 de abril de 1947.
43. Carta desde Estocolmo del 6 de abril de 1947.
44 Carta desde Estocolmo del 6 de abril de 1947.
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A la vista de la poca informacién disponible, no es de extrafiar que Ferndndez Vallespin fuera
un tanto expectante: “‘todos me dicen —en Copenhague— que en Suecia encontraré mds arqui-
tectura moderna interesante”?. En otra carta dirfa: “Estocolmo me ha producido muy buena
impresion... arquitecténica. Hay mucha arquitectura moderna, pienso sacar muchas fotografi-
as...”®. Efectivamente, se conservan un total de veintitrés, a las que hay que afadir las tres de

Goteborg,.

Ferndndez Vallespin permanecié en Estocolmo desde la tarde del viernes 4 de abril, hasta el jue-
ves 10, en que por la mafiana partié hacia Goteborg, desde donde el 11 volé hacia Londres®.
El lunes almorzé con el ministro Landecho, el mismo con el que Muguruza habfa estado en su
viaje a esa ciudad. El martes dfa 8 visité Uppsala de la que no se conserva ningtin documento
gréfico. La estancia en Suecia fue la que le ocupé mds tiempo, un total de cinco dias comple-
tos. Es de suponer que en Estocolmo tuviera programadas visitas a instituciones cientificas y
universitarias aunque, en sus cartas, no consta ninguna referencia escrita. Se conservan dos foto-
grafias de la fachada y del interior de un ministerio, pero no hemos podido saber de cual.

El mds conocido de los edificios visitados en la capital sueca es la Biblioteca de Asplund (Fig.
12). También consta su visita a edificios universitarios como el del Politécnico (Kungl Tekniska
Hagskolan), del que tomé cuatro fotografias. Este complejo de edificios de ladrillo de corte cla-
ramente clasicista, se articula mediante una secuencia de patios de diferentes tamafios a lo lar-
go de su marcado eje longitudinal. En el interior de los patios hay esculturas de Carl Miller, que
Ferndndez Vallespin fotografié. También se conserva una diapositiva del Casino de Estudiantes
del Politécnico (Fig. 13). Otro de los edificios de ensefianza que visité es el Liceo Femenino
Sveaplans Gymnasium (Fig. 14), de Nils Ahrbom y de Helge Zimdal. Con sus bien proporcio-
nadas fachadas y sus expresivos voliimenes, este edificio construido en 1936, es uno de los més
importantes del funcionalismo sueco.
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De los museos de Estocolmo que visit, fotografié los que tenfan una arquitectura mas moder-
na. Asi, por ejemplo, el Museo de la Técnica (Zekniska Museer) (Fig. 15), de Ragnar Hjorth,
construido entre 1934 y 1936. El museo es un ejemplo del espiritu de experimentacién de los
afios 30. Sélo permanece como reminiscencia cldsica la estricta simetrfa. El espacio central, flan-
queado de galerfas, se proyecté como un almacén abierto para exponer objetos de la técnica:
motores de vapor, aviones, automdviles, locomotoras, etc. El otro museo visitado fue la amplia-
cién del Museo Histérico de Estocolmo (Livgardet and Histoeiska Museer), obra de Romare y
Scherman, construido de 1935 a 1940.

Le interesaron también dos obras del arquitecto Ivar Tengbom (1878-1968): la Plaza Redonda
(Téindstickspalatset) construida en 1928, imbuida en los principios arquitecténicos de la tradi-
cién cldsica, a propésito de buscar la unidad entre el edificio y su ecléctico entorno; y el City-
palatset, edificio comercial de los afios 30, que engloba hotel y oficinas en un contundente
volumen prismético de mdrmol y vidrio en el que no faltan en las dltimas plantas formas deco-
rativas Art Decd.

Terminada su estancia en Estocolmo, Ferndndez Vallespin partié hacia Goteborg la mafiana del
jueves 10. Allf visité el Museo de Arte (Gareborgs Konstmuseum) (1923), de Sigfrid Ericson.
Otro de los edificios visitados fue la Sala de Conciertos (Gdteborgs Konserthuset) (Fig. 16) cons-
truida en 1935, de Nils Einar Eriksson, arquitecto que trabajé dos afos para Gunnar Asplund.
El proyecto muestra una fachada ambivalente con una marcada simetria de corte clasicista en
su parte superior, rota por la asimetrfa de la marquesina de entrada que disimula el eje central
de la composicién. Podemos ver claras referencias formales a esta obra en el edificio del Patro-
nato Juan de la Cierva (Fig. 17). Aqui, Ferndndez Vallespin, cambia la funcién del seriado de
columnas, al situarlas a modo de pértico de entrada en lugar de como mirador. En los dos casos,
las columnas estdn despojadas de basa y capitel y quedan enmarcadas por una sutil moldura o
jamba de granito. En su viaje a Goteborg, no consta que visitara la ampliacién del Ayunta-
miento que realizé Asplund.

Finalizada su estancia en Suecia, el viernes dia 11 lleg6 a Londres procedente de Goteborg, don-
de permanecid hasta el miéreoles 16. Ese dia, por la mafiana, vol hacia Madrid con Iberia®.
De los cinco dias completos que permanecié en Londres no disponemos de ninguna informa-
cién por lo que desconocemos qué instituciones cientificas visitd.

EPILOGO

El viaje de Ferndndez Vallespin sigue la tradicién anterior a la Guerra Civil de los arquitectos
que viajaron por Europa y Estados Unidos para estudiar las nuevas propuestas formales y fun-
cionales que renovarfan la arquitectura espafiola. Es también el primero de la posguerra con
idénticos fines, pero realizado en circunstancias dificiles por el bloqueo politico, pero también,
por la pobreza del debate arquitecténico espafiol circunscrito en unas coordenadas ajadas, en
las que la bisqueda de un estilo nacional nos hacfa retroceder décadas respecto de lo consegui-

Fig. 15. Estocolmo. Museo de la Técnica (AGUN/RFV)

Fig. 16. Goteborg. Sala de Conciertos (AGUN/RFV)

Fig. 17. Madrid. Portico columnado del Juan de la Cierva
(Carlos de San Antonio)

45. Carta desde Londres del 15 de abril de 1947.
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46. En la relacion de obras de Miguel Fisac Serna (1913-
2006) de esa Web, figura el Patronato Juan de la Cierva del
CSIC, sito en la Calle Serrano, 150 de Madrid.
http://www.coam.org/pls/portal/docs/PAGE/COAM/COAM_
PUBLICACIONES/html/mfisac2.html

47. Cfr. “Edificio para el Patronato Juan de la Cierva. Arqui-
tecto: Ricardo F. Vallespin”, en Revista Nacional de Arqui-
tectura, n. 142, octubre 1953, p. 10.

48. Véase en SAN ANTONIO GOMEZ, Carlos y DELGADO
ORUSCO, Eduardo, “Ricardo Ferndndez Vallespin...”, op.
cit., p. 136, nota n. 19: “La direccion de obra la llevé exclu-
sivamente Miguel Fisac quien nos manifesté en la entrevis-
ta citada su dnimo de ser lo mas fiel posible al proyecto de
Ferndndez Vallespin, en correspondencia al respeto que el
arquitecto gallego habia tenido siempre hacia las soluciones
aportadas por su socio manchego. En efecto, Miguel Fisac
(inicamente alterd, y por muy poco, la solucion del salon de
actos, abocinando ligeramente su planta”.

49. En la antigua Web del GSIC, se atribuian sus obras a su
hermano Aristides también arquitecto, a pesar de que en los
edificios figura el nombre de Ricardo en la fachada. También
en el tomo Il de la Guia de Arquitectura de Madrid del
COAM, en sus tres primeras ediciones, se agrupan el Insti-
tuto Torres Quevedo y el Patronato Juan de la Cierva como
si fuera un (nico edificio en la p.103. Incluso, CAMON
AZNAR, en el articulo “Un conjunto monumental”, que
public en ABC el 12-10-1946, comete una errata al trans-
cribir su apellido cuando dice: “Esta casa central del Conse-
jo, debida a los arquitectos Fernandez Villespin y Fisac...”.
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do por los arquitectos de la Generacién del 25. El cortocircuito con la arquitectura moderna,
originado por la Guerra Civil y los primeros afos del franquismo, desconecté a las nuevas gene-
raciones de arquitectos graduados inmediatamente antes del conflicto, de los nuevos plantea-
mientos formales, funcionales y técnicos. Asi, arquitectos como Ferndndez Vallespin,
interrumpieron bruscamente su formacién, al carecer de las oportunidades de sus compaferos,
que acabaron afios antes, de consultar revistas y libros extranjeros o de viajar por Europa.

Esas circunstancias hicieron que el viaje de Ferndndez Vallespin fuera un tanto experimental en
cuanto que se aprecia, si nos atenemos a los edificios fotografiados, un cierto desconocimiento
de algunas obras importantes que no figuran en su relacién, como es el caso, por ejemplo, de
algunos edificios de Amsterdam o del Ayuntamiento de Goteborg. Pensamos que Ferndndez
Vallespin se dejé llevar por la intuicién en la bisqueda de edificios que, al menos formalmen-
te, fueran modernos y, por tanto, muy distintos a la arquitectura oficial que se promovia en
Espafia. La mayor parte de las setenta diapositivas que tomd, son de edificios que, genérica-
mente, podriamos calificar de racionalistas o funcionalistas. Su mérito consistié en que supo
descubrirlos, especialmente en Estocolmo, teniendo en cuenta que, como hemos visto, la arqui-
tectura escandinava era pricticamente desconocida en Espana. También capté sugerencias que
supusieron un viraje en su arquitectura, como se aprecia en el proyecto para el Patronato Juan
de la Cierva, en el que no faltan referencias a algunos elementos modernos: pilotis, brise-soleils
y terrazas utilizables, alejados ya de las retdricas arquitecturas de posguerra.

La figura de Ricardo Ferndndez Vallespin y, por eso mismo, su viaje ha pasado desapercibida en
la historiografia de la arquitectura espafiola, quizds porque solamente ejercié la profesién diez
afios de 1940 a 1950, aunque también porque su obra quedé eclipsada o confundida por la de
su compaiero de estudio Miguel Fisac. Sirva de ejemplo su edificio mds emblematico, el Patro-
nato Juan de la Cierva, que en la Web del Servicio Histérico de la Fundacién COAM se le atri-
buye a Fisac*. No se tiene en cuenta que €l fue su autor” y que Fisac se limité a dirigir las obras
porque Ferndndez Vallespin, ya no residia en Espafia®®. Otras han sido confundidas®; por lo que
no es de extrafiar que su viaje, precursor del de Fisac, también haya permanecido en el anoni-
mato hasta la fecha.

Por ello, desde el punto de vista historiografico, pensamos que el viaje de Ferndndez Vallespin
adquiere importancia por preceder al que realizé Fisac dos afios después. Al menos, en cuanto
a la informacién para programar su itinerario y preparar “las notas previas que tomé antes del
viaje”. Indudablemente Fisac dispuso de una informacién de la que careci6 Vallespin para pre-
parar su viaje. No en vano trabajaban juntos y es del todo razonable que le hablara de su viaje
y le mostrara las diapositivas, puesto que ya en una de sus cartas, lo hiciera por escrito, al refe-
rirle un pequefio detalle constructivo como es el del uso del pavés en la terraza de un edificio.
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