La recuperacion de un simbolo
Santa Maria de Naranco en el tiempo

L A Y

Trabajo de Fin de Grado- Junio 2021 ETSAM
Diego Vicente Sanchez
Tutora_Milagros Palma Crespo






Dedico este trabajo, en primer lugar, a Milagros, mi tutora,
por guiarme en la ultima etapa de mi carrera universitaria,
y por compartir conmigo todo su conocimiento acerca del

maravilloso mundo de la restauracion.

A mis padres, por inculcarme sus valores y el interés por
el patrimonio, y a mi hermana por su apoyo incondicional.

Y finalmente a Claudia, por ensefiarme la belleza de
Asturias, y la felicidad.



LA RECUPERACION DE UN SIMBOLO
SANTA MARIA DE NARANCO EN EL TIEMPO

Estudiante
Diego Vicente Sanchez

Tutora
Milagros Palma Crespo
Departamento de Construccion y Tecnologia Arquitectonicas

Aula TFG 1
Mercedes Gonzalez Redondo, coordinadora
José de Coca Leicher, adjunto

Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid
Universidad Politécnica de Madrid



Resumen

«Santa Maria de Naranco es la arquitectura en su estado mds puro»
- Rafael Moneo -

Santa Maria de Naranco ha sido siempre un elemento presente en to-
dos los libros de historia del arte espafioles. La lectura de su arquitectura y
de su simbologia ha sido objeto de multiples estudios y publicaciones, aca-
parando la atencion de los visitantes que se acercan a la ladera del monte
Naranco, en Oviedo, a conocer el palacio construido en el afio 848 d.C.

Y aunque mucho se puede aprender de la arquitectura Prerromadnica As-
turiana a través de su analisis, pocas veces se habla de sus transformaciones.
Algunas publicaciones dedicadas al estudio de la intervencién en el Arte As-
turiano han pasado por encima de las mas relevantes, pero nunca se habia
dedicado un trabajo exclusivamente a recopilar y analizar todas las actua-
ciones en este monumento.

Este trabajo pretende subsanar tal falta, investigando todas las interven-
ciones que se hayan llevado a cabo, analizando pormenorizadamente cada
una, y contextualizandola de acuerdo con cada momento historico. Final-
mente, se evaluard la situacion actual del monumento, la concepcién que
hoy en dia se tiene de él, los distintos mecanismos de proteccion adminis-
trativos que lo rigen, y las posibilidades que tiene de desarrollo en un fu-
turo, entre otras cuestiones que se reflexionaran a lo largo del trabajo.

PALABRAS CLAVE

- Santa Maria de Naranco - Restauracion - Prerromanico Asturiano -
- Paisaje - Intervencion -
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Motivacion

Santa Maria de Naranco siempre ha sido un edificio especial, con un
puesto preferente en la historiografia del arte espafiol, e incluso europeo.
Sus valores historicos, artisticos, representativos y simbdlicos hacen de él
una pieza de arquitectura singular. Su unidad formal, asi como sus dimen-
siones abarcables, hacen de él un caso de estudio magnifico para desarrollar
un trabajo con unas limitaciones temporales reducidas como en este caso.

Por otro lado, y aunque es una faceta menos conocida de este edificio, su
devenir en el ambito de la restauracidn es representativo del panorama ge-
neral a lo largo del tiempo en Espaiia. Es por ello por lo que, en el estudio
de las intervenciones llevadas a cabo en él, es posible ver reflejado el desa-
rrollo de las distintas teorias manejadas por los académicos y restaurado-
res en el 4mbito nacional.

Por dltimo, y como es 1gico, el interés personal del autor por este edifi-
cioy por la restauracion del patrimonio también ha tenido que ver, pues si
el trabajo de ha de aportar algo de conocimiento a la comunidad académi-
ca, mucho mas ha de aportar al propio autor, que ha de crecer, en especial
profesionalmente, en el transcurso de la investigacion.
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Objetivos

Los objetivos del presente trabajo son, por un lado, la recopilacion de
todas las actuaciones que se han llevado a cabo en Santa Maria de Naranco,
explicando de este modo como ha llegado el edificio hasta nuestros dias en
el estado en que lo ha hecho. Estas actuaciones, estaran debidamente con-
textualizadas, tanto en su momento historico, como en el dmbito tedrico
en cuanto a la concepcién del patrimonio se refiere. De este modo, se con-
seguira una relacion de las actuaciones que permitira entender cada esta-
do por el que paso el edificio, y por tanto como ha llegado a ser lo que es en
la actualidad.

Ademas, se efecttia un andlisis de la situacion actual, que permite obte-
ner conclusiones sobre cudles son las posibilidades que existen de actua-
cion en el edificio. Por lo tanto, se enfoca el estudio desde las tendencias
actuales de la conservacion del patrimonio, que difieren de las que se han
ido aplicando en los ultimos tiempos.

Por ultimo, se ha querido aplicar nuevos enfoques, que va mas alla del
simple andlisis arquitectonico, teniendo en cuenta, por ejemplo, la situa-
cion legal y administrativa actual de la proteccion del patrimonio; la impor-
tancia del paisaje en el ambito monumental; la importancia de la comuni-
dad vecinal y su papel en la conservacion del entorno, etc.
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Metodologia

El desarrollo del trabajo ha comenzado por la recopilacion de informa-
cidn, referente tanto a las intervenciones restauradoras en el edificio, como
a los criterios tedricos y el desarrollo de la valoracién del patrimonio, en
este caso, del Prerromdnico Asturiano en general. Todos estos datos se han
puesto en comun mediante una tabla cronoldgica, que ha resultado ser muy
atil, ya que ha permitido la comparacidn y la vinculacién de distintos even-
tos, que a priori no tenian relacion alguna.

Tras sacar conclusiones de esta comparacion cronolégica, se ha procedi-
do al andlisis de la documentacidn, tanto historica como grafica, para po-
der realizar una imagen de cada estado formal del monumento, a lo largo
del tiempo. Este estudio ha derivado en la confeccidn de una planimetria
que detalla cada etapa, con los elementos afiadidos o alterados, lo cual no
se habia realizado hasta el momento, a pesar de las numerosas publicacio-
nes que tienen como objeto el estudio del edificio.

Por ultimo, para entender la situacion actual, se ha decidido estudiar la
concepcidn que hoy en dia se tiene del edificio, las leyes y mecanismos de
proteccidn que rigen la conservacién de este, y las posibilidades de actua-
ciones futuras, a partir de los proyectos planteados por las administracio-
nes, y un analisis D.A.F.O.
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Parte |

1. Sobre el origen de Pelayo exis-
ten muchos estudios. Las fuentes
mas antiguas y préximas a él le atri-
buyen ser descendiente de el rey vi-
sigodo Suintila, a través de su padre,
Fafila, quien era un noble del reino.
Sin embargo es posible que esta rela-
cion con el reino visigodo sea un me-
canismo de legitimacion de la Mo-
narquia Asturiana.

Contextualizacion del Prerromanico Asturiano

1.1. SANTA MARIA DE NARANCO EN LA HISTORIA DE OVIEDO

1.1.1. Alta edad media (Monarquia Asturiana)

Santa Maria de Naranco fue concebida como un simbolo del poder que
representaba la autoridad regia, y que por tanto legitimaba a Ramiro I como
rey de Asturias. La necesidad de este monarca por construir un complejo
palacial como representacion de su poder no se entiende sin un analisis de
la historia del Reino de Asturias y el posterior desarrollo que sufrio el edifi-
cio, inscrito en el contexto de la evolucion histérica de Oviedo y Asturias.

La monarquia asturiana surgio a consecuencia de la caida del reino vi-
sigodo, cuando un ejército musulman cruzo el estrecho de Gibraltar y de-
rrotd a Don Rodrigo en la Batalla de Guadalete en el afio 711. Tras la muerte
del ultimo rey visigodo, la practica totalidad de la peninsula cayo, sin de-
masiada resistencia, en manos de los mahometanos en tan solo siete anos.
Un grupo de nobles visigodos huy6 hacia la cordillera cantdbrica quienes
encontraron refugio en los Picos de Europa, y eligieron a Pelayo' como cau-
dillo en torno al afio 718, cuando la zona de Asturias ya habia sido conquis-
tada, y se encontraba en ella el gobernador Munuza, instalado en Gijon. En
el afio 722 tuvo lugar la Batalla de Covadonga, y si bien esta batalla no de-
bid ser tal, si no mas bien una escaramuza contra unas decenas o centenas
de soldados musulmanes, lo cierto es que legitimo a Pelayo como jefe mi-
litar de la resistencia asturiana.

Este episodio quedo recogido en las cronicas que fueron escritas en el
contexto de la monarquia asturiana, tales como la Crénica Abeldense, la
Crénica Alfonsina Rotense o la Crénica Alfonsina Ad Sebastianum, en las
cuales se relataba una batalla épica y milagrosa donde los asturianos reci-
bieron ayuda de la divina providencia, legitimando asi a Don Pelayo como
rey, mas que como simple jefe militar de la resistencia cristiana. Es intere-
sante ver cdmo los tltimos reyes de la monarquia asturiana buscan asentar
su legitimidad en todos los pilares posibles, a través del arte, la arquitectu-
ray la historia entre otros ambitos, ligando sus reinados con el imperio ro-
mano, con el reino visigodo o directamente con Dios a través de episodios
milagrosos como es la Batalla de Covadonga o la entrega de la Cruz de los
Angeles a Alfonso II por parte de dos angeles.



14 LA RECUPERACION DE UN SIMBOLO

Tras la batalla de Covadonga, Pelayo habia ganado prestigio, lo cual le

permitio instalar su corte en Cangas de Onis, aunque todavia no tenia su
poder asegurado, por lo que establecio lazos familiares, casando a su hija
Ermesinda con Alfonso, hijo de Pedro, el duque de Cantabria, noble del ya
desaparecido reino visigodo. Muerto Pelayo en el 737, accedi6 al trono su
hijo Favila que solo reiné dos afios, ya que en el 739 murié atacado por un
0s0. A partir de entonces gobernaron el reino de Asturias las dos ramas des-
cendientes de Pedro, duque de Cantabria, la primera de las cuales descen-
dia de su hijo mayor Alfonso, que estaba emparentada por sangre con Pe-
layo al descender también de Ermesinda, y la otra que descendia por parte
de Fruela, hermano de Alfonso I. (Ver Anexo n® 4).

Asi pues, Alfonso I goberno tras Favila, y comenzo la expansion del rei-
no de Asturias, recuperando territorios de Galicia, Leén y Cantabria. Le su-
cedio Fruela I, quien fundé Oviedo sobre un castro preexistente. Murio en
una conjura y Aurelio, primo suyo y uno de los conjurados, le sucedio en el
trono. Con Aurelio se inicia la saga de los llamados “reyes holgazanes”, pues
durante sus reinados no se conquisto territorio y las relaciones con los mu-
sulmanes fueron buenas. Sin embargo, este periodo permitio la reorgani-
zacion politica del reino. Durante este tiempo se sucedieron Aurelio, Silo,
Mauregato, y Bermudo I. Este tltimo cedié su trono a Alfonso II, el Cas-
to, hijo de Fruela y quien debio haber reinado tras Silo, si bien Mauregato
le usurpo el trono.

Alfonso II establecio la corte en Oviedo, bajando asi de las montafias
y asentando el reino en la planicie a pies del Monte Naranco. Bajo su rei-
nado se descubrié la tumba del Apostol Santiago en el afio 825, dando co-
mienzo asi el Camino de Santiago, siendo él el primer peregrino. Hizo de
Oviedo una ciudad regia, dando forma a la primera etapa del prerromani-
co asturiano. Se construyeron entonces La Camara Santa, la Iglesia de San
Tirso y la Iglesia de San Julidn de los Prados. Por otro lado, desarrollé una
importante actividad militar, llegando incluso hasta Lisboa. Fue el altimo
rey que descendia de Pelayo, y al morir en el afio 842, designd a Ramiro I
su sucesor, el cual era Hijo de Bermudo I. Sin embargo, como Ramiro esta-
ba en Galicia, Nepociano, noble del cual se sabe que era familiar de Alfon-
so II, aunque por parte de la madre de éste y por tanto no era descendiente
de Pelayo, usurpd el trono. Tras una guerra civil en la que Nepociano obtu-

1.1. Vista general de Covadon-
ga, escenario de la batalla e im-
portante enclave para el pueblo
asturiano.
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2. Varias son las crénicas que
mencionan a Santa Maria de Naran-
co, siendo esta, la Créonica Rotense la
que mas informacion aporta acerca
de la técnica constructiva.

vo ayuda de los musulmanes y Ramiro de los nobles gallegos, este ultimo
se hizo con el poder.

Como puede observarse, la cuestion hereditaria fue causa de multiples
conflictos en los inicios de este reino, y a la llegada de Ramiro I tras una
guerra civil, su situacién no estaba completamente asegurada. Es por ello
por lo que necesitaba reafirmarse como rey legitimo ante los nobles asturia-
nos, que vivian en la corte, ya instalada desde hacia afios en Oviedo, y que
en cualquier momento podian levantarse contra él. A modo de declaracién
de intenciones construyo en el Monte Naranco, sobre un antiguo castro ro-
mano, a lavista de la ciudad de Oviedo, y en superioridad, un complejo pa-
lacial que representaba su poder y situacidn sobre todos los demas. El ac-
ceso se practicaba a través de un camino tortuoso y con mucha pendiente,
que llegaba a los pies de Santa Maria de Naranco, dejando clara la relacién
de quien se acercaba con poder real.

[...] el dicho rey fund6 una iglesia en memoria de Santa Maria,

en la falda del Monte Naranco, distante de Oviedo dos millas, de
admirable belleza y hermosura perfecta, y para no referirme a otras
de sus hermosuras, tiene una béveda apoyada en varios arcos, y
esta construida solamente de cal y piedra; si alguien quisiera ver un
edificio similar a ese, no lo hallard en Espaiia? [...] (Gil et al, 1985,

p.217)

En si el edificio también estuvo concebido para expresar la autoridad regia.
Su béveda de canon construida en piedra constituia un alarde técnico que
superaba la obra edilicia de los anteriores reyes y simbolizaba el poder atem-
poral e inamovible que Ramiro [ ostentaba. Ademas, establecia una relacion
directa con el mundo romano ya que, tras su caida, los sistemas constructi-
vos habian retrocedido notablemente. El sistema iconografico también si-
gue esta linea, representando la cruz de la victoria, simbolo de la monar-
quia asturiana, ademads de elementos relacionados con el apocalipsis, segiin
la teoria defendida en el articulo Iconografia y teologia del poder en Santa
Maria de Naranco por Lorenzo Arias Paramo (2011).

Tras Ramiro I cesaron los problemas sucesorios, reinando desde enton-
ces su descendencia directa. Ordofio I, hijo de Ramiro, subi¢ al trono en el
afio 850, y construyo en Pola de Lena el tercero de los llamados «monumen-
tos ramirenses», Santa Cristina de Lena. Esta iglesia sigue los principios ar-
quitectonicos e iconograficos de Santa Maria de Naranco y San Miguel de
Lillo y cobra gran importancia en la historia de la restauracion del prerro-
manico asturiano, ya que en ella se llevo a cabo la primera restauracion de
importancia, la cual marcaria los precedentes en las demas intervencio-
nes, como se vera mas adelante. Dieciséis afios mas tarde le sucedid su hijo
Alfonso III, y se convirtio en un personaje decisivo en la historia, pues fue
quien atraveso la cordillera cantdbrica, y se lanzé a la conquista de la cuen-
ca del Duero, estableciendo la capital en Ledn, mds cercana a las fronte-
ras del reino que Oviedo, una ciudad lejana ya a la actividad que la defen-
sa del reino necesitaba.
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A su muerte, en el afo 910, repartio el reino entre sus tres hijos, de for-
ma que el territorio se dividid en tres nuevos reinos. Garcia I fue el primer
rey de Ledn; Ordoiio II obtuvo el reino de Galicia, aunque a la muerte de
su hermano sin descendencia fue proclamado segundo rey de Leon; y fi-
nalmente, el tercer hermano, recibio el titulo de rey de Asturias, y seria el
ultimo en ostentar tal titulo, pues una vez muertos sus dos hermanos, pri-
mero Garcia y luego Ordofio, reunid de nuevo los tres reinos, bajo el titu-
lo de Reino de Leodn. A partir de entonces Asturias quedaba aislada tras las
montafas y perdio el protagonismo que hasta entonces habia tenido en la
reconquista cristiana de la peninsula ibérica.

1.1.2. Desde la Baja Edad Media hasta el siglo XVIII

Como se acaba de ver, el avance de la Reconquista dejo atras a Asturias,
que, salvo la participacion puntual de alguno de sus personajes en el por-
venir de la historia de los nuevos reinos de Ledn y Castilla, lo cual favore-
cio que en el territorio asturiano apenas existieron cambios, ni en su so-
ciedad ni en sus costumbres. Esto queda reflejado en la arquitectura, y por
lo tanto todos los monumentos de la monarquia asturiana permanecieron
casi intactos. El caso de Santa Maria de Naranco no fue diferente. Tras el
derrumbamiento de San Miguel de Lillo a mediados del siglo XII, el pala-
cio ramirense cambio su uso al religioso, bajo la advocacion de Santa Maria.
La diafanidad de este edificio y su orientacidn favorable facilité una adap-
tacién al nuevo uso sin la menor modificacion.

Segun las ideas de Cosme Cuenca Busto (1997), la relacion entre un edi-
ficio y la sociedad usuaria se lleva a cabo mediante dos facetas distintas: el
uso que se le da, lo cual él denomina «cultura social», y los modos cons-
tructivos de los que disponen o «cultura edilicia». De este modo, en Santa
Maria de Naranco se da un cambio de uso, pues la comunidad usuaria tenia
necesidad de una iglesia, una vez derruida San Miguel de Lillo, y no tanto
de un palacio, pues los reyes de esa época se encontraban lejos de alli. Exis-
tio, sin embargo, una leve intervencion en el acceso norte, y el arco de la
puerta original se reemplazd por un arco apuntado, mas acorde con el gus-
to gotico de la época.

El gbtico apenas trajo cambios a los edificios situados en pequeios na-
cleos del territorio asturiano, aunque en la ciudad de Oviedo se produje-
ron cambios significativos en la catedral, siendo derribada la antigua basi-
lica prerromanica de El Salvador, construida bajo el reinado de Alfonso Il el
Casto, que se reconstruyo en gotico. Tan solo se salvo la Camara Santa, que
contenia las joyas de la monarquia asturiana. Esta decision se explica gra-
cias al Camino de Santiago, que, aunque discurria por el sur de la cordille-
ra cantdbrica al ser un terreno mds llano, Oviedo era un enclave importan-
te para los devotos, y por tanto existian razones y medios como para llevar
a cabo una obra de tal envergadura
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1.2. Estado de Santa Maria de
Naranco en 1915, donde se pue-
den observar la casa rectoral, a
la derecha, la sacristia barro-
ca, a la izquierda, y la espada-
Aia moderna.

En el siglo XVI lleg6 el Renacimiento a Asturias que se inici6 con el tra-
zado de Rodrigo Gil de Hontafion para el recrecido de la torre catedralicia.
La situacidn siguio igual, sin apenas intervenciones en ningun edificio salvo
en la ciudad de Oviedo. No se pueden referir noticias de ninguna actuacién
en cualquier otro edificio altomedieval, ya que por lo que parece, durante
este periodo la dindmica era de respeto hacia la preexistencia. Por un lado,
no habia medios para llevar a cabo cambios significantes en edificios anti-
guos situados en poblaciones rurales y marginadas, y por otro, estos edifi-
cios recordaban a las formas romanas, tan valoradas por los renacentistas.

En cambio, durante el Barroco, ocurrio todo lo contrario. La contrarre-
forma produjo un efecto de autoafirmacidn religiosa. Jorge Hervia Blanco
(1997, p. 22) relata de este modo la transformacion de la arquitectura astu-
riana durante este periodo:

Ningun edificio se vio libre de la marea alteradora durante los
siglos XVII y XVIII. Derribos completos, demoliciones parciales,
reformas, ampliaciones, nuevos y mayores huecos de iluminacién,
abovedamientos interiores, sustituciones del pavimento original
(opus signinum) por losas pétreas que permiten enterramientos
interiores, construcciones de espadafas, nuevas y mayores
sacristias, y todo tipo de remodelaciones fueron ocultando la
estructura medieval para adecuarla al esquema barroco.

El caso de Santa Maria de Naranco no fue distinto y sufrié profundas alte-
raciones que alteraron la imagen del monumento por completo, si bien la
mayor parte de estas fueron realizadas con relativo respeto hacia la preexis-
tencia, como se expondrad en el siguiente capitulo, en el que se tratan las
transformaciones del templo. Sin embargo, cierto es que en este momen-
to se destruyd el pdrtico sur, perdiéndose hasta nuestros dias. Este periodo
de abandono de la arquitectura asturiana acabé con los albores de la Ilus-
tracion, personificada en Jovellanos, quién dio los primeros pasos en la va-

loracion de este patrimonio a través de sus escritos.
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1.1.3. Siglos XIX y XX

A partir de que Jovellanos valorase estos monumentos, se sucedieron
multiples estudios que empezaban a catalogar e interpretar los edificios al-
tomedievales junto con la arquitectura romanica, de acuerdo con las ideas
ilustradas que trataban de ordenar la historia. En sintonia con los movi-
mientos nacionalistas de este tiempo, se buscaba recuperar estos hitos para
recomponer una historia que dotase a los nuevos estados de identidad. El
periodo de la monarquia asturiana era clave, tanto por ser el nexo entre el
reino visigodo con los reinos peninsulares en el medievo, como por ser un
ejemplo de la resistencia cristiana durante la conquista musulmanay el ini-
cio de la reconquista.

Paralelamente al comienzo del estudio de este patrimonio, se dieron
continuos episodios bélicos, que afectaron directamente a algunos de es-
tos edificios. Ejemplos de esto son la guerra de Independenciay las guerras
carlistas durante el siglo XIX y los movimientos revolucionarios y anticle-
ricales de la II Republica, que alcanzaron el cénit con la Revolucién del 34,
la cual afectd a la mayoria de los edificios. Como muestra del destrozoy la
barbarie llevados a cabo en este periodo, se puede recordar la voladura de
la Camara Santa el 12 de octubre del mismo afo, cuando los revoluciona-
rios dinamitaron la capilla y todas las joyas que en su interior se encontra-
ban. Anos mas tarde Luis Menéndez-Pidal, restaurador de Santa Maria de

Naranco en el afio 1929, restauraria también la Cdmara Santa.

La Guerra Civil Espafiola tampoco dejé indiferente a Asturias, y los po-
cos edificios que habian quedado a salvo del destrozo anterior, fueron afec-
tados ahora. Como ejemplo se puede encontrar la destruccion de la Ermi-
ta de la Santa Cruz en Cangas de Onis, el incendio de San Pedro de Nora, y
destrucciones parciales en San Miguel de Lifio, San Julian de los Prados 'y
Santianes de Pravia, entre otros. Santa Maria de Naranco, sin embargo, fue

1.3. y 1.4. Fotografias del monu-
mento tomadas por Santa Maria
del Villar, tras la Guerra Civil. El
templo fue utilizado como refu-
gio por combatientes del bando
republicano, construyendo pa-
rapetos con piedras del propio
edificio y sacos de tierra.
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la tinica en librarse, y no sufrio dafno alguno, aun habiendo estado situada
en primera linea de fuego, guareciéndose en ella combatientes republica-
nos. Durante la dictadura de Franco se restauraron todos los edificios del
prerromanico asturiano, de nuevo en busca de un discurso historico en el
que los edificios de la antigua monarquia asturiana ilustraban un pasado
glorioso, en sintonia con el régimen. Santa Maria de Naranco volvié a pasar
por una restauracion, de nuevo a manos de Luis Menéndez-Pidal, siguien-
do los métodos de restauracion que primaban en el momento.

Hoy en dia el edificio tiene un uso turistico, pues se ceso el culto religio-
so, y puede visitarse junto con San Miguel de Lillo. Su interés arquitecto-
nico e historico es lo suficientemente alto como para que un gran numero
de personas visiten los monumentos al afo. Pero no es sélo un monumen-
to mas en la ciudad de Oviedo. Con la llegada de la democracia y la auto-
nomia del Principado de Asturias, el palacio ramirense se ha convertido en
un simbolo del pueblo asturiano, a la altura de la cruz de la victoria. Apa-
rece en la publicidad turistica, en el logotipo del principado y en multitud
de elementos representativos.
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3. Jovellanos naci6 en 1744 y
muri6 en 1811. Fue un importan-
te escritor, politico y jurista ilustra-
do esparfiol.

1.2. LA VALORACION DEL PRERROMANICO ASTURIANO

1.2.1. Jovellanos y la Ilustracion

Como ya se ha adelantado en el punto anterior, el prerromdnico asturia-
no empezo a ser valorado en el afio de 1790 cuando Gaspar Melchor de Jo-
vellanos3 escribe sobre el tema, calificdndolo como «Arquitectura Asturia-
na». Hasta entonces estos edificios se habian ido transformando segun las
necesidades de las comunidades usuarias, al menos aquellos que han lle-
gado hasta nuestros dias. En el caso de Santa Maria de Naranco la adapta-
cién mas importante que pudo sufrir fue el cambio de uso de palacio a igle-
sia con culto catdlico, como parroquia del poblado situado en la falda del
Monte Naranco. Lo cierto es que esta transformacion mantuvo a salvo el
edificio, favoreciendo su mantenimiento y cuidado.

Como se vera mas adelante, varios son los restos de estructuras palacie-
gas en los alrededores del monumento, que se dejaron perder y de los cua-
les tan solo refieren las excavaciones arqueoldgicas modernas. Sin embargo,
el palacio ha permanecido casi intacto, incluso durante su mayor alteracion,
ocurrida en el barroco, se procuré no alterar la preexistencia. Por lo tanto,
se puede ver que los usuarios del palacio reconvertido en iglesia dotaban
de valor al edificio, lo respetaban y lo cuidaban, si bien lo concebian como
propio, y por eso se permitian realizar cambios tales como adosarle nuevas
construcciones, compartimentar los interiores, o afiadirle espadanias.

Esta forma de valorar el edificio, basada meramente en el uso pragma-
tico que se podia hacer de él, como soporte para desarrollar las actividades
que necesitaban llevar a cabo, es lo que mantuvo la mayoria de los edifi-
cios altomedievales, y ésta es la explicacion de que la practica totalidad de
los ejemplos sean iglesias. Por supuesto La Foncalada, tnica infraestructu-
ra civil prerromanica, llevada a cabo por Alfonso II el Casto, es una excep-
cion, pero claro esta que la necesidad de este elemento, y por tanto su man-
tenimiento estuvo mas que justificado hasta la llegada de agua corriente a
Oviedo durante el pasado siglo. Por otro lado, la mayoria de las edificacio-
nes civiles han caido en el olvido, dado el dificil cambio de uso que en ellas
se podia operar.

Bien entrado el siglo XVIII, llegaron a Asturias las ideas ilustradas per-
sonificadas en Jovellanos, un personaje sin duda interesante e importante,
no solo en el desarrollo de la historia de Asturias, sino también de Espaiia.
Muchos son los campos en los que destaco ya que era un gran jurista, po-
litico y escritor, siendo esta tltima faceta la que aqui interesa, ya que reali-
za la primera aproximacidn cientifica a este arte en su obra Elogio de Don
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Ventura Rodriguez (1788). Y en él, como refiere Javier Baron Thaidigsmann
en el siguiente extracto recogido por Jorge Hevia Blanco (1997, p. 25):

Acuiia el termino de Arquitectura Asturiana incluyendo en ella
algunos edificios romanicos, adn tiene errores como que tenia
cubiertas de madera por ignorar el arte de hacer bévedas, y no llega
a detectar la decoracién mural de sus pavimentos.

De este fragmento se pueden extraer dos conclusiones interesantes. La pri-
mera es que Jovellanos inaugura el término de “Arquitectura Asturiana’. Es
decir, que como ilustrado se preocupa por catalogar los estilos arquitecto-
nicos, y asocia el estilo que encuentra en Asturias con el territorio en el que
se situa, pero no solo en el sentido fisico, sino también histdrico, pues per-
tenece al reino de Asturias. En resumen, estd asimilando una arquitectura
con un momento y un lugar muy determinado. La segunda conclusion es
que existia cierta confusion en esta catalogacidn, totalmente comprensible
por otra parte, pero el hecho es que no se diferencia totalmente el prerro-
manico del romanico, ni se llegan a distinguir los principios del prerroma-
nico, ya que en la definicion ciertos datos son erréneos.

1.5. Portada del discurso Elogio
de D. Ventura Rodriguez, escri-

ELOGIO BIOGRAFIA to por Gaspar Melchor de Jove-
DE D. VENTURA RODRIGUEZ llanos, en el cual nombra por

W R DON VENTURA RODRIGURE THON | Dt mctarioman "
DE MADRID O IRTECTE 1 SETARABR 6L AT CUSEH 3 £l

oR 31 3000 EN EL SIGLO XVl
. GASPAR MELCHOR DE JOVE LLANOS,

en la Junta ordinaria del sdbado 19 de Enero
de 1788, D. Luis Pulido Liper v D. Timoteo Disz Galdés

ILUSTRADO CON NOTAS,

£ impreso de acuerdo de la misma Sociedad.

ARTHIVEROS MBLIOTECARIOS

MADRID MDCCLXXXX.
En la Imprenta de la Viuda de Ibarra. sALKID
R N s e e 3 o . s ot e

Ademads de esta primera valoracion, Jovellanos aporté la primera docu-
mentacion grafica de uno de estos monumentos. En su diario personal, el
dia 28 de noviembre de 1793 realiz6 unos dibujos arquitectonicos de Santa
Cristina de Lena, situada en Pola de Lena. Dibuja «una planta, un alzado
frontal de la fachada occidental y diversos detalles de cancel y fustes», se-
gun refiere Lorenzo Arias Paramo (1997, p. 72), ademads de resaltar que exis-
ten varias incongruencias entre el dibujo y la realidad, aparte de la simplifi-
cacién de detalles arquitecténicos y decorativos del dibujo, y lo explica con
la posibilidad de que el dibujo fuese realizado de «forma memoristica, con
posterioridad a la visita», lo cual indicaria que Jovellanos se desplazo a los
monumentos para estudiarlos y poder desarrollar sus teorias.
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1.6. y 1.7. Ilustraciones de José
Maria Avrial y Flores de los inte-
riores de Santa Maria de Naran-
co 'y San Miguel de Lillo respec-
tivamente, en 1847

1.2.2. Los libros de viajes

El Romanticismo fue un movimiento cultural que afecté a todos los am-
bitos artisticos que surgié en Inglaterra y Alemania como reaccion a las
ideas de la Ilustracion y el Neoclasicismo de Francia. Estuvo vigente du-
rante la primera mitad del siglo XIX, y sus caracteristicas principales fue-
ron el individualismo, la originalidad, el nacionalismo, la emocionalidad y
el rechazo al neoclasicismo; lo cual se conseguia a través de la creatividad,
la melancolia y la subjetividad. Todo ello desencadend una explosion artis-
tica en todos los sentidos, literarios, musicales, artisticos, etc. Y uno de los
productos de este movimiento fue clave en la valoracién del patrimonio:
los libros de viajes.

Los autores eran escritores, historiadores o artistas formados en pintura
o0 arquitectura que recorrian los territorios de la Espafia rural en busca de
paisajes pintorescos que describiry dibujar, lo cual supone una importan-
te fuente documental, pues Asturias fue una de las zonas mas visitadas por
los romanticos. El prerromdnico asturiano suponia un escenario ideal para
estos libros, ya que encajaban perfectamente en los esquemas del Roman-
ticismo: eran edificios situados en pequeiias poblaciones rurales de Astu-
rias, una provincia alejada del centro de Espafia y con dificil acceso. Eran
construcciones llevadas a cabo en una etapa historica esencial para el na-
cionalismo espafiol como era la monarquia asturiana. Su clasificacion era
aun inexactay no se podia catalogar dentro de ningiin movimiento cldsico,
lo cual acentuaba su originalidad.

Ademas de interesarse por las historias y leyendas relacionadas con estos
edificios, se realizaban grabados que se incluian en los libros, y que aportan
mucha informacion de la situacion en la que se encontraban en esta época,
si bien es cierto que hay que tener precaucion a la hora de interpretar estos
dibujos, pues la subjetividad que imperaba llevaba a exagerar las represen-
taciones, como es el caso de la representacion de interiores en Santa Maria
de Naranco o San Miguel de Lillo.
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Pero aparte de la informacion que estos libros puedan ofrecer, tuvieron
un gran papel a la hora de dar valor a la arquitectura altomedieval asturia-
na en su tiempo, ya que, al representarla y describirla, la dieron a conocer.
Como se vera mas adelante, gracias a uno de estos libros, la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando se interesa por Santa Maria de Naranco y
manda al arquitecto Nicolds Garcia Rivero realizar un estudio sobre el edi-
ficio.

El caso del palacio ramirense es uno de los mds presentes en estas obras,
debida a su cercania con la ciudad de Oviedo, y por tanto relativamente ac-
cesible, aunque estaba en un entorno apartado rodeado de naturaleza. Ade-
mas, su originalidad al ser una obra civil originariamente, la distinguia de
las demas iglesias lo cual la dotaba de mas interés, por no mencionar que
habia sido construida por un rey como simbolo de su poder, por lo cual exal-
taba la individualidad de una persona, en este caso Ramiro I, quien habia
jugado un importante papel en los inicios de la Reconquista. Y esto conver-
tia al edificio en imprescindible para los autores de estos libros de viajes.

45-
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Los primeros grabados que se conservan los dibujé José Maria Avrial y
Flores (1807 -1891), quién fue un pintor y escendgrafo formado en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. En el afio 1847 realiz6 estas la-
minas para el libro Vistas pintorescas de ciudades y monumentos. En ellas
se puede ver una vista general del templo, donde se observa la casa recto-
ral adosada a la fachada oeste, la primera espadafa barroca, que no es la
que mas adelante se podra ver en las primeras postales, y el tramo central
de escaleras en el pdrtico norte. El entorno es bucdlico y se dibujan arbo-
les y una pareja de mujeres vestidas con el traje regional asturiano descan-
sando al lado del monumento, como indica el titulo del libro, componien-
do una vista pintoresca (Fig. 1.8.)

1.8. Ilustracién de José Ma-
ria Avrial y Flores del exterior
de Santa Maria de Naranco en

1847.
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1.9. Planta de Santa Maria de
Naranco por José Maria Avrial y
Flores en 1847 para el libro Vis-
tas pintorescas de ciudades y
monumentos.

1.10. Composicién con elemen-
tos decorativos del palacio ra-
mirense.

En cuanto a la vista interior (Fig. 1.6.) se puede observar una exageracion
de la altura del espacio, donde los personajes se encuentran en situacion de
recogimiento, leyendo o rezando a la Virgen, situada al fondo situada entre
los arcos que hoy en dia dan a la tribuna, pero que en ese momento estaban
tapiados y formaban parte del camarin, ademas de la rejeria que separaba el
cuerpo de la iglesia de la sacristia. También dibuja una planta idealizada en
la cual solo muestra la planta originaria, y aunque deja indicios de las am-
pliaciones llevadas a cabo en el Barroco, solo se pueden distinguir sus mu-
ros como una continuacion en las fachadas este y oeste, interrumpidas por
los limites del dibujo, y que en el caso de la fachada oeste no deberia ser una
continuacién de los muros norte y sur, si no que la ampliacion se adosaria

a toda la esquina suroeste, como se verd mas adelante. Ademads de idealizar
las construcciones barrocas, la planta es totalmente regular, tanto en el pa-
ralelismo de los muros como en la regularidad de las columnas (Fig. 1.9).
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1.11. Composicién con detalles
de los tres tipos de columnas
que pueden encontrarse en San-
ta Maria de Naranco.

A Gl prtice wtiniir b . Sra. & Srance. B. & orce &K losiara Jonte 4 Onis. C. /e ;;m. & preadencine, 00 o i sive Kepilhe
& agua bk n b 7244/4 &t Haneireo belumido.

El siguiente libro importante que aporta documentacion grafica sobre
este edificio es Recuerdos y Bellezas de Esparia. Asturias'y Ledn, fue escrito
por José Maria Quadrado e ilustrada por Francisco Javier Parcerisa en 1855.
Este libro pertenecia a una coleccidn titulada Recuerdos y Bellezas de Espa-
fla que constaba de diez volimenes y fue editada entre 1839 y 1865. Pertene-
cia al movimiento conocido como Romanticismo arqueoldgico, que trataba
de rescatar el pasado monumental de Espaiia, a través de sus monumentos.
Cada volumen describia una zona de Espafia, y estaban divididos por pro-
vincias. El volumen dedicado a Asturias junto con ledn es el octavo. En él se
puede encontrar una vista interior de Santa Maria de Naranco en la que se
puede observar que la sacristia y el camarin barrocos no existen, y la tribu-
na este da al exterior, esto puede explicarse por la idealizacion del litogra-
fo, quien dibujo como deberia ser el edificio y no cdmo en realidad era.

ASTURIAS

1.12. Litografia de Francis-
co Javier Parcerisa del interior
de Santa Maria de Naranco en
1855, sin los anadidos barrocos

que aun existian.
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1.2.3. Las Academias y la catalogacién

La preocupacion institucional por el patrimonio habia comenzado va-
gamente en el siglo anterior, con la creacidn de las Academias, las cuales
tuvieron la primera asignacion de competencias en materia de patrimonio
durante todo el siglo XIX, y «a partir del paso de competencias a la Direc-
cion General de Bellas Artes, ya en el siglo XX, estos organismos pasardn
a tener un cardcter consultivo, abandonando el protagonismo que la legis-
lacién decimondnica les habia conferido.» (Mufioz Cosme, 1989, p. 37). La
Real Academia de Historia se cred en 1738 y se le confirio la inspeccion ge-
neral de antigiiedades. Por otro lado, en el afio 1752 se cred la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, a quien se asigno las competencias
sobre inspeccion de proyectos de obras publicas a partir de 1757, la super-
vision de edificios religiosos en el afio 1777 y las obras realizadas con fon-
dos municipales y provinciales en 1808, segun nos refiere Munoz Cosme
(1989). Pero aunque esto ocurre paralelamente a la Ilustracion y el Roman-
ticismo, lo cierto es que en lo que al prerromanico asturiano, estas institu-
ciones no tienen protagonismo en su valoracion hasta bien entrado el si-
glo XIX, y es que estas academias eran organismos centralizados situados
en Madrid, y no podian hacerse cargo de todo el patrimonio repartido por
el territorio espafiol, y menos atin de pequenias iglesias en poblaciones ru-
rales de Asturias, pues debian centrarse en grandes monumentos situados
en las capitales de provincia.

Sin embargo, en 1844, cercano ya el fin del Romanticismo, se crean las
Comisiones de Monumentos, una institucion formada por una Comision
central, y una Comisién provincial por provincia, las cuales asumen gran
parte de las competencias sobre patrimonio. Sus competencias entre otras
son «Evacuar informes y facilitar datos, someter a su examen y aprobacion
los proyectos de restauracién, proponer investigaciones y diligencias, o ele-
var catdlogos de los museos.» (Muiioz Cosme, 1989, p. 37). Estas comisio-
nes siguen el modelo francés, y al estar divididas por provincias, son capaces
de abarcar mas patrimonio en cada zona, por lo que supone un gran avance
para la arquitectura asturiana. En este periodo se llevan a cabo las prime-
ras restauraciones de urgencia, como es la de San Miguel de Lillo en 1850
a manos de Andrés Coello, primer arquitecto provincial. No obstante, en
el afo 1857, la Academia de Bellas Artes de San Fernando vuelve a adquirir
las competencias, desapareciendo la Comisidn centras y quedando las Co-
misiones provinciales subordinadas a la Academia. Esto supone «una cier-
ta involucion con respecto al sistema precedente. En efecto, la suspension
de un organismo expresamente dedicado a la proteccién del patrimonio no
podia si no restar eficacia a la accién institucional en este campo.» (Mufioz
Cosme, 1989, p. 39).

A partir de entonces siguio funcionando el sistema de Comisiones pro-
vinciales subordinado a la Academia y aunque sus funciones estaban deli-
mitadas, lo cierto es que siguieron cumpliendo con su deber de proteccion
del patrimonio. Ejemplo de ello es que en el afio 1885 se declararon Monu-
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mentos Nacionales a San Miguel de Lillo, Santa Maria de Naranco y Santa
Cristina de Lena, que fueron los primeros monumentos del prerroménico
asturiano en ostentar la mayor proteccion posible. Les seguirian los demas
edificios altomedievales, paulatinamente a lo largo del siglo XX, cuando a
partir del ano 1918 asumid las competencias en patrimonio la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes, perdiendo protagonismo las Academias. Este proceso
fue paralelo al de la legislacion en esta materia, que fue evolucionando len-
tamente y quedara detallado en el siguiente apartado de este trabajo, refe-
rente a los criterios de intervencion.

Por otro lado, estas instituciones intentaron en todo momento llevar a
cabo una catalogacién e inventariado riguroso del patrimonio espafiol, si
bien fue una tarea que la administracion no fue capaz de llevar a cabo, aun-
que hubo varios intentos. Este tema lo analiza en profundidad Muiioz Cos-
me en el capitulo La catalogacion del patrimonio arquitectonico, en su libro
La conservacion del patrimonio arquitectonico espafol (1989). En este capi-
tulo explica que la catalogacion discurrié de una manera discontinuay poco
homogénea, y que, aunque la intencion era realizar un catdlogo exhaustivo y
sistematico, en la practica solo se llevaron a cabo inventarios parciales que,
en palabra de Torres Balbas, recogidas por Muiioz Cosme (1989, p. 51).

Durante bastantes afios no ha habido criterio alguno para la
declaracion de los edificios tutelados por el Estado. La declaracion
se hacia a solicitud de particulares o corporaciones y previo
favorable informe de las Academias de Historia y Bellas Artes. Asi
ocurria que en las listas figuraban -y figuran- edificios de muy
escaso interés, faltando otros capitales en nuestra evolucién
arquitectonica.

Por altimo, es necesario mencionar el papel que tuvo el libro Monumen-
tos Arquitecténicos de Esparia, que si bien no fue un catalogo como tal, si
que tenia como objetivo la difusion y el estudio del patrimonio artistico es-
panol. Este ambicioso proyecto surgid, no de la academia de Bellas Artes de
San Fernando, si no de la Escuela Especial de Arquitectura, creada en 1844y
que derivaria en la actual Escuela Superior de Arquitectura de Madrid (ET-
SAM). Desde los inicios, los alumnos de esta escuela realizaban trabajos de
campo, viajando por toda Espafia para dibujar los monumentos mas impor-
tantes. A partir de 1850, se cred una comision para llevar a cabo la publica-
cion que estaba compuesta por Jerénimo de la Gandara, Francisco Jarefio,
Pedro de Madrazo y Kuntz, José Amador de los Rios y Manuel de Assas, y
estaba presidida por Juan Bautista Peyronnet, quien era director de la Es-
cuela de Arquitectura.

El prerromanico asturiano queda recogido en el volumen dedicado a Va-
lladolid, Palencia, Le6n, Oviedo, Zamoray Salamanca. En él se pueden en-
contrar varias ilustraciones de Santa Maria de Naranco, entre otros edificios
relevantes de Asturias como San Miguel de Lillo o Santa Cristina de Lena.
Es facil encontrar en los archivos de grandes instituciones varias versiones
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de estos grabados, como por ejemplo en el Museo del Prado, en el archivo
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando o en la Biblioteca Na-
cional. Las ilustraciones fueron dibujadas por Jerénimo de la Gandara y Ri-
cardo Arredondo y Calamache, y grabadas por D. Martinez y E. Buxd. En
ellas se puede distinguir una técnica muy trabajada, con mucho detalle en
cada elemento arquitectdnico, aunque es importante resaltar que en todo
momento se dibuja el estado ideal del monumento, pues en este momen-
to aun tenia los anadidos barrocos, que no aparecen en las ilustraciones.
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4. Eugéne Viollet-le-Duc nacié
en 1814 y murid en 1879. Impulso
la teoria estilistica, a través de sus es-
critos y de su obra construida, como
por ejemplo la restauracion de la Ca-
tedral de Notre Dame de Paris tras la
Revolucion Francesa.

1.3. CRITERIOS DE INTERVENCION EN EL PRERROMANICO
ASTURIANO

1.3.1. Restauracion Estilistica

La teoria de Viollet-le-Duc# fue la mas aplicada durante los principios
del siglo XIX. Estaba basada en el interés por los modelos ideales, y la his-
toriografia se concebia como una sintesis de arquetipos a los cuales respon-
dian todos los edificios. En ella se busca mas la composicidn que la inter-
vencion arqueoldgica y se procedia a una interpretacion arquitectdnica, a
una deduccion, segun explica Javier Rivera Blanco (1997, p. 59). Era el pro-
ducto del Romanticismo y de los Nacionalismos, cuyas ideas hubieron de
aplicarse a la restauracién a consecuencia de los dafios causados en el pa-
trimonio francés durante la Revolucién Francesa. Jorge Hevia (1997, p. 29)
recoge los postulados que escribe Viollet-le-Duc en su Dictionnaire raison-
né de l’architecture francaise du XI ém au XVI em siécle:

Restaurar un edificio no es conservarlo, repararlo o rehacerlo,
es restituirlo completamente en un estado que incluso no haya
existido en un momento dado. (Como hara Pidal levantando la
torre de San Pedro de Nora).

Deben suprimirse los afladidos posteriores para llevar el
monumento a su unidad estilistica original. (Como haran Selgas en
Santullano y Pidal en Santa Maria de Naranco).

Si estas operaciones han provocado algun vacio o si faltare parte,
debera reconstruirse el monumento completandolo como habria
debido de ser. (Como haran Lazaro en Santa Cristina de Lenay
Pidal en Santa Maria de Bendones).

Aunque como se puede ver ciertas de estas ideas estan presentes en las res-
tauraciones que mas tarde se llevaran a cabo, lo cierto es que en este pe-
riodo apenas se llevaron a cabo intervenciones que siguiesen esta teoria de
forma integra. Como se verd a continuacion, varios fueron los intentos de
que esto ocurriera, pero seran infructuosos debido a las instituciones, mds
conservadoras y reacias a alterar los monumentos.

Jorge Hevia da noticias sobre el primer intento de restauracion segtn los
criterios estéticos de Viollet, que se dio en 1850 con el proyecto de restau-
racion para San Miguel de Lillo, redactado por el arquitecto Andrés Coello,
aunque «expresamente fueron desautorizadas las [obras] de refaccién de
ventanas y las de reconstruccién del dbside primitivo (ya en 1846 José Ca-
veda y Nava habia indicado las pautas para llevar a cabo la restauracién)
por las siguientes razones [...]». Citando a continuacion las palabras por las
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cuales el Gobernadory presidente de la Comision de Monumentos decla-
raba que las instrucciones que habia recibido eran las de «tan solo conser-
var, no edificar los edificios que por sus recuerdos histéricos o méritos artis-
ticos debieran conservarse» (Hevia Blanco, p. 29), ademas de indicar que la
restauracion pondria en duda la autenticidad del edificio y su excesivo cos-
te. Mas tarde, en 1886, Javier Aguirre disefi6 un nuevo proyecto que pre-
tendia levantar de nuevo el templo derruido, que no se llevo a término.

En cuanto a Santa Maria de Naranco, Parcerisa dibuja el edificio en 1856
en su estado ideal, sin los afiadidos barrocos, y sera esta la imagen que si-
guio Luis Menéndez-Pidal en la restauracidon que llevo a cabo en 1929. Tam-
bién Jeronimo de la Gandara entre el 1873 y el 1877 dibujo el palacio rami-
rense y Santa Cristina de Lena buscando su estado ideal, y cémo seria su
estado tras una restauracion segun estos criterios. Este ultimo proyecto di-
bujado por de la Gadndara que intentaba recuperar su imagen originaria seria
la dltima propuesta de restauracion estilistica en el prerromdnico asturia-
no, pues como se vera en el siguiente punto, la intervencion en este templo
acabo llevandose a cabo, pero segun criterios cientificos.

Santa Cristina de Lena sera la protagonista del altimo intento de restau-
racién segun los criterios estilisticos de Le-Duc, cuando la propuesta de la
Gandara antes mencionada fue finalmente desarrollada por Veldzquez Bos-
co en 1877 siguiendo criterios cientificos, resultando asi la primera “restau-
racion cientifica’, y que fue ejecutada en 1893 por Juan Bautista Lazaro. Esta
intervencion quedo recogida en una publicacién de 1894 titulada Ermita de
Sta. Cristina de Lena, Oviedo. Resefia de las obras hechas para su restaura-
cion, la cual marcd la pauta a seguir para los demas edificios de prerroma-
nico asturiano. El proceso de esta intervencion esta profundamente deta-
llado en el capitulo de Jorge Hevia (1997, p.31).

1.3.2. Restauracion Cientifica

Las primeras investigaciones sobre el prerromanico asturiano, ya descri-
tas anteriormente, atribuian a esta arquitectura rasgos tardo-romanos, bi-
zantinos u orientalizantes y musulmanes, por lo cual no encajaban dentro
de ningtin arquetipo propuesto por la historiografia que seguia las ideas de
Viollet-le-Duc. Unido a esto, la lenta puesta en valor de estos edificios faci-
litd que los monumentos asturianos no fuesen restaurados segun criterios
estilisticos, ya que cuando se empezaban a proponer las restauraciones idea-
listas, ya estaba activa la Comision Provincial de Monumentos, que se pre-
ocupaba de conservar, mas que de reconstruir, el patrimonio altomedieval.
A esto se unid el inicio de la arqueologia como una ciencia independiente
de la arquitectura, lo que permitio6 aportar cierta objetividad a los métodos
de restauracion. Ya se ha adelantado que la primera intervencion de consi-
deracion fue la llevada a cabo en Santa Cristina de Lena, cuyo proyecto es-
tuvo a cargo de Veldzquez Bosco, desarrollado a partir de la restauracion
ideal de Jerénimo de la Gandara, aunque tras ciertas modificaciones de ca-
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racter conservador. Al mando de la direccion de obras estuvo el arquitecto
Juan Bautista Lazaro, quien escribio el ya mencionado libro explicando la
intervencion, el cual cre¢ el precedente que dirigiria las siguientes restau-
raciones en el patrimonio asturiano altomedieval.

Sin embargo, como indica Jorge Hevia (1997, p. 60) existia un «arduo de-
bate entre arqueologia e interpretacién arquitecténica» en el que también
estaba metida la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y la Co-
mision Provincial de Monumentos. Esto llevé a que la mayoria de las res-
tauraciones se ejecutaran segun criterios cientificos, y otras segun criterios
idealistas. Juan Bautista Lazaro en Santa Cristina de Lena y en San Miguel
de la Escalada u José Urioste en Santa Maria de Lebefia son un ejemplo de
lo primero, mientras que otros como Demetrio de los Rios también en San
Miguel de la Escalada mas tarde, seguian las ideas de Viollet-le-Duc.

Es necesario, por otro lado, remarcar que el caso del prerromanico as-
turiano es bastante singular, pues siempre se han visto las teorias estilisti-
cay cientifica como contrarias, pero aqui no fue asi. El hecho de que el es-
tilo no fuese claramente identificable hizo que no se pudiesen reedificar
los monumentos siguiendo las pautas marcadas por los arquetipos, como
si pasd en otros lugares, por ejemplo, en la catedral de Ledn, la catedral de
Barcelona o San Martin de Fromista. En Asturias los edificios altomedie-
vales eran, sencillamente, Gnicos y originales, lo cual implicaba que habia
que estudiarlos muy bien, para poder realizar una propuesta. La llegada
de los métodos cientificos, en especial la arqueologia, aport6 herramien-
tas utilisimas para poder alcanzar, mediante la restauracion, el estado ori-
ginario del monumento, pero ahora a través de el estudio, y no de la inter-
pretacion arquitecténica.

Muchos son los ejemplos que se podrian citar aqui, ya que todo el patri-
monio altomedieval asturiano fue restaurado en este periodo, pero referir
las obras llevadas a cabo en ellos excederia el objetivo del presente trabajo.
Lo importante es entender que la recuperacion de este patrimonio se hace
mediante métodos analiticos, y su proceso se lleva a cabo al mismo tiempo
que se practican estudios historicos, planimétricos, y excavaciones arqueo-
logicas que refuerzan la comprension de los edificios. Y es una recuperaciéon
lo que se da en este patrimonio, ya que las intenciones son las de recupe-
rar su estado original, su estado ideal, extrayendo cualquier anadido poste-
rior o reponiendo elementos perdidos, pero la mayoria de las veces, tras un
concienzudo estudio del objeto de intervencion.
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1.3.2. Criterios en el siglo XX

Las restauraciones en este siglo se inauguran con la actuacién de Fortu-
nato de Selgas Albuerne en San Julian de los Prados, tradicionalmente co-
nocida como Santullano. Esta es una iglesia construida en el siglo IX y ubi-
cada en el centro de la ciudad de Oviedo, que permanecid intacta «hasta el
siglo XVII, cuando sufrié aniadidos y reformas que cambiaron notablemen-
te su aspecto». Su restauracidon tuvo una gran repercusion a nivel académi-
coy popular, y las obras tuvieron «eco en la prensa y un interés generaliza-
do entre los circulos cultos y regionalistas» (Garcia Cuetos, 1997, p. 107). Se
genera un gran debate, pues Selgas sigue las teorias mas cercanas al idealis-
mo que defienden arquitectos importantes como eran Lampérez, restaura-
dor de la catedral de Burgos y Cuenca, Demetrio de los Rios, quien intervino
en la Catedral de Leon o Madrazo. Se produce por tanto un viraje al idealis-
mo, dejando de lado los criterios cientificos, lo cual genera un gran deba-
te. Sin embargo, el éxito mediatico que produce la actuacion provoca que,
a partir de entonces, vuelvan a llevarse a cabo restauraciones estilisticas.

Con la llegada de la II Republica, el panorama de la restauracion se ve
revolucionado por la Ley de Patrimonio de 1933. Hasta ese momento la le-
gislacién habia sido precaria y mal aplicada. Las distintas ordenes y leyes
promulgadas por los distintos monarcas iban protegiendo de forma ambi-
gua distintos elementos en funcion de su época, y mas adelante también en
base a su valor artistico. En el siglo XIX, como ya se ha explicado, se propu-
so realizar una catalogacion que nunca se llevo a cabo de una forma com-
pleta y exhaustiva. La Ley del 33 supuso una autentica revolucion, tanto es
asi que estaria vigente durante mas de medio siglo, incluso durante la Dic-
tadura que sobrevino a la Republica. Alfonso Muiioz Cosme (1998, p. 20)
dice de ella:

[...] se trata de una reglamentacion muy elaborada respecto

a normativa y competencias, pero que contendrd algunas
deficiencias. Es de resaltar, sin embargo, su caracter innovadory
progresista para su época y largo plazo de vigencia.

Es en este momento cuando se lleva a cabo la intervencion mds significati-
va en Santa Maria de Naranco, pues Luis Menéndez-Pidal Alvarez recupera
la «imagen original» del palacio ramirense, derribando los afiadidos barro-
cos, siguiendo la propuesta de Gerénimo de la Gandara, actuacion que se
analizard en profundidad en la segunda parte de este trabajo. Aunque Me-
néndez-Pidal inicia el proyecto en 1929, lo cierto es que las obras se llevan
a cabo a partir del 1931, y se alargan hasta el 34, por lo que incorporan ya las
ideas propuestas en la ley del 33.

Con la Revolucion del 34 y la Guerra Civil Espaiiola se dafié mucho pa-
trimonio, ya que suftid los estragos de la guerra o ataques directos debidos
a los movimientos anticlericales. Ya se ha hablado de la voladura de la Ca-
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113. y 114. Fotografias de la
Cdmara Santa de Oviedo antes
y después de la voladura duran-
te la Revolucién del 34.

mara Santa, donde se dinamito la capilla altomedieval, con las joyas prerro-
manicas que en su interior se custodiaban. La Guerra Civil también dejé su
huella en el resto de la catedral de Oviedo, en especial en la torre. Menén-
dez-Pidal llevé a cabo la recuperacion de la torre catedralicia, y no tuvo otra
opcidn en la Camara Santa que llevar a cabo una reedificacién completa,
para lo cual aplico criterios estilisticos, si bien existia bastante documenta-

cion sobre la capilla altomedieval.

Paulatinamente, la restauracion adquiere cada vez mas tintes estilisticos
a medida que avanza el siglo XX, en sintonia con el régimen franquista. La
recuperacion de los monumentos del pasado se realiza de acuerdo con las
ideas nacionalistas, que ven en estos edificios una historia gloriosa que en-
grandece a la nacion. En palabras de M.2 Pilar Garcia Cuetos (1997, p. 19):

En un contexto ideoldgico semejante, la gesta del Reino

Asturiano fue utilizada como referencia, como aval histoérico, y los
monumentos prerromanicos asturianos se revistieron de un nuevo
caracter emblematico.

Por tanto, son muchos los ejemplos de restauraciones con criterios estilis-
ticos, llevando incluso a edificar elementos que ni siquiera existieron. Este
es el caso de San Pedro de Nora, donde levant6 un campanario exento «al
margen de las necesarias prospecciones arqueoldgicas» (Hevia Blanco, 1997,
p. 43). O también la capilla de la cueva de Covadonga, totalmente recons-
truida en estilo neorromanico. Estos casos se daran cada vez mas a medi-
da que pasa el tiempo, ya que la Ley de Patrimonio del 33, que no se cam-
bia durante la Dictadura, se va quedando anticuada. Alfonso Muiioz Cosme
(1998, p. 120) explica muy bien las causas por las cuales la ley es ineficaz:
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La no actualizacion de sus disposiciones que, especialmente a
partir de los afios sesenta, resultaria anacronica e insuficiente. [...]

La diferenciacion de competencias con la consiguiente pérdida de
eficacia. [...]

El reiterado incumplimiento en muchas de sus disposiciones, lo
cual provoca que este cuerpo legal, que auin con ciertas deficiencias
resultaba adecuado para su época, haya sido incapaz de obtener
resultados positivos en la proteccion del patrimonio.

Y es que, se valoraba el patrimonio si tenia mas de cien afos o contaba con
un valor artistico o histdrico indiscutible. La ley se aplicaba solo a bienes
declarados y no se produjeron novedades en los mecanismos de declara-
cion. En cuanto al método de conservacion, consistia en la consolidacion y
restauracion de lo indispensable y las actuaciones debian ser reconocibles,
de forma que supuestamente no estaba permitido restaurar por completo
ningiin monumento, aunque este tltimo punto fue incumplido hasta por
la propia administracion.

Esto seguiria asi hasta la llegada de la democracia, cuando el panorama
en el patrimonio espafiol cambid con la redaccion de la Ley de Patrimonio
Historico Espaiiol del 85 que hoy en dia sigue vigente, y que se analizara en
la tercera parte de este trabajo.



Parte Il

Actuaciones en el Monumento

2.1 PREVIAS AL SIGLO XX

2.1.1. Pablo de Cuba y Ceballos

La primera actuacién documentada que se tiene sobre Santa Maria de
Naranco es durante el Barroco. Ya se ha comentado anteriormente lo que
este periodo artistico supuso para las iglesias del prerromanico asturiano,
por lo que aqui se analizara en detalle la intervencidn llevada a cabo en 1697,
la cual adapté el palacio ramirense al gusto y esquemas de este movimien-
to artistico. El articulo El arquitecto Pablo de Cubas Ceballos y la sacristia
y camarin Barrocos de Santa Maria de Naranco (Oviedo) (Vidal de la Ma-
drid, 2006) estudia, no solo el contrato de obras por el cual se adjudica a
Pablo de Cubas la actuacion en el templo, si no también sus antecedentes
en la ciudad de Oviedo. El arquitecto nacid en 1640, y era hijo de Francisco
de Cubas, maestro cantero, quien, a pesar de no tener formacion como tra-
cista, realizo varios edificios a lo largo de su carrera en la ciudad. Las condi-
ciones laborales de Oviedo favorecian cierta endogamia profesional, por lo
cual no es de extrafiar que la mayoria de los edificios importantes levanta-
dos en ese tiempo llevaran su firma. Es normal que Pablo de Cubas recibie-
se una formacion clasicista y muy pronto empezase a trabajar con los maes-
tros mas cualificados de la ciudad, y entre ellos, claro esta, con su padre.

Tras ganarse el aprecio popular realizando obras menores como repa-
racion de calzadas, fontaneria o empedrados, comenzé a recibir encargos
de mayor relevancia. Entre otros se pueden destacar el Patio de comedias,
edificio que hoy en dia acoge la Biblioteca de Asturias, la casa de los gober-
nadores o las nuevas carnicerias, ademds de obras privadas y religiosas. Tal
como indica Vidal de la Madrid:

Pese a iniciar su trabajo cuando ya estaba préxima la consolidacion
del gusto barroco en la region, mantuvo en sus proyectos un estilo
sobrio, plano y desornamentado, que se explica por su instruccion
clasica, pero que también es muy dependiente de los escasos
recursos asignados a sus obras y del cardcter funcional de alguna de
ellas. (2006, p. 62)

De lo cual se extraen tres ideas importantes, la primera, que el gusto barro-
co estaba llegando todavia a la provincia, si bien fuera de Asturias estaba en
su pleno apogeo; la segunda, que los recursos de los que se disponia eran
muy limitados, y esto afectaba directamente a las obras llevadas a cabo; y
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la tercera y mds importante, que el arquitecto tenia un estilo sobrio y clasi-
cista aun siendo barroco, debido a su formacion. Estas tres ideas son muy
importantes para entender la actuacion que se lleva a cabo en Santa Ma-
ria de Naranco, que, aun siendo la que mas altera el edificio, es respetuosa

dentro de lo que cabe esperar, con él, en comparacion con otras remodela-
ciones llevadas a cabo en este periodo.

2.1. Vista interior hacia el Este,
aun con los afiadidos barrocos
y con uso dedicado al culto
religioso.

El contrato de obras por el cual la feligresia de Santa Maria de Naranco,
representada por su parroco Blas Sudrez, adjudica a Pablo de Cubas Ceba-
llos la construccién de una sacristia y un camarin barrocos, esta transcrito
en el articulo anteriormente citado (Vidal de la Madrid, 2006). De la lectu-
ra de este contrato se observa que la feligresia fijo el coste con los arquitec-
tos Pablo de Cubasy Juan Gonzélez, en «2.900 reales de vellén abonados en
cuartas partes». (Vidal de la Madrid, 2006). La memoria de las condicio-
nes de obra indica la intencion del cura de que las obras se ejecutaran con
materiales y técnicas de buena calidad, y que el ensamblaje entre la preexis-
tenciay los nuevos elementos fuese correcto. Lo cual lleva a Vidal de la Ma-
drid a pensar lo siguiente:

Todo ello sugiere que la construccion prerromanica gozaba ya de
un cierto aprecio social, que puede justificarse por su antigtiedad
y por su conocida vinculacion con la monarquia asturiana y que
aconsejaria una intervencion controlada y escasamente agresiva
para Santa Maria de Naranco.

Y es cierto que la nueva construccidn se adosaba al edificio preexistente, pero
alterandolo lo menos posible, lo cual entra en conflicto con la informacion
que ofrece Jorge Hevia Blanco en cuanto a las intervenciones en el Barro-
co: «se derriba el portico sury se lleva a cabo el tapiado de los vanos centra-
les del mirador oeste, asi como el afiadido de una tercera escalera adosada
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2.2. Interior de la Sacristia
Barroca de Pablo de Cubas hacia
1910. Los arcos que se ven son
los que actualmente se verian
desde el exterior de la fachada
Este.

al pértico norte, y todo ello para construir, adosadas, una [Casa] Rectoral y
una sacristia.» Ademas de adjudicar a esta actuacion el afiadido de una es-
padana. (Hevia Blanco, 1997, p. 23). En las guias de este monumento, tratan
este periodo por encima y muestran el estado alterado que llegd a presen-
tar hasta la intervencion de Menéndez-Pidal en el afio 1929, achacandolo al
Barroco, aunque sin diferenciar etapa alguna. La informacion que ofrece el
contrato de obras muestra una imagen de cuidado y respeto hacia el pala-
cio ramirense, y sdlo habla de la sacristia. Por otro lado, la Casa Rectoral no
coincide con estos principios, por lo que, probablemente, no pertenezca al
mismo momento, y sea una construccion anterior, lo cual explicaria el in-
terés de la feligresia en contratar a un arquitecto con experiencia y creden-
ciales, para asi evitar que se repitiese el destrozo llevado a cabo con la Casa
Rectoral, aunque no exista mencion alguna a esta en el contrato de obras. A
esta idea, se le suma la calidad que puede observarse en las fotografias an-
tiguas, ya que tanto el ensamblaje, como la construccion del edificio adosa-
do no estan bien resueltos. La cubierta es irregular, y la viga cumbrera arre-
mete directamente contra la fachada Oeste, mostrando el poco respeto que
se tuvo al construirla. La fabrica en la sacristia es distinta, pudiéndose de-
tectar en esta silleria en los esquinazos y sillarejo en el resto del muro.

En conclusion, aunque ningun autor lo ha tratado anteriormente, se pue-
de suponer que la Casa Rectoral pertenece a una etapa anterior al barroco,

tanto por su calidad constructiva como por la informacion que se puede des-
prender de los documentos que hablan de las actuaciones en el edificio.
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2.1.2. Actuaciones durante el siglo XIX

Las noticias que se tienen de Santa Maria de Naranco durante este perio-
do son confusas, y las fuentes apenas informan sobre quién llevo a cabo las
modificaciones que se dieron y qué se hizo en cada una. Empezando por las
espadanias, ya que en este edificio lleg6 a haber dos distintas, se sabe que en
1856 se construye una, segun refiere el Libro blanco del Prerroménico Astu-
riano (2019), aunque no aporta informacién sobre a cudl de las dos espada-
fias se refiere, ni quien la construye. Sin embargo, sabiendo que su construc-
cidén se fecha en 1856, y teniendo en cuenta que José Maria Avrial y Flores
dibuja el templo en 1847, publicando la lamina en su libro Vistas pintores-
cas de ciudades y Monumentos, ya mencionado anteriormente, puede ob-
servarse que existe la primera espadafia, seguramente construida a princi-
pios del barroco. Por lo tanto, puede concluirse que la espadafia construida
en 1856 es la segunda, la que puede observarse en las primeras fotografias
que se tienen del monumento.

De las siguientes actuaciones da informacion el catalogo urbanistico del
Concejo de Oviedo, donde se indica que Leoncio Camblor5, modificé el in-
terior en los afos 1883 y 1884. El catdlogo tan solo indica que en 1883 se abre
el vano de la fachada oeste y se divide la sala central del mirador oeste. En
el aflo siguiente, se abre el vano de la fachada Este. Sin embargo, como se
ha visto en el punto anterior, en sendas fachadas ya estaban construidas la
Casa Rectoral y la Sacristia, edificaciones que durante las obras de restau-
racion de Menéndez-Pidal, fueron derribadas, y el cegado de los vanos se-
guia existiendo. El catdlogo apenas da mas informacion que esta, y no cita
fuente alguna, por lo que se podria entender que se llevaron a cabo obras
menores, las cuales quedaron recogidas en los archivos administrativos de
la época, y finalmente se han visto reflejados en el catdlogo urbanistico.
Ningtn otro autor habla sobre estas modificaciones, ni pueden rastrearse
en posteriores documentos, por lo que se puede concluir que no fueron de
gran importancia.

; v Libreria Escolar.-Oviedo
Vi K OVIEDO
} L SANTA MARIA DE NARANCO

2.3. Estado de la iglesia en
el afio 1915, con la espadafia
modernay la Casa Rectoral a la
derecha.

5. Leoncio Camblor era el parro-
co de la iglesia en este momento, se-
gun informa el Catdlogo Urbanistico
del Concejo de Oviedo.
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En ese mismo momento, la Comision de Monumentos se interesa por el
edificio al publicarse el libro Viajes descriptivos, caminos de hierro de Ledn,
Asturias y Galicia escrito por D. Ricardo Becerro de Bengoa, como queda re-
cogido en la Instruccion publica de Bellas Artes, que se encuentra en el Ar-
chivo General de la Administracion y ha sido transcrita por el autor de este
trabajo (Anexo n?1). En ella se recoge la creacion de una comisién que tie-
ne en cuenta también a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
y a la Real Academia de Historia, para llevar a cabo un expediente sobre la
restauracion de Santa Maria de Naranco. En junio de 1885 la comisién pro-
pone a D. Nicolas Garcia del Rivero, arquitecto diocesano, la redaccion del
proyecto de restauracion del palacio ramirense. Aunque un ano mas tarde,
sin causa aparente, se le exige en abril de 1886 que cese los trabajos y remi-
ta lo que tenga hecho hasta entonces. Tras reiterar la peticion de cese, sin
justificar la decision, no vuelve a haber noticias sobre el proyecto, hasta que
ya en 1929 Menéndez- Pidal lleva a cabo su restauracion.

Si bien en los documentos no se da razon alguna para este cese, obser-
vando las fechas, es facil deducir cudl fue la causa de que de repente se de-
cidiese no restaurar el edificio. Y es que en 1885 se declara Monumento His-
toérico Nacional la iglesia de Santa Maria de Naranco, por lo que cualquier
actuacion que fuese a llevarse a cabo, se vio frustrada. La Comision Provin-
cial de Monumentos, como ya se ha visto anteriormente, era bastante con-
servadora, y preferia no arriesgarse con restauraciones muy radicales, por
lo que es logico pensar, que la designacion como Monumento Histdrico
Nacional solo hizo que acrecentar el conservadurismo de la Comision. El
Libro blanco del Prerromanico Asturiano informa de que, en 1886, un afio
después, Javier Aguirre, quien era arquitecto provincial, y habia llevado a
cabo la restauracion de San Miguel de Lillo en 1885, realiza obras de con-
servacion en Santa Maria, si bien debieron de ser minimas, apenas traba-

jos de conservacion y adecentamiento en fabricas exteriores y el tejado.

2.4. Fachada Norte en el afio
1918. Se puede observar, a la
izquierda, la Sacristia Barroca,

enrasada con el atrio Este.
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2.1.3. Restauraciones Ideales

Paralelamente a estos hechos, se dio el fendmeno de los libros de viajes,
ya analizado en el capitulo anterior, que tuvo como resultado la propuesta
de varias restauraciones ideales, las cuales tenian como objeto la recupera-
cion de la forma primigenia del edificio. En este caso era sencillo restituir el
estado original, ya que las modificaciones eran, en la mayoria de los casos,
anexiones al cuerpo principal, aunque existen varios puntos que no pudie-
ron ser bien interpretados, ya que se desconocia la funcion de los distintos
espacios, o se simplificaban ciertos detalles. A continuacidn, se analizardn
las dos propuestas mds importantes, aquellas elaboradas por Francisco Ja-
vier Parcerisa para Recuerdos y Bellezas de Esparia de 1857 y por Amador
de los Rios para Monumentos Arquitecténicos de 1877. Y aunque estas pro-
puestas eran tan solo tedricas y se basaban en métodos idealistas mas que
cientificos, es de gran interés su andlisis, pues aportaron la base tedrica para
que Menéndez-Pidal realizase la restauracion de 1929.

La primera que se dibujo fue la de F. J. Parcerisa, y fue la que mas deter-
mino la actuacion de Pidal, asentando también las bases de la restauracion
ideal de Amador de los Rios. Antes de su propuesta, produce dos litografias
que conforman una imagen pintoresca, claramente inspiradas por el dibujo
que José Maria Avrial y Flores habia publicado diez afios antes, la similitud
es innegable. Todavia se puede observar la espadafia antigua, aunque jus-
to en esa época se estaba construyendo la moderna que estaba situada en-
cima del portico norte. Ademas, se dibuja la Casa Rectoral, el tercer tramo
de escaleras central de acceso y el cegado de los vanos. Aunque todo esto
representaba el estado en el que se encontraba el templo, no dejaba de es-
tar idealizado, y es patente el esfuerzo por integrar los afiadidos en el dibu-
jo para que no parezcan artificiales. Es por ello por lo que la fabrica de sus
muros se representa con una calidad mayor a la que tenian o se disimulan

con vegetacion para que no llamen demasiado la atencion.

2.5. Ilustracién de F. J. Parcerisa
en 1857, que muestra una escena
pintoresca con la iglesia como

escenario.
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En cuanto a la propuesta, tan sdlo existe una vista exterior desde la es-
quina noroeste, si bien logra dar una idea completa de como deberia ser la
iglesia una vez restaurada. Lo primero es la supresion de cualquier afiadi-
do, salvo la espadafia y el tramo central de acceso, es posible que F. J. Par-
cerisa no tuviese claro si estos elementos eran originales o no, aunque tam-
bién puede ser que le resultasen estéticamente compatibles con el edificio.
Lo segundo es la recuperacion de los vanos, devolviendo asi la cualidad de
miradores a los testeros. Es notable la imagen de ruina romantica que trans-
mite el dibujo, pues, aunque se estd proponiendo su restauracion, todavia
dibuja maleza en el tejado y en la espadafia, o el desnivel, producto de si-
glos de lavado de la montaiia, que produjeron un enterramiento parcial de
la fachada norte. El palacio ramirense sigue siendo para Parcerisa un es-
cenario romantico. Por otro lado, propone la recuperacion de la barandi-
lla en los miradores, lo cual supone aportar un elemento que el edificio ya
perdié hace mucho tiempo, si bien es patente que llego a tenerlas, ya que
las columnas de los testeros tienen las ranuras para ellas. Por tltimo, es ne-
cesario evidenciar una duda que el dibujo no resuelve: el portal sur, ya que
en el dibujo queda oculto por el propio edificio. Y es que es imposible sa-
ber qué propone Parcerisa respecto a este elemento perdido, ya que por un
lado parece buscar el estado de ruina, y por otro, afiade elementos que ya
se habian perdido.

El siguiente caso de estudio es la restauracion ideal de Amador de los
Rios. El contexto en el que se desarrolla ya ha sido explicado en el apartado
anterior «1.2.3. Las academias y la catalogacién», por lo que ahora se anali-
zard la propuesta. Lo primero que puede observarse es que es mas profun-
da que la llevada a cabo por Parcerisa, pues se compone de varias plantasy
alzados, lo que la hace mas rigurosa, ademas de completa. Se estudian to-
dos los puntos de vista del edificio, pero también los detalles, como los ca-
piteles de las columnas o los bajorrelieves. Las lineas principales de la pro-
puesta son las mimas que hasta ahora se venian dando. Por supuesto lo
primero es la supresion de los afiadidos posteriores, pues es patente que no
pertenecen al edificio original. En este caso incluso se prescinde de la es-
padafia, posiblemente porque en ese entonces ya estaba construida la mo-
derna, mucho mas artificiosa que la que dibuja Parcerisa. Por otro lado, es
confusa la intencion que se tiene con el tercer tramo de escaleras en el por-
tal norte, ya que en la seccion y alzado este si que se dibujan, pero en el al-
zado norte no aparecen. Otro elemento recurrente en la representacion del
edificio es la regularizacidn de su forma, ya que siempre se dibuja mediante
elementos geométricos elementales, dibujando las bovedas con semicircu-
los perfectos, o las columnas, rectas y de seccidon constante, ademas del uso
de una trama regular y completamente ortogonal para situar sus columnas,
contrafuertes o arcos fajones, y si bien es cierto que durante su construc-
cion existia una intencion de seguir un complejo sistema de proporcionesy
reglas geométricas, la realidad es que los sistemas constructivos de la épo-
ca impedian una perfecta ejecucidn, lo que derivo en una irregularidad pa-
tente de los elementos.
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Pasando al andlisis individual de las ldminas dibujadas por Amador de
los Rios, la primera muestra una composiciéon formada a partir de una sec-
cion transversal y el alzado oeste, con una planta del nivel inferior a menor
escala. En ella se pueden observar los temas ya mencionados arriba, como
laregularidad o la presencia del tercer tramo de escaleras en el portal norte.
Sin embargo, aqui es notable la existencia del portal sur, que esta dibujado,
pero en un trazo mas débil, es decir, se esta representando una restitucion.
No puede representar igual que el resto del dibujo ya que no existe, y no es
posible saber como era, tan solo hacer una suposicion a partir del portico
norte, entendiendo que eran simétricos, si bien el sur no tendria escaleras.
Otro tema importante es el desnivel, por el que aqui no parece preocupar-
se, quizas porque entiende que el edificio siempre estuvo situado en la fal-
da del Monte Narancoy es natural para De los Rios que el encuentro entre
el edificioy el terreno no se revuelva.

2.6. Seccién transversal y
alzado Oeste por Amador de los
Rios en 1877.

CONCEJO DE OVIEDO

La siguiente ldmina muestra el alzado norte, con una planta del nivel
superior debajo, a menor escala. Es un alzado bastante simple que hace
muy buen uso de la sombra para resaltar los relieves, potenciando la ver-
ticalidad que confieren los contrafuertes, situados regularmente a distan-
cias equivalentes, a diferencia de la realidad. Aqui ya no se ve el tercer tra-
mo de escaleras, y sin embargo se puede observar el acceso a la cripta debajo
del portal norte, aunque semienterrado por el desnivel. Otros errores, aun-
que menores, son la distribucidn de los vanos de sendos miradores, que en
realidad estan situados a distintas alturas, y difieren ligeramente en sus di-
mensiones.
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2.7. Alzado Norte por Amador
de los Rios en 1877.

La tercera ldmina muestra una seccion longitudinal y unos detalles de
los tres tipos de capiteles que pueden encontrarse en Santa Maria de Na-
ranco, y muestra los mismos problemas que se han explicado en la anterior.
La planta superior, salvo por la regularidad y el nivel atribuidos al edificio,
no existentes en la realidad, es por lo demds bastante fiel. Sin embargo, la
planta baja tiene una peculiaridad, aqui no representada, y que ha genera-
do mucho debate, incluso hoy en dia, sobre el uso original del palacio. Y es
que la planta inferior se representa como tres espacios, divididos segtn las
mismas proporciones que la planta superior, incomunicadas, y a un mis-
mo nivel. Lo cierto, es que la sala Oeste, si estd incomunicada, y es la tni-
ca a la que se accede desde una fachada corta. A la sala Este, se accede di-
rectamente desde la cripta a través de una puerta. Pero lo mas llamativo es
el desnivel, ya que la sala oeste esta elevada del terreno artificialmente, la
cripta se encuentra al nivel que le corresponde, y la tercera sala, la Este, esta
excavada a un nivel muy inferior. Aqui se ha querido ver una explicacién
simbolica basada en el niumero tres y en atribuciones simbolico-religiosas,
estableciendo una similitud entre las salas y el trinomio cielo-purgatorio-
infierno, aunque los altimos estudios, basandose en ciertos indicios que ya
se analizaran en profundidad mas adelante, sugieren que pudiera estar de-
dicada a unos bafios.

Por altimo, se aporta una composicion de representaciones arquitecto-
nicas, como son la plantay el alzado, ya dibujados previamente a mayor es-
cala, y elementos decorativos, donde se pueden ver con detalle los clipeos,
medallones de inspiracion oriental, los paneles decorativos que represen-
tan a los estamentos de la iglesia y del poder feudal, y un detalle de la puer-
ta de acceso desde el portico norte, en estilo gotico, que fue la tinica modi-
ficacion llevada a cabo durante este periodo.
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2.8. Seccién longitudinal y
detalles de capiteles por Amador
: de los Rios en 1877.

PALACIO DE RAMIRD L,VULGARMENTE LLAMADO ICLESIA PARROQUIAL DE SANTA NARIA DENARANCO. o
CONCEJO DE OVIEDO.

2.9. Composicién de detalles de
L O elementos decorativos, alzado
oy Norte y planta, por Amador de
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6. Manuel Gomez Moreno nacié
en 1870 y murid en 1970. Fue un
importante arquedlogo, historiador
del arte e historiador espafiol.

2.2 INTERVENCIONES DE LUIS MENENDEZ-PIDAL

2.2.1. Restauracion de 1929 a 1934

Luis Menéndez-Pidal Alvarez nacié en 1896 en Oviedo, y murié en 1975
en Madrid. Fue el arquitecto de zona encargado de la provincia de Asturias,
entre otras, y como tal se ocup6 de realizar la mayor parte de las restaura-
ciones importantes en el Prerromanico Asturiano durante la mayor parte
del siglo XX. El mismo cuenta el origen de los arquitectos de zona en su li-
bro Los monumentos de Asturias: su aprecio y restauracion desde el pasa-
do siglo (1954). Una vez deja claro que durante el siglo XIX quien designa-
ba a los arquitectos restauradores era la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, escribe:

Mas tarde, dependiendo primero del Ministerio de Fomento y
después del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, con
intervencion de las RR. Academias y de la Junta Facultativa de
Construcciones Civiles, se nombran Arquitectos Conservadores
para cada Monumento Nacional necesitado de obras; hasta que,
después de reorganizados estos servicios por el Patronatoy Junta
de Tesoro Artistico Nacional, en 1924, se crean las siete zonas en
que fue dividida Espafia, con un arquitecto conservador al frente de

cada una. (1954, p. 15).

También apunta que los trabajos contindan irregularmente durante la Gue-
rra Civil Espafiola, y después se mantienen, aunando esfuerzos con los tra-
bajos de las Direcciones Generales de Regiones Devastadas y de Arquitec-
tura. Menéndez-Pidal era un profesional bien preparado que empezo6 a
restaurar monumentos de gran importancia bien temprano, y le tocd vivir
el cambio a la Republica y mas tarde a la Dictadura de Franco. Sin embar-
go, él se mantuvo en su puesto, desarrollando su trabajo y manteniendo su
propia metodologia, aunque como se vera a continuacion, sus criterios to-
mardan tintes estilisticos e historicistas, sobre todo al final de su carrera.

Toca analizar ahora la intervencion que dirigio en Santa Maria de Naran-
co, la cual fue la primera que ejecutd en el Prerromdnico Asturiano. Para lle-
var a cabo este analisis es muy ttil el libro que escribio, ademas de las memo-
rias descriptivas y constructivas del proyecto, amén del presupuesto de las
obras, que se encuentran en el Archivo General de la Administracion. En el
libro, Menéndez-Pidal detalla cuales fueron los pasos a seguir en la recupe-
racion del monumento, y advierte de que obtuvo en todo momento el con-

sejo del profesor don Manuel Gémez Moreno®

, con lo que queda claro que
la intencion era realizar una restauracion con todas las garantias cientificas.
Y es que, aunque se buscaba la restauracion del estado ideal, se respetaron

los criterios cientificos en todo momento. Por otra parte, en este caso con-
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creto era bastante sencillo discernir las partes originales de las agregadas a
posteriori, aunque si fue necesario realizar estudios en elementos muy de-
terminados pues existian dudas de su estado original.

El propio Menéndez-Pidal relata pormenorizadamente los pasos que se
siguieron en las obras, describiendo previamente el estado en el que se en-
cuentra el templo en el momento de iniciar la intervencién. Todavia se man-
tienen los edificios anexos ya descritos, Casa Rectoral, Sacristia Barrocay
cuadras, ademas de la espadafia modernay el tramo central de la escalina-
ta. Algunos vanos, en particular los de las tribunas, se encuentran cegados
cuando no tapados por los anexos, y el interior de la iglesia esta encalado
completamente, a excepcidn de los elementos constructivos como colum-
nas o arcos, y los elementos decorativos, como los clipeos o los sogueados.
Por ultimo, resalta el valor del camino vecinal que asciende por la ladera
del Monte Naranco, «que era ya toda una preparacién propicia para admi-
rar aquel remanso de la naturaleza donde se alzaban los Monumentos», la-
mentando que, aunque con la mejor intencion, se realizase la carretera mo-
derna que perjudica mas que mejora, y advierte de la peligrosa presencia
de edificios modernos en las cercanias, mostrando asi una fuerte sensibili-
dad por el entorno.

Las obras de restauracién comienzan con las demoliciones de la Casa
Rectoral y las cuadras al Sur Oeste, siguiendo después con la sacristia ba-
rroca y la espadana. En ningtin momento se duda en eliminar los anexos,
primero por la poca calidad constructiva y artistica, de la Casa Rectoral y
las cuadras. En el caso de la sacristia barroca, aunque parece que habia sido
construida con algo mas de calidad, y la espadaiia, que segin puede com-
probarse en las fotografias, demostraba una buena técnica, lo cierto es que
el barroco era un estilo denostado en esos afios. Pero quizas lo mds impor-
tante sea que, el edificio original, concebido como una forma total y rotun-
da, siguiendo unas proporciones muy concretas y confeccionando un sim-
bolo tan potente, no admitia agregado alguno, por lo que era imposible
concebir una Santa Maria de Naranco restaurada que mantuviese los afia-
didos de otra época. Y asi fue, tras retirar todas las edificaciones anexas, se
procedio a una cuidadosa limpieza, consolidacién y restauracion de las par-
tes que se habian descubierto. Para ello se utilizo el material de demolicién
como mampuestos, que antes habian pertenecido al edificio, asegurandose
asi que las restituciones de material quedasen integradas. A continuacion,
se retiro el revoco de los paramentos interiores, y se descubrieron los nichos
en los testeros de la sala principal, llegando a la conclusion de que este mo-
numento nunca llegé a estar decorado con pinturas. También se pudo ob-
servar que las bdévedas, construidas en piedra toba, no apoyaban sobre los
arcos fajones, sino que estaban adosadas a ellos, es decir, que los arcos no
son necesarios estructuralmente, mas bien, tienen una funciéon mayorita-
riamente ornamental, que favorece a la percepcion espacial del interior del
palacio. A consecuencia de la retirada de los revestimientos, aparecieron
también los taladros que atravesaban el tejado hasta la espadana primitiva,
y que se dejaron como indicio de su existencia, siendo hoy en dia visibles.
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7. Originariamente, los edificios
monumentales de la Monarquia As-
turiana estaban solados con este ma-
terial, siguiendo la idea de la conti-
nuidad del mundo clésico.

Los anexos habian degradado ciertos elementos, sobre todo en las facha-

das Estey Oeste, y el portal Sur habia sido destruido completamente. Para
dar una idea de su composicion, que habia sido simétrica al portal Norte en
todo salvo en los tramos de escaleras, se rehizo el basamento, en palabras de
Menéndez-Pidal, «para razonar las huellas», (1954, p. 27). Este es un crite-
rio bastante moderado, que implica no llevar a cabo una restitucion de un
elemento completamente perdido, y aunque hubiera sido posible recons-
truirlo de nuevo fijandose en el portal Norte, se decide no hacerlo, dejando
muestras de la historia del edificio. Sin embargo, este criterio cambia cuan-
do de elementos decorativos se trata, pues la tribuna Este, aun manteniendo
sus muros, habia perdido los famosos arcos peraltados sobre capiteles vege-
tales y columnas sogueadas. El solado de la nave, a base de losas colocadas
en la Edad Media o en el Barroco, fue levantado, saliendo a la luz el suelo
original, a base de Opus caementicium?, y con él, los umbrales de los arcos
originales. A partir de esta huella de los arcos, y algunos elementos perte-
necientes a ellos que habian aparecido en los alrededores del monumento.
Se restituyeron los elementos «con el conglomerado monolitico artificial,
compuesto con piedra arenisca machacada y cemento blanco» (1954, p. 28).
Por lo tanto, no habria problema en reconstruir ciertos elementos, cuando
se trataba de ciertas partes que aportaban sentido a un elemento existente,
pero parcialmente mutilado, como era este caso.

El enlosado, al ser retirado dejé a la luz, no solo el suelo original de Opus
Caementicium, sino también los entramados de madera de sendas tribunas.
Para dejar constancia del nivel al que llegaba el solado de la iglesia, se de-
cidié dejar en los revocos laterales, conformando hoy un escalon en el pe-
rimetro de la sala que no llama la atencién, pero no deja de ser un vestigio
de la historia del edificio. Los entramados fueron retirados y se restauraron
los muros que los sostenian, colocando mampuestos alli donde hacian fal-
ta, utilizando material del propio edificio, encontrado en los alrededores.
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Las maderas se reutilizaron, sustituyendo aquellas que estaban en mal es-
tado, y se observo que el método de union seguia el modo de los hérreos y
paneras propios de la arquitectura asturiana. En cuanto a los cerramientos
de puertas y ventanas, se decidio confeccionarlos a partir de toscas carpin-
terias con gruesos marcos de madera. El tltimo proceso en la planta supe-
rior fue la recuperacidn del ara, situada en la tribuna Este. Una vez se lim-
piaron y consolidaron las distintas partes, se repusieron en el mismo lugar

en el que se habia encontrado.

En cuanto a la planta baja, los trabajos fueron mas simples. La sala Este
se excavo y limpio, apareciendo las escaleras de acceso y un desagiie, «[...J
situado en la base de la fachada Sur, que empalmaba con la conduccién exte-
rior hecha con tubos de barro emboquillados». Ademas, aparecio «una pro-
funda canal vertical, que va desde el nivel del piso alto y naja hasta el suelo
de la estancia, con una piedra taladrada en su parte alta» (1954, p. 29).

La aparicion de estos elementos daba indicios de que la sala estuvo dedi-
cada a recibir aguas, que podian llegar del monte, constituyendo asi un es-
tanque o un bano. El interés de este descubrimiento provocé que no se ac-
tuara mds aqui, y por tanto solo se limpio y consolid¢ la sala. Por otro lado,
en la cripta tan solo se restituyo el bancal perimetral, ademas de un altar
que se habia encontrado en el muro Este. La sala de la cripta fue destinada
como capilla de la Virgen Santa Maria, manteniendo asi el culto a la advo-
cacion titular del monumento, que ya no se podia llevar a cabo en la plan-
ta superior. En este punto, Menéndez-Pidal analiza la factura de la boveda
de la cripta, asemejandola con la de la Camara Santa o la Cripta de la Ca-
tedral de Palencia, y propone una teoria, basdndose en la inscripcion vo-
tiva del altar que se encuentra en la planta superior, la cual parece aludir a
una obra de renovacidn hecha en «vetustas fdbricas anteriores», por par-
te de Ramiro I. Esto indicaria, segin Menéndez-Pidal, que el rey asturiano

2.12. Vista frontal del alzado
Este actualmente, segin
quedd tras la restauracion de
Menéndez-Pidal.

2.13. Interior de la Tribuna Este,
con el entarimado de maderay
la réplica del ara medieval.
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2.14. Interior de la Cripta,
vista hacia el Este. Todavia
se guardan en su interior
restos que se encontraron
desperdigados por el entorno.

2.15. Estado a finales del siglo
XX del espacio entre edificio y
muro de contencion concebido
por Menéndez-Pidal.

encontro unas ruinas en el lugar, con seguridad romanas, sobre las cuales
asent¢ su palacio. Estas ruinas formarian la boveda y asemejandose a ella, la
planta superior también se construyo seguin la misma forma abovedada.

AT v s —
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En cuanto a las obras, finalmente se restauraron las cubiertas, hallando-

se algunas tegulas canales, de tipo romano, lo cual indicaria que el edificio
estuvo originariamente cubierto con este tipo de tejas; y se trabajé en el en-
torno del edificio, resolviéndose el problema del talud de tierra, que habia
ido cubriendo el edificio. Se excavd hasta aplanar la plataforma del monu-
mento, y se resolvio la contencion de tierras en el lado Norte mediante un
sistema de apeos, disimulando los muros con escalinatas y plataformas. A
este elemento se le afiadieron bancales corridos para dar estabilidad y situar
un buen lugar donde sentarse y admirar el monumento. Esta contencion
de tierras supone un alarde de sensibilidad e ingenio, pues resuelve varios
problemas, como son la contencidn de tierras, el desnivel desde la carrete-
ray el acceso desde el Norte, ademas integrarse en el entorno, generando

un nuevo espacio alrededor del palacio.
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Como se ha podido ver, esta fue la actuaciéon mas significativa en el edi-
ficio, ya que en este momento se establecio el estado en el que se ha man-
tenido hasta nuestros dias. En lo que a fundamentos tedricos se refiere, el
proyecto de Menéndez-Pidal estuvo claramente condicionado por el profe-
sor Manuel Gémez Moreno, como queda ya referido al principio del apar-
tado, y como él mismo enuncia en su libro, «esta mi primera intervencion
en los monumentos asturianos fue propuesta y llevada a cabo con el aseso-
ramiento y consejo del sabio profesor don Manuel Gomez Moreno, asegu-
rando asi todos los pasos dados entonces hasta el final de la restauracién»
(Menéndez-Pidal, 1954, p. 25). Miguel Martinez Monedero, quien analiza
su trayectoria profesional en el libro Las Restauraciones Arquitecténicas de
Luis Menéndez-Pidal, la confianza de un método (2008), nos da mas infor-
macion respecto a este tema. Y es que Gomez Moreno era un maestro con
un reconocio prestigio en el panorama cultural espafol, lo cual daba segu-
ridad a un joven Menéndez-Pidal que se enfrentaba a la restauracion de un
monumento de suma importancia por primera vez. Le inculco su método,
basado en una metodologia cercana a las ideas de Camilo Boito®, interme-
dia entre la restauracion idealista y la restauracion cientifica. El objetivo era
buscar el estado original del monumento, su forma pristina, pero siempre a
través de métodos cientificos, de estudios y andlisis, basandose en las exis-

tencias y en toda la documentacion de la que se dispusiese.

Esta es la restauracion que se realiza en Santa Maria de Naranco, una re-
cuperacion del estado original apostando por la restitucion de aquellos ele-
mentos que pudiesen recomponerse con certezas de que asi habian sido. Es
por ello por lo que no se interviene en el portal Sur, pues habia desapareci-
do por completo, pero si se reconstruyen los arcos de la tribuna Este, pues
hay indicios suficientes para saber como eran. Ademas, se muestra bastante
preocupacion por marcar las partes restauradas, anadiendo habitualmen-

2.16. Vista exterior desde
el Sureste, donde puede
observarse la restitucion
completa del atrio Este, y los
restos sin recuperar del portico
Sur.

2.17. Vista desde el interior de
la tribuna Este, desde donde
se controla el entorno natural
proximo al monumento, y al
fondo la ciudad de Oviedo.

8. Camilo Boito nacié en 1836
y murio en 1914. Su obra Restauro
Moderno supuso una nueva concep-
cion de la restauracién, abogando
por la via intermedia entre recons-
trucciéon y mera conservacion.
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te una R, para diferenciarlas de las originales, aunque siempre se pone em-
pefo en conseguir una materialidad semejante para que el resultado final
sea homogéneo en la vision global. Se busca por tanto recuperar el estado
ideal a través de un conocimiento veridico.

2.2.2. Consolidacion de 1950 a 1956

Con la llegada de la Revolucion del 34 y la Guerra Civil en 1936, el pano-
rama cambié radicalmente. La pérdida masiva de patrimonio, consecuen-
cia de la devastacion de los ataques bélicos, activo en ambos bandos orga-
nismos de proteccion del patrimonio. Luis Menéndez-Pidal fue nombrado
arquitecto de la primera zona junto a Alejandro Ferrant en 1938, y a partir
de entonces, se encargaria de numerosas restauraciones, en las que, dadas
las circunstancias de la guerra, era imposible aplicar rigurosos criterios cien-
tificos, por lo que sufrié un retroceso hacia la restauracién ideoldgica. Du-
rante la guerray la postguerra, la restauracién consistia en «reconstruir, al
margen de cualquier criterio normativo, devolver al edificio su anterior inte-
gridad formal. El valor artistico se imponia a cualquier otro entendimiento
cientifico, y la conservacion del hecho histérico de la destruccién era un ar-
gumento insignificante y prescindible, es mds, habia de ser borrado». (Mar-
tinez Monedero, 2008, p. 66). Y es logico que ante la pérdida de monumen-
tos tan relevantes como eran la torre de la Catedral de Oviedo, o la Cdmara
Santa, tanto por su valor artistico como su valor histérico y simbélico para
el pueblo asturiano y espanol, al ser destruidos fuesen reconstruidos por
completo. Por ejemplo, en la Cdmara Santa ya se habia emprendido una
restauracion por parte de la Republica, y tras ganar el bando Nacionalista,
la restauracion fue tomada como objeto de propaganda del Régimen Fran-
quista, efectuando una demostracion de poder y compromiso con las zo-
nas afectadas. De este modo, se encarg6 a Menéndez-Pidal que prosiguie-
se con la reconstruccion.

La restauracidn de la Camara Santa fue una reconstruccidn fidedigna
del estado anterior al conflicto. Pese a la propuesta mas tedrica de Alejan-
dro Ferrant, se llevo a cabo una labor auténticamente arqueologica, en la
que las partes reconstruidas son completamente indistinguibles de las par-
tes originales. A este ejemplo le siguieron la capilla de Covadonga en 1940,
o la torre de la Catedral de Oviedo en 1944, donde los criterios cientificos
fueron dejados completamente a un lado y se buscd la restauracion en es-
tilo en los monumentos. Durante la década de los 40 Menéndez-Pidal se
dedico a la recuperacion del patrimonio dafiado, coincidiendo con la eta-
pa de la posguerra, pero llegado el afio 1950, ya se ha acometido la restau-
racion de todos los edificios que lo necesitaban, y por tanto se centraron los
esfuerzos en el mantenimiento de los monumentos que ya habian sido in-
tervenidos antes de la guerra. De los primeros en recibir la atenciéon del Ar-
quitecto de la Primera Zona fue Santa Maria de Naranco, empezando en el
afio 1950 su consolidacion.
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2.18. La ciudad de Oviedo tras la
Guerra Civil.

Ya se ha mencionado que el monumento no habia sufrido dafio alguno
en la contienda, pero en él se habia resguardado un grupo de milicianos re-
publicanos, utilizando elementos pétreos, que habian sido almacenados en
la cripta durante la restauracion de 1929, a modo de parapetos. Se realiza-
ron trabajos rutinarios de limpieza y conservacion, aunque quizas lo mas
interesante sea la planimetria que Menéndez-Pidal dibujé para estos tra-
bajos. Las palabras de Martinez Monedero (2008, p. 112), dan idea sobre la
razon de esta planimetria tan cuidada y detallada:

Toda vez concluida la fase mas intervencionista y la recomposicion
historica de los primeros afos, los nuevos expedientes estarian
marcados por la tnica idea de la continuidad del edificio en el
estado al que habia sido llevado; ademas de perseverar en las
labores de adecuacion del entorno, que seria, basicamente, la tinica
aportacion realizada en estos ultimos afos.

2.19.y 2.20. Estado de Santa
Maria de Naranco justo
después de la Guerra civil, sin
desperfecto alguno.
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Esto explica que Pidal quisiera dejar constancia del estado en el que dejo
a Santa Maria de Naranco. Tras una década de frenéticos trabajos de res-
tauracion, se habia consolidado como profesional y su ideologia se habia
asentado, por lo que le era necesario asegurarse de que el monumento no
sufriese modificacion alguna. Es necesario resaltar que hasta el dia de hoy
no se ha modificado el estado formal del monumento, tan solo se han lle-
vado a cabo trabajos de conservacion, pero en ningun momento se ha afia-
dido ni eliminado nada.

2.21. Alzado Norte, dibujado en
1949.
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2.23. Seccion transversal.
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2.24. Planta del Nivel Superior.
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2.25. Planta del Nivel Inferior.
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2.2.3. Conservacion de 1961 a 1972

El ultimo periodo en la trayectoria laboral de Menéndez-Pidal, es la mas
cerrada ideoldgica. En ella vuelve a las restauraciones idealistas, dejando
por completo al margen los criterios cientificos. En este momento ya ha for-
mulado su posicionamiento ideoldgico, tras haber restaurado una ingente
cantidad de monumentos en la Primera Zona. Esta tltima etapa esta mar-
cada «por sus propias deducciones, y al margen, en muchos casos, de la fi-
delidad a la historia y a su valor documental, lo que supuso caer en el «fal-
so histérico» en no pocas ocasiones». (Martinez Monedero, 2008, p. 118).
Es en este contexto cuando realiza una tercera intervencioén en Santa Ma-
ria de Naranco, en la cual reteja, limpia y restaura las fachadas. Habian pa-
sado pocos afios desde que actuara en el mismo edificio, pero en esa etapa
estaba centrado en renovar cubiertas y fabricas de los edificios que ya habia
restaurado, y quizas para él el palacio ramirense era un caso de gran impor-
tancia como para dejarlo fuera. Ademas, llevé a cabo una restauracion en
San Miguel de Lillo, por lo que es posible que la cercania le moviese a ac-
tuar también en Santa Maria.

Conviene aqui realizar una reflexion sobre la excepcionalidad que su-
pone el monumento del Naranco en lo que a su restauracion se refiere. Ya
se ha podido observar, a lo largo del presente capitulo, que siempre hubo
gran interés en el edificio, en estudiarlo y en recuperarlo. Sin embargo, po-
cas fueron las ocasiones en las que se realizaron obras en €, y si se llevaron
a cabo, se resolvieron con gran fortuna. Mantuvo su integridad casi intacta
durante la Edad Mediay el Barroco. A la llegada de la ilustracion, y aunque
fueron multiples los intentos por realizar en ella una restauracién comple-
tamente idealista, no se modificé en ningtin modo. Y cuando se decidio su
recuperacion en el primer tercio del siglo XX, se llevé a cabo mediante una
ideologia que buscaba sacar a la luz su estado original sin caer en falsos his-
toricos, mediante métodos cientificos, pero sin conservarla en un estado rui-
noso. Y esta actuacion llego justo a tiempo, antes de que las circunstancias
ideolodgicas y politicas tornasen el panorama de la restauracidn en un siste-
ma que se empeiiaba en restaurar los monumentos, como norma general,
segun criterios estilisticos, a costa de la realidad historica. Para ese enton-
ces Santa Maria de Naranco ya estaba a salvo de restauraciones agresivas, y
la importancia que tenia aseguro6 una atencion que mantuvo a los encarga-
dos de la proteccion del patrimonio involucrados en su mantenimiento.

Dificil es no enamorarse de este monumento cuando se ha trabajado
en él, y por ello le dedica Menéndez-Pidal las ultimas palabras de su li-
bro Los Monumentos de Asturias, su aprecio y restauracion desde el pasa-

do (1954):
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Y que Oviedo, capital del antiguo Principado de Asturias, tan
ejemplarmente tradicional y apegada a sus viejas costumbres y
recuerdos, en su creciente desarrollo hacia el Naranco, que por

su base ya trepa la nueva Ciudad, no destruya el encanto de aquel
delicioso monte, donde, en sus estribaciones, levanto el Rey D.
Ramiro los dos pequefios pero maravillosos edificios, siempre
admirados y mantenidos por los auténticos hijos de la Ciudad

de Fruela, que han sabido comprender su gran importanciay
grandeza, dentro de las reducidas dimensiones que ellos tienen, al

llamarles desde siempre «Los Monumentos».

2.26. Vista de la ladera del
monte Naranco desde la tribuna
Este.
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2.3 ACTUACIONES MODERNAS

2.3.1. Manuel Garcia Garcia de 1985 a 1986

La llegada de la democracia coincidié con la muerte de Luis Menéndez-
Pidal y Alvarez en el afio 1975. El cambio que supuso el fin de la Dictadura
Franquista afecto a toda la sociedad, y el ambito del patrimonio no se quedd
fuera, si bien esta transicion llevo un tiempo, y hasta el afio 1985 no se im-
planto la nueva Ley de Patrimonio Historico Espafiol, que venia a sustituir
a la Ley del Patrimonio del 33. La ley que hoy en dia regula las intervencio-
nes en el patrimonio serd analizada en el siguiente capitulo, pero es necesa-
rio resaltar su importancia en el cambio de paradigma que supone para las
obras de conservacion que a partir de entonces se producido en el monu-
mento. Sin embargo, en este periodo de transicidn, ya acabada la Dictadura
y muerto Menéndez-Pidal, José Rivas Rico interviene en San Miguel de Li-
llo, y acttia también en Santa Maria de Naranco. Pidal ya habia comenzado
a elaborar proyectos conjuntos para Santa Maria de Naranco y San Miguel
de Lillo, pero no concibiéndolos como un complejo monumental tnico, si
no que se aprovechaban las obras en un edificio para retocar lo que hiciese
falta en el otro. Este es el mismo caso de José Rivas Rico, que en el palacio
ramirense tan solo limpia y consolida paramentos y suelos, es decir, traba-
jos de poca importancia.

En el afio 1985, recién aprobada la Ley de Patrimonio Histdrico Espa-
fiol, Manuel Garcia Garcia comienza su proyecto de conservacion de San-
ta Maria de Naranco, y los trabajos duran hasta el afio 1986. Esta sera la pri-
mera actuacion interdisciplinar que se lleve a cabo en el edificio, realizada
con criterios modernos de restauracion y un amplio equipo bien preparado.
Lo novedoso de este proyecto es que se acomete desde las deficiencias que
tiene el edificio, desde «la necesidad objetivable de actuar» (Cosme Cuen-
ca, 1997, p. 231). Es decir, que no solo el qué y el cdmo, si no el por qué, son
objeto de andlisis. Las lineas principales del proyecto son las siguientes:

- Conservar el monumento, antes que restaurarlo.
- Interdisciplinariedad del equipo técnico.

- La asociacidn del proceso de conservacion al conocimiento del
monumento, documentando tanto lo realizado como lo detectado.

- Absoluta reversibilidad de lo ejecutado.

- Facilitar la lectura del monumento, atendiendo con ello una
funcién social.
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Ideas todas ellas que se corresponden con la ideologia moderna de la res-
tauracion, y que ahora si se aplican por primera vez al Prerromdnico Astu-
riano.

Pasando al analisis de las obras realizadas, el primer paso fue la reno-
vacion de la cubierta, retejando por completo y limpiando de paso la vege-
tacion que habia ido creciendo en ella. Otro punto importante y novedoso
fue la disposicion de un «drenaje perimetral mediante planchas de fibroce-
mento verticales y horizontales para evitar concentracién de humedad en la
base de las fdbricas, posibilitando, ademds, cierto grado de aireacién» (Cos-
me Cuenca, 1997, p.231). En el desarrollo de esta parte de la obra se aprove-
cho para realizar un completo estudio arqueoldgico del perimetro del edi-
ficio que proporciono informacion de los niveles estratigraficos, asi como
de antiguas canalizaciones subterraneas. También se repararon las carpin-
terias, previendo la reposicion de los elementos de forja que lo precisaran
sin modificar la naturaleza de estos.

Se desarrollé un estudio previo a la limpieza de los paramentos que ana-
lizaba los elementos vegetales adheridos a ellos, lo cual dio lugar a la redac-
cién de un informe acerca de las especies liquénicas situadas en el edificio, a
cargo de Victor Manuel Vazquez, biologo de la Agencia de Medio Ambien-
te del Principado de Asturias. En sintonia con la metodologia interdiscipli-
nar, el departamento de petrologia clasifica las patologias detectadas en los
muros y actiia en consecuencia. Y por ultimo se actud en la plataforma que
Menéndez-Pidal realizase en su actuacion de 1929.

La carretera perjudicaba gravemente el entorno del monumento, pues
vertia todas las aguas que conducia hacia este, y por lo tanto se ejecutd una
canalizacion superficial para paliar tal efecto, si bien el problema de la via
deberia tener una solucion urbanistica. En cuanto a la pradera, se trabajo
para subsanar las calvas de césped que en ella aparecian.

Cosme Cuenca Busto (1997, p. 231) resume las conclusiones a las que se
llegaron tras la actuacion en el monumento:

- No se ha obtenido ninguna prueba que permita confirmar la
hipotesis, hasta ahora existente, de que el Palacio estaba asentado
sobre otras ruinas pretéritas.

- Laactual plataforma en que se situa el edificio es
consecuencia, no del asentamiento primitivo, si no de las obras
posteriores de la construccion de la carretera y edificaciones varias
adosadas.

- Elredescubrimiento del desagiie prerromanico de la pieza
semienterrada en la zona Este del Palacio no ha ofrecido ninguna
certeza que permita confirmar alguna de las hipotesis que tan
generosamente se han inspirado en la singularidad de este espacio.
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2.27. Estado de Santa Maria
de Naranco durante las obras
de 2005. Fotografia cedida por
Milagros Palma Crespo.

- El estudio planimétrico realizado revelo un sustrato
geométrico regulador de los trazados en planta y fachadas que
supone una aportacion inédita al proceso de estudio abierto para
interpretar los criterios compositivos del Prerromdnico Asturiano.

2.3.2. Fernando Nanclares Ferndndez de 2005 a 2006

En el afio 2005, veinte afios después de los tltimos trabajos, se vuelve a
desarrollar un proyecto de conservacidn. Al frente esta Fernando Nancla-
res Fernandez, quien redacta el proyecto y dirige la obra; el director de eje-
cucion es Eduardo Barzana Coca, y la inversidn total es de 161.521 euros. De
nuevo se vuelven a acometer labores de limpieza y conservacién rutinarios,
llevados a cabo por un grupo interdisciplinar, en el cual tienen gran impor-
tancia los equipos de técnicos geoldgicos y arqueoldgicos. La razon que lle-
va a realizar obras de nuevo en el monumento es la aparicion de mohos en
el portal Norte, en la superficie de la béveda de la sala superior Oeste, y en
las salas bajo los entramados de la madera, debido a infiltraciones de agua.
Por lo tanto, la primera actuacion de todas es la reparacion de cubiertas,
trabajo presente en cada intervencion desde la restauracion de 1929 de Me-
néndez-Pidal. Pero en este caso, no solo se cambiaron las tejas, si no que
se reformo el relleno de la cubierta, realizando trabajos arqueologicos de
control y estudio, que permitieron sacar conclusiones acerca de las distin-

tas etapas que existen en sus materiales.

También se pavimento la zona exterior Norte «para evitar embolsamien-
tos de aguas y facilitar su evacuacion, y la hidrofugacién de los paramentos,
con previa limpieza de los mismos y consolidacién de las partes erosiona-
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das» (Nanclares Fernandez, 2006, p. 353). El proyecto también se encargd
de la reparacion de los entramados de madera, pero su mal estado forzo la
renovacion completa de estos. Fernando Nanclares cuenta que «para ello
se emplearon vigas de 26 cm de canto y anchos adecuados a las cajas exis-
tentes en los muros, y tablas de 4 cm de espesor y ancho variable» (2006, p.
353). También aporta el dato de que se usé madera de castafio con un trata-
miento protector a poro abierto. En este punto surgio una cuestion impor-
tante acerca del altar. Claro esta que el origen palacial del edificio no con-
taba con este elemento, que fue construido con el cambio de uso a iglesia.
Su situacién sobre un entarimado de madera, de una forma bastante artifi-
cial, ademas estorbaba bastante la accesibilidad a la tribuna Este. Afiadido
a esto, hay que recordar que el ara original fue trasladado al Museo Arqueo-
logico de Oviedo por Menéndez-Pidal en 1929, y el que estaba situado en
el monumento era una copia de entonces. Por lo tanto, el proyecto propo-
nia trasladar la copia del altar a la planta baja, donde Pidal ya construyo un
altar para mantener el culto de la iglesia a partir de elementos sueltos que
encontrd en los alrededores. A pesar de la aprobacion del Pleno del Conse-
jo del Patrimonio Cultural de Asturias, se mantuvo la réplica del ara en la
tribuna Este a requerimiento de la Iglesia, propietaria del templo (Nancla-
res Ferndndez, 2006, p. 354). Por tltimo, se acometieron labores de conser-
vacion en las carpinterias de madera en puertas y ventanas, se retiraron las
piedras guardadas en la cripta, provenientes de excavaciones en anteriores
en San Miguel de Lillo, y se extrajeron las placas de amianto cemento ente-
rradas en el perimetro del edificio durante la actuacion anterior de 1985.

TTHE

Paralelamente a este proceso, se llevo a cabo un estudio petrologico que
sirvio para la limpieza y consolidacion de los paramentos exteriores, y que
arrojo resultados parecidos al estudio realizado durante las obras de 198s.
Por otro lado, el seguimiento arqueologico derivé en varias actuaciones in-
teresantes, que conviene analizar brevemente. Lo primero es la «seleccion

2.28. Vista desde el Sureste del
monumento tras la limpieza
de los paramentos. Fotografia
cedida por Milagros Palma
Crespo.

1.29. Planimetria con la
clasificacion de patologias
detectadas durante la limpieza
de 2005.
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de piedras almacenadas en el interior de la sala inferior [cripta], determi-
nando las que han de ser depositadas en el Museo Arqueolégico de Asturias
y las destinadas a ser enterradas en el entorno del edificio». De este modo,
aquellas piedras con mas interés, por contener decoracion, estarian bien
conservadas en el museo, y por otro, aquellas que no tienen la calidad para
estar expuestas, pero sin duda tienen gran valor por pertenecer a estos mo-
numentos, son enterradas para que puedan ser conservadas en el entorno
inmediato del monumento. También se excavaron trincheras ante las fa-
chadas Norte y Este, «a fin de localizar niveles previos a las obras de acon-
dicionamiento de Menéndez-Pidal y guiar la colocacion del nuevo pavimen-
to ante la fachada Norte». Se realizaron sondeos en la habitacion Oeste de
la planta inferior para localizar cimientos y guiar la colocaciéon de un nuevo
pavimento, se hizo un sondeo arqueoldgico del pavimento de la sala prin-
cipal, y «se levanté una planimetria de estratigrafias en los revocos mura-
les del exterior, previos a la limpieza de las fachadas» (Nanclares Fernan-
dez, 2006, p. 358)

2.3.3. Jests Maria Puras Higueras de 2007 a 2010

La ultima actuacién acometida en este monumento, la lleva a cabo Jests
M2 Puras Higueras, a cargo del Servicio de Patrimonio Historico y Cultural
de la Consejeria de Cultura y Turismo entre el afio 2007 y el afio 2010, con
una inversion total de 4.187,08 euros. La intervencion es menor que las an-
teriores, aunque se realiza de forma pormenorizada y muy detallada. Con-
siste en el estudio de los revestimientos murales, en noviembre del 2007; y
la consolidacién de revestimientos originales y andlisis de argamasas y pa-
vimentos, en mayo del 2007. Si bien la actuacion no repercute en la confi-
guracion del edificio, arroja importantisimos datos acerca del estado ori-
ginal del edificio en el momento de su construccidn, que altera la imagen
que de €l se tenia hasta el momento. Y es que el analisis de Jestis M2 Puras
demuestra que el palacio estaba originalmente revestido, tanto en su exte-
rior como en su interior. Este hecho se demuestra mediante la existencia
de «numerosos restos del revestimiento primitivo del edificio, aunque esca-
sos en cuanto a su extensién» (Puras Higueras, 2010, p. 226). Estos restos
se encuentran por toda la superficie, pero sobre todo en la fachada Sur. Se-
guan el autor, estos revocos tenian una funcidn clara:

Conforman acabados, en principio monocromaticos, con

logico caracter funcional y estructural, protector de esta fabrica
subyacente de las inclemencias meteorologicas, erosion, etc., y
ornamental o estético, de complemento cromadtico a la estructura
arquitectonica, que busca, no sélo ennoblecer al edificio, si no
producir un efecto plastico determinado

Este acabado no solo servia de proteccion a la fabrica del palacio, si no que
ademas regularizaba las piezas constructivas, atenuando levemente sus de-
formaciones. Su acabado era monocromatico, en un todo bastante intenso,
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segtn indican los estudios. El interior también estaba revocado, y cumplia
la misma funcién que en el exterior. Por tltimo, el autor indica que mas tar-
de, con el cambio de uso, los elementos iconograficos y ornamentales fue-
ron pintados en distintos colores, en especial en rojo. Asi las cruces y los
sogueados se resaltaron en ocre, y otros elementos, como las hojas de las co-
lumnas o las figuras de los clipeos se enriquecieron con distintos colores.

En conclusion, esta ultima actuacién, aunque mas modesta que las an-
teriores, muestra que no es necesario emprender grandes obras para man-
tener el edificio, sino por el contrario, es mas beneficioso realizar controles
mas detallados, aunque de menor envergadura cada menos tiempo. Tam-
bién muestra el compromiso de las instituciones por la preservacion del mo-
numento. Por ultimo, es necesario mencionar que este proyecto se llevo a
cabo conjuntamente con el de San Miguel de Lillo, pues como se verd en el
siguiente capitulo, ya no se entienden los dos edificios por separado, si no
como un complejo monumental tinico, si bien analizar aqui los trabajos lle-

vados a cabo en la esta iglesia habria excedido los limites de este trabajo.

2.30. Situacion actual del
monumento. Vista desde el
Suroeste.




Parte Il

3.1. Vista desde la tribuna Este,
desde donde se controla la
ciudad de Oviedo.

3.2. Santa Maria de Naranco en
lo alto de la ladera, en el ascenso
por el monte Naranco.

Actualidad y Futuro

3.1 CONCEPCION ACTUAL DEL MONUMENTO

3.1.1 Dimensién Simbdlica y Social

Ya se adelantaron, al principio del presente trabajo, las razones que lle-
varon a Ramiro I a construir el Palacio en la falda del Monte Naranco, pero
ahora toca profundizar un poco mas en su simbolismo, para poder enten-
der qué representaba en el momento de su construccion, y poder compa-
rarlo con su significado en el presente. Ya se vio como Ramiro I habia llega-
do al trono tras ganar una guerra civil contra un noble asturiano que estaba
emparentado con el rey anterior, Alfonso II el Casto, y como la mayor par-
te de los nobles habian luchado contra Ramiro I quien era gallego, por lo
que es ldgico que se distanciase de la corte regia, no solo en lo politico, sino
en lo fisico también, construyendo un nuevo palacio a mayor altura que la
ciudad de Oviedo, pero a la vista, representando asi su superioridad. Pero
mas alla de la localizacion, el edificio en si era un objeto simbdlico con mu-

chos niveles de detalles.
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En primer lugar, el edificio era una representacion del rey, de la monar-
quia, personificada en Ramiro I. Hay que recordar que tras la caida del Rei-
no Visigodo se hicieron grandes esfuerzos que buscaban enlazar la Mo-
narquia Asturiana con el antiguo reino, que entroncaba directamente con
el Imperio Romano. Santa Maria de Naranco es un elemento mas en esta
«translatio regni», que sigue el ideal politico de la «imitatio imperii» (Gil
Lépez, 1993), es decir, que se buscaba la legitimacion del poder real a través
de una continuidad con el Reino Visigodo, materializada en la construccién
de edificios que seguian las formasy técnicas romanas. Por ello se constru-
yeron arcos y bovedas de piedra. También se pueden encontrar en San Mi-
guel de Lillo las famosas jambas que imitan un diptico consular, en las que
se muestra una escena circense, la cual, sin duda, representa un evento pro-
pio del Imperio Romano.

Aparte de esta lectura histdrica, en la que hay bastante consenso, mu-
chas son las interpretaciones que se han hecho del palacio, y el debate si-
gue aun abierto en el presente, pero siguiendo las teorias de la Guia de San-
ta Maria del Naranco y San Miguel de Lillo (Gil Lopez, 1993), el edificio seria
una representacidon cosmica, que trataria de representar la concepcion del
mundo altomedieval. En ese momento, el Beato de Liébana acababa de es-
cribir su famoso Comentario al Apocalipsis, el cual revolucion¢ el concepto
del universo cristiano, potenciando la idea del fin del mundo y de la resu-
rreccion eterna. También se asimilaba la invasidn islamica con el anticris-
to, aportando de este modo argumentos politicos que reforzaban a la Mo-
narquia Asturiana como defensora del cristianismo. La propia ciudad de
Oviedo fue construida en esta clave, simbolizando la nueva Jerusalén Ce-
leste, como el centro de resistencia frente al invasor. Ramiro I no se quedo
atrds, y sobre la ciudad, llena de templos y palacios, construyo otro edificio
mas simbolico aun, si cabe.

El palacio se situaria como un «palacio del bosque sagrado». La
decoracién animalista de la planta noble, extraida del bosque

y del desierto, es un zoo-cosmos agreste y exdtico; evocan un
ambito selvatico y de caza, los cuales son los mismos emblemas
carismaticos de la realeza, condensados en la cruz triunfal y
prodigiosa que anuncia la teofania. (Gil Lopez, 1993)

Esta imagen iconogréfica de la vegetacion y los animales se inscribe den-
tro de la simbologia que ya de por si supone la propia arquitectura, la cual
representa el cosmos, el esquema del universo cristiano altomedieval. Asi
pues, la planta baja corresponderia con el inframundo, ya que cuenta con
tres salas a distintas alturas, y corresponderian al trinomio «paraiso, purga-
torio e infierno». La planta alta simbolizaria la Tierra, con sus cuatro pun-
tos cardenales, contando con los dos miradores y los dos portales de entra-
da. De este modo, los accesos sefialarian el Norte y el Sur, y las tribunas el
Estey el Oeste, marcando la trayectoria solar. Por otro lado, la béveda siem-
pre ha sido la representacion del cielo. En conclusion, teniendo en cuenta
todas las relaciones descritas, quien se encontrase en medio de la sala cen-
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3.3. Esquema de la hipdtesis
sobre la interpretacién simbdlica
del edificio como representacién
de la cosmogonia medieval.

tral, se encontraria exactamente en el centro del universo, representado por
el edificio. Por supuesto de esto no hay pruebas documentales, pero se co-
rresponde con el pensamiento simbolico de la época, y es una de las teo-
rias mds aceptadas.

Todo ello hunde sus raices en el caudal de lo proteico maravilloso, a
través de metaforas visuales e imagenes-simbolo cuya fuerza exalta
la gloria del principe y la exaltacion sacra del poder soberano. [...] la
construccion del complejo aulico se apropia del valor carismatico
de lo preexistente, que emana de una orientacién elevada,
encauzandolo hacia la afirmacion de un ciclo triunfal y principesco.
(Gil Lopez, 1993)
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No es necesario repetir de nuevo el devenir del palacio hasta nuestros
dias, como la distanciacidn de la corte al alejarse de Oviedo dejo sin uso de
representacion al edificio, y se reutilizo como iglesia. También se ha trata-
do ya el tema de su valorizacion durante la I[lustracion, y como se recuperd
como monumento a principios del siglo XX. Sin embargo, toca ahora ana-
lizar qué significa para la sociedad hoy en dia Santa Maria de Naranco. Con
la restauracion de Menéndez-Pidal de 1929, el edificio perdié su uso como
iglesia, y es entonces cuando se convirtio de nuevo en un Monumento, en
un simbolo. Es continente y contenido a la vez. No necesita ningtin uso
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para asegurar su permanencia, y esta es la clave que convierte a Santa Ma-
ria de Naranco en una singularidad. En el contexto patrimonial actual, la

mejor forma de mantener un edificio es dotarle de un uso, asegurando de

este modo su utilidad, y, por tanto, que sea viable su conservacion. No obs-
tante, el palacio ramirense no necesita albergar uso alguno para ser intere-
sante, para atraer turistas cada dia que lo visiten y se interesen por él. Se ha

convertido en el simbolo del Reino Asturiano, en el testigo de un momen-
tovital en la historia de Asturias, y por extension de Espafa. Retrata los pri-
meros momentos de una realidad politica del pasado que tiene su eco en la

sociedad actual. El Reino de Asturias ha sido el germen del Estado Espafol,
y si bien puede ser que esta idea pertenezca a modelos nacionalistas de los

siglos XIX y XX, lo cierto es que ha trascendido a la sociedad espariola ac-
tual. Asi fue durante la Ilustracion y el Romanticismo, durante la Republi-
cay la Dictadura, y asi es durante el presente, donde Santa Maria de Naran-
co es uno de los mas importantes simbolos de Asturias.

Para demostrar que esto es asi, no hay mas que observar el uso que se
hace del monumento a nivel de promocion turistica. Aparece en el logoti-
po turistico de Asturias, acompaiiado por el eslogan, «Asturias, paraiso na-
tural», donde puede verse el perfil de los arcos peraltados de las tribunas a
través de los cuales se observan montaias, un rio y una playa. Esto repre-
senta el atractivo de la provincia, que reside por un lado en la naturaleza, y
por otro en su cultura e historia. Pero no sdlo se usa como reclamo turistico,
sino que también acttia como catalizador social para los Ovetenses, quienes
organizan multitud de actividades en las que Santa Maria de Naranco tie-
ne gran protagonismo. Por ejemplo, se puede citar aqui la «Subida Ciclista
al Naranco», que lleva celebrandose desde 1941, y es un evento muy impor-
tante en la ciudad de Oviedo. También ha sido objeto de distintas propues-
tas que proponen la renovacion del entorno, y que usan la importancia del
monumento como impulso para la recuperacién de este espacio natural, si
bien el andlisis de estos proyectos se realizara mas adelante en el punto de-
dicado a las posibilidades de actuacion.
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3.4. Evolucién del logotipo
turistico del Principado de
Asturias desde 1985.
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9. Ambrosio de Morales nacié
en 1513 y murid en 1591. Fue un
humanista, historiador y protoar-
quedlogo al servicio de Felipe I, pa-
ra quien escribio el libro Viaje Santo
donde describi6 los paisajes de Astu-
rias, entre otras provincias.

3.1.2. Realidad arqueoldgica del Complejo Monumental

Varios han sido los estudios arqueologicos que se han desarrollado en
los entornos de los edificios del Naranco, los cuales han aportado valiosa
informacidn para entender la realidad de sus estados originales y las trans-
formaciones han sufrido. Mas alla de ello, existen multiples interpretacio-
nes acerca del complejo monumental, es decir, de existencia de un complejo
«aulico» o «palatino». Esta idea se ha mantenido desde la primera descrip-
cién de Morales? (1765), en la cual relata: «palacios ricos y muy celebrados
en nuestras Historias que el Rey D. Ramiro también labré aqui cabe estas
dos Iglesias, estdn por tierra, solo quedan los rastros de ellos». Y es que las
fuentes medievales, las Crdnicas de las que ya se ha hablado, dan datos va-
gos y confusos acerca de este hecho, ademas del debate que han generado
acerca del origen del palacio ramirense, ya que no se ponen de acuerdo en
el numero de iglesias ni en sus titularidades. Por lo tanto, es conveniente
analizar las distintas posiciones que se manejan actualmente.

En primer lugar, es necesario resaltar que el origen de los monumen-
tos se da durante el reinado de Ramiro I, y en este punto no hay dudas. Las
construcciones se llevaron a cabo en unas propiedades que tenia el rey en el
monte, cuyas delimitaciones han sido estudiadas por César Garcia de Castro
Valdés (2019), a partir de documentos medievales, la toponimia y la topo-
grafia, estableciendo grosso modo la situacion de las propiedades de Rami-
ro. Surge aqui el primer problema, y es que tradicionalmente, las propieda-
des colindantes se han denominado Villa Constantii, y Villa Ermesindi, que
han derivado en los actuales toponimos de Constante y Villarmosén. En es-
tos nombres se ha querido ver origenes romanos, lo cual supondria que los
edificios altomedievales se levantaron sobre ruinas pretéritas. Sin embar-
go, Garcia de Castro (2019, p. 210 y siguientes) demuestra que estos toponi-
mos tienen su origen en la documentacidn posterior, cuando la propiedad
fue donada por Alfonso III, nieto de Ramiro I, a la catedral de Oviedo. En
ese momento, Alfonso nombra a Constante, a quien trata como “su siervo’,
lo cual indica que estos nombres, aunque provenientes del latin, estan de-
nominando a los terratenientes de las propiedades colindantes en ese mo-
mento, como método de delimitacion en la donacion.

El siguiente punto de conflicto es la confusidn de las Crénicas. Son tres
las que mencionan a Santa Maria de Naranco, o al menos la obra que Ra-
miro I construyd en el Naranco. La Crdnica Albeldense es la primera, y esta
apenas arroja luz sobre la situacion, pues tan solo menciona que «en el lu-
gar de Ligno construyé una iglesia y palacios de admirable factura». Basan-
dose en la Albeldense, la Crénica Alfonsina Rotense enuncia lo siguiente,
«muchos edificios de fabrica y mdrmol sin madera construyé en la ladera del
Monte Naranco a dos millas de la ciudad de Oviedo». Y, por altimo, la Cré-
nica Alfonsina Ad Sebastianum dice:
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El dicho rey fund6 una iglesia en memoria de Santa Maria, en

la falda del Monte Naranco, distante de Oviedo dos millas, de
admirable belleza y hermosura perfecta, y para no referirme a otras
de sus hermosuras, tiene una béveda apoyada en varios arcos, y
esta construida solamente con cal y piedra; si alguien quisiera ver
un edificio similar a ése, no lo hallard en Espaiia. (Garcia de Castro,

2019, p. 222)

3.5. Vista aérea del entorno de
ambos monumentos, separados
por el Arroyo de los Pastores.

Aqui se puede observar como en la primera Crénica parece no darse ape-
na informacidn aparte de que habia varios edificios, mientras que la tltima
crénica tan solo detalla la Iglesia dedicada a Santa Maria, sin nombrar a los
demas. Garcia de Castro (2019, p. 222) explica esto asegurando que la ex-
presion «varios edificios» era retdrica, e intentaba asemejar la obra de Ra-
miro con los complejos aulicos de los grandes reyes de esa época, como Car-
lomagno en Aquisgran, o Justiniano en Constantinopla, y también pasaria
con la obra de Alfonso II el Casto en la ciudad de Oviedo, donde se descri-
birian en detalle los edificios de los que si hay constancia, y se nombrarian
otros auxiliares de cuya existencia no hay evidencia alguna. Esto explicaria
que finalmente la Crénica Ad Sebastianum, escrita ya después de que Al-
fonso III donase el edificio a la Catedral, pudiese dar informacion detalla-
da acerca de Santa Maria de Naranco, cuando se habia efectuado su conver-
sion en iglesia, seguramente tras el cambio de propietario, mientras que no
necesita dar informacion sobre los demas edificios.

Garcia de Castro argumenta que Morales pudo haber malinterpretado
los restos que se encontraban aun visibles durante su visita, ya que no te-
nia capacidad todavia para leer la metodologia constructiva de estos res-
tos. Y a continuacion argumenta, mediante un breve estudio topografico,
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3.6. Hipdtesis de situacion de
un complejo monumental de
Ramiro I, propuesta por José
Borge Cordovilla.

que la construccion del palacio y la iglesia, no fueron planificadas en con-
junto. Para ello se basa en la distancia que los separa, que es de 230 my una
diferencia de altura de 21 m, todo ello sin una actuacion de acondiciona-
miento del terreno entre ellos. Segtin él, si hubiesen pertenecido a un mis-
mo complejo, habria existido algiin camino que los uniese, del cual parece
no haber ningtin rastro. Ademas, cada edificio se sitia en un margen dis-
tinto del Arroyo de los Pastores, y si hubiesen estado conectados, deberia
existir un puente del cual quedasen restos, pues los monarcas asturianos
siempre construian en piedra bien labrada. Por tltimo, la orientacién de la
puerta de San Miguel de Lillo parece apuntar a que su acceso se efectuaba
desde su Oeste, donde en el siglo XX se construyo el Sanatorio Antituber-
culoso, mas tarde reconvertido en drea recreativa, que habria destruido el
primitivo camino.
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Sin embargo, frente a esta negacion de una idea de conjunto original,
Francisco José Borge Cordovilla, aporta otra teoria distinta en su articulo
Santa Maria de Naranco: de pabellon profano a palacio sagrado. Hipotesis
de interpretacion en funcidn del analisis simbolico y arquitectonico (2017)
y a través de su pagina web Mirabilia Ovetensia. Segun su teoria, el pala-
cio de Ramiro seria un palacio pretoriano, y para ello se basa en un estudio
metroldgico y de proporciones, donde al comparar las tipologias, obtiene
la conclusién de que pueden corresponderse las funciones. Segin esta in-
terpretacion, la villa del Naranco albergaria al ejército de Ramiro 1, y el pa-
lacio tendria una funcién representativa y organizativa, ademas de permi-
tir «despedir al rey y a la hueste para ir a la guerra» (Borge Cordovilla, 2017,
p. 165). Y propone una situaciéon de elementos relacionados con esta teo-
ria sobre el plano del entorno inmediato a los monumentos, de una forma
bastante hipotética y poco argumentada. A pesar de esto, lo cierto es que
aporta cierta documentacion acerca de restos que pueden encontrarse en
las cercanias del palacio, que demostrarian que hubo otras construcciones,
y que como minimo, pone de manifiesto que existen restos que hoy no se
tienen en cuenta a la hora de interpretar el entorno.
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En conclusidn, este es un tema muy interesante y que hoy en dia sigue
generando debate, pero sobre todo evidencia que falta mucho por investi-
gary por entender acerca de estos monumentos. Y aunque los estudios lle-
vados a cabo para dirimir esta cuestion puedan resultar fascinantes, toda-
via no se ha llevado a cabo ninguna introspeccion arqueologica que puedan
arrojar informacion alguna acerca de esto.

3.1.3. Entorno y Paisaje

Uno de los valores mas importantes, una vez tratados ya los valores his-
toricos, artisticos y simbdlicos, es el paisajistico. Y es que la situacion en la
que se encuentran los Monumentos del Naranco es excepcional. Ya se ha
mencionado varias veces la configuracion de su entorno, pero ahora toca
analizarlo desde el punto de vista paisajistico. Para ello, se ha seguido el es-
tudio realizado por Marina Lépez, Antonio Tejedor y Mercedes Linares en
el articulo El paisaje como vector estratégico para la gestion integral del pa-
trimonio (2020). Una observacion desde el marco espanol, el cual sintetiza
las claves del cambio que se lleva dando desde los tltimos afios en cuanto al
concepto del paisaje unido al patrimonio. Es importante resaltar que, en los
ultimos tiempos, el concepto se ha desplazado de «patrimonio como objeto»
a «patrimonio como valor», y consecuentemente, ha habido una transfor-
macion de la conservacion al desarrollo y al uso sostenible. Esto ha llevado
a entender el paisaje de una forma distinta a la que se entendia previamen-
te, y es que, «el paisaje, en su aceptacion contempordnea, se concibe como
la manifestacion visible de la interaccion constante de factores naturales y
humanos sobre el territorio» (Lopez et al, 2020, p. 169).

Esta valoracién del paisaje fue formalizada por primera vez con la in-
clusion de la categoria «paisaje cultural», en el afio 1992, en la Lista de Pa-
trimonio Mundial. Marina Lépez asegura que la necesidad de proteger el
paisaje pone en crisis el enfoque museistico de proteccion, desarrollado a
lo largo del siglo XX. También se ha evidenciado que las férmulas tradicio-
nales basadas en la definicion de perimetros de proteccion, estableciendo
criterios de corte restrictivos, se han mostrado limitadas para la proteccion
del paisaje, por lo que es necesario desarrollar una nueva estrategia dina-
mica y adaptativa (Lépez et al, 2020, p. 170). Al contrario, en vez de enten-
der la protecciéon de un entorno como una limitaciéon, como un obstacu-
lo a la hora de desarrollar la zona, supone una oportunidad metodologica
de desarrollo sostenible. Para ello es importante deshacerse de la duali-
dad «conservacién-desarrollo», pues el paisaje es un «objetivo de sosteni-
bilidad». Y el objeto patrimonial que en este paisaje pueda incluirse, no es
sino algo que, en vez de lastrar el uso del entorno, «supone el soporte bdsi-
co desde el que emprender la planificacién estratégica del desarrollo» (L6-
pez et al, 2020, p. 171).

En cuanto al caso especifico del complejo monumental del Naranco, esto
cobra todo el sentido, pues ya desde el origen de los monumentos, como se
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ha tratado varias veces a lo largo de este trabajo, la situaciéon geografica era
indispensable, en la que existia una relacion paisajistica entre el palacioy la
ciudad que evidenciaba una situacion politica muy concreta. De este modo,
la alteracidn en el paisaje representaba la relacion entre el reyy la corte. Por
lo tanto, el edificio se configuraba como un elemento desde el que se veia, y
en consecuencia se controlaba, toda la ciudad y el valle en el que se situaba
y se sitiia hoy en dia, pero también estaba destinado a ser observado desde
cada punto de la ciudad, en las alturas, por lo que su configuracién arqui-
tectonica habia de responder a este concepto. Otro tema muy importante
era el acceso, que suponia una alteracion del entorno, en la que siempre es-
taba presente la idea del edificio como poder regio, y por tanto el camino
evidenciaba esto. Recorrer el camino suponia ascender hasta el rey, y en su
transcurso el destino apareceria y desapareceria continuamente, a medida
que se recorria el sinuoso acceso, que seguramente tuviese una gran pen-
diente. Se ha hablado también de su localizacion en medio de un bosque,
que era ademas propiedad del Rey, lo cual no hacia sino reforzar la idea de
su independencia, asi como de control sobre el entorno.
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Hoy en dia, esta lectura simbolica no tiene lugar, pues la realidad politi-
ca no se corresponde ya con la de la Monarquia Asturiana, pero si es cierto
que la sociedad asturiana relaciona su territorio con la naturaleza, donde
la montafay la vegetacion tiene una alta importancia, tanto a nivel turisti-
co como econdmico. Es por lo tanto comprensible que uno de los mejores
simbolos de su historia, esté asociado a un entorno que represente la natu-
raleza que se encuentra en toda la provincia. Esta relacion entre Santa Ma-
ria de Naranco, San Miguel de Lillo y el entorno natural en el que se inscri-
ben, fue establecida ya por Luis Menéndez-Pidal, pues en la restauracion
de 1929 se encargo de resaltar el valor que este tltimo tenia, y no solo eso,
sino que a lo largo de sus multiples escritos acerca del Prerromanico As-
turiano, siempre dedica palabras a evidenciar la necesidad de controlar el

3.10. Vista del entorno natural
de Santa Maria de Naranco.
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ambito cercano a estos monumentos. Y, por si fuera poco, él mismo se en-
cargd de asegurar la proteccion del entorno del Palacio ramirense, al des-
montar la Casa Rectoral, y construir una nueva a una distancia prudente,
resaltando en la memoria del proyecto (Anexo n® 2) que lo hacia para libe-
rar al monumento de construcciones cercanas. De hecho, dedico mas pre-
supuesto a construir esta nueva Casa Rectoral que a la propia obra de San-
ta Maria de Naranco, pero sin duda esto fue un acierto, ya que, si la propia
casa del parroco se situaba lejos nadie se atreveria a construir mas cerca.

En el presente esta valoracion y consecuente proteccion del entorno de
los Monumentos del Naranco se ha visto formalizada a través del Plan Es-
pecial de Proteccién Paisajistica del Monte Naranco, aprobado en 1994, y
aun vigente. Ademas, la importancia de este complejo monumental llevo a
crear un dmbito de proteccidn, establecido mediante el Decreto del Prin-
cipado de Asturias 50/2009, de 1 de Julio, publicado en el Boletin Oficial
del Principado de Asturias. Este decreto preveia la redaccion de un nuevo
«Plan Especial del Narancow, el cual ya esta planteado y aunque estaba pre-
visto aprobarlo en 2018, actualmente estd todavia en proceso de aprobacion
por el Consistorio.
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10. «The United Nations Educa-
tional, Scientific and Cultural Orga-
nizatiom», en espafiol Organizacion
de las Naciones Unidas para la Edu-
cacion, la Ciencia y la Cultura. La
UNESCO trata de establecer la paz
mediante la cooperacion internacio-
nal en materia de educacién, ciencia
y cultura. (es.unesco.org)

11. Consejo Internacional de
Monumentos y Sitios. Es una orga-
nizacion internacional no guberna-
mental asociada con la UNESCO.
Esta dedicada a la promocion de la
teoria, la metodologia y la tecnolo-
gia aplicada a la conservacion, pro-
teccion y puesta en valor del patri-
monio cultural. (icomos.es)

3.2. MECANISMOS DE PROTECCION

3.2.1. Patrimonio de la Humanidad

La declaracion de los Monumentos del Naranco, junto a Santa Cristina
de Lena, como Monumentos Histdrico-Artisticos en 1885 supuso el inicio de
la proteccion legal en el Prerromdnico Asturiano. Este hecho abri6 las puer-
tas a la incorporacion de San Julidn de los Prados, Santa Maria de Naran-
co, San Miguel de Lillo, la Cdmara Santa, Santa Cristina de Lena y la fuen-
te Foncalada al listado del Patrimonio Mundial de la UNESCO'° entre 1985
y 1998. Y las razones para este reconocimiento era que los monumentos as-
turianos «habian ejercido una influencia determinante en el desarrollo de la
arquitectura medieval ibérica, como fruto de la relevancia de la civilizacién
desarrollada en el pequerio reino cristiano de Asturias.» (UNESCO, 2019).
Mas tarde, se promovio la inclusion de San Salvador de Valdedios como una
«ampliacion menor» intentando agilizar la tramitacidn, y tras un proceso
entre 2015-2016, la UNESCO, asesorada por el ICOMOS", determino que
la importancia del templo exigia que el caso fuese tratado como una «am-
pliacién mayor» En el presente, la iglesia sigue en proceso para obtener la
inclusion en la lista de la UNESCO.

El hecho de que un monumento sea declarado Patrimonio Mundial su-
pone su reconocimiento maximo a nivel internacional, y Espaia es el ter-
cer pais con mas bienes declarados en esta lista. Sin embargo, este reconoci-
miento supone, no solo una proteccion, sino que conlleva unas obligaciones
muy rigurosas que se controlan periodicamente. Estas evaluaciones lleva-
das a cabo por la UNESCO controlan que los valores que llevaron a su decla-
racion se sigan manteniendo. Los monumentos del Prerromdnico Asturia-
no ya han superado estas evaluaciones en dos ocasiones, en el 2006 y en el
2014. En el informe se subrayd que «los valores de autenticidad, integridad y
excepcionalidad de los bienes se encuentran intactos» (UNESCO, 2019). Es-
tas evaluaciones se aseguran de que se cumplan los siguientes requisitos:

- Lasdelimitacionesy los entornos de proteccion han de ser

adecuados para el sostenimiento de su Valor Universal excepcional

- Sumarco legislativo de proteccidn, aunque susceptible de
mejoras, ha de ser aceptable.

- El estado de conservacion de los de los monumentos ha de ser
objeto de atencion permanente.

- El contacto con las industrias responsables de la gestion del
Turismo ha de ser fluido.
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- Ha de definirse el estado de los monumentos, su diagnosis, las
acciones necesarias para su mejora y las medidas correctoras para
preservar el entorno mediante un Plan de Gestion.

La UNESCO también se asegura de que exista una correcta distribucion de
las competencias, y es que, en el caso del patrimonio espaiiol, existe un re-
parto de obligaciones entre las distintas administraciones publicas, que se
analizard a continuacion, aplicado al caso concreto del Prerromdnico As-
turiano. La fundacién de la UNESCO es la encargada de reconocer los bie-
nes propuestos por los Estados firmantes, siempre que existan razones para
ello, y el reconocimiento es internacional. La UNESCO explicita los objeti-
vos que deben orientar la gestion de estos bienes, describe el sistema ideal
de gestion para el ambito nacional, y remarca el deber de cooperacién en-
tre paises para la proteccion del Patrimonio Mundial. Es decir, que la fun-
cion de esta fundacion es el reconocer los bienes, y controlar su buen man-
tenimiento, ademas de coordinar a los distintos paises.

El Estado Espafiol, a través de la Constitucion de 1978, encomienda a los
poderes publicos, sin especificar la titularidad de los bienes, la proteccion
del patrimonio. «Garantizardn la conservacién y promoverdn el enriqueci-
miento del patrimonio histérico, cultural y artistico de los pueblos de Espa-
fia y de los bienes que lo integran, cualquiera que sea su régimen juridico y su
titularidad» (Articulo 46 de la Constitucion Espaiiola). Asi pues, el Estado
Espafol, ademas de la aprobacion de la Ley de Patrimonio Histoérico Espa-
fiol de 1985, que ya se analizara mas adelante, actta a través del Ministerio
de Cultura, promoviendo distintas iniciativas para mantener estos bienes.
Estas iniciativas son, entre otras, la creacion de Grupos de trabajo sobre el
Patrimonio Mundial, que congrega a miembros del Ministerio y de las Co-
munidades Auténomas; organiza encuentros de Gestores de Sitios Decla-
rados Patrimonio Mundial en Espafia, donde existe una puesta en comdn
de estrategias y problematicas surgidas, y convoca Ayudas para Bienes de-
clarados Patrimonio Mundial, dirigidas a entidades locales en cuyos terri-
torios se encuentran los citados bienes.

En cuanto al Gobierno del Principado de Asturias, mediante la promul-
gacion de la Ley de Patrimonio Cultural de 2001, se establecieron las obliga-
cionesy limitaciones de los titulares de estos bienes, asi como los mecanis-
mos de control dirigidos a asegurar su cumplimiento, buscando el derecho
al disfrute por parte de los ciudadanos. En este punto es importante resal-
tar que el 9o % del patrimonio cultural espafiol esta en manos de la Iglesia,
y en el caso del Prerromdnico Asturiano, la practica totalidad de los mo-
numentos son suyos, a excepcion de la Foncalada, de titularidad munici-
pal. Por ello, el Principado de Asturias firmé un acuerdo en febrero de 1987
con la Archidiocesis de Oviedo, formando una comisién mixta la cual se
encarga de la toma de decisiones respecto a los monumentos. En el acuer-
do se especifica que «gozardn de atencién singular los testimonios de la ar-
quitectura y el arte prerromdnico asturiano» y mas adelante «Mediante pla-
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nes especificos en colaboracién con los Ayuntamientos, la Didcesis, y en su
caso, el Estado, el Principado de Asturias establecerd sistemas de vigilancia
y control periédico.»

Por otro lado, esta la Iglesia, que como ya se ha dicho, tiene un papel
importantisimo en la conservacion de los monumentos del Prerromdnico
Asturiano, ya que es la titular de casi todos los bienes. Su papel principal
es la conservacion y la regulacion del uso de los edificios, que en su mayor
parte siguen albergando culto religioso. Asi pues, y a partir del Convenio
ya explicado en el parrafo anterior, la Comision Mixta tiene el deber de:

Preparar los programas y presupuestos destinados a las areas
culturales que se establezcan; establecer los mddulos de inventario
y catalogacién de archivo, bibliotecas, museos y patrimonio
artistico; conocer cualquier accidon que pueda afectar global o
individualmente al patrimonio cultural de la Iglesia Catdlica en

el Principado de Asturias; y por ultimo, establecer el régimen de
visitas y de estudio del patrimonio histérico-artistico de la Iglesia,
salvaguardando siempre su primordial funcién cultural (UNESCO,

2019).

El ultimo agente implicado en la conservacion de los bienes declarados
Patrimonio Mundial, es la Administraciéon Local, asumida como coopera-
dora esencial. Asi lo recoge el Articulo 16 de la Ley 16/1985 de Patrimonio
Historico Espafol:

Los Ayuntamientos cooperaran con los Organismos competentes
para la ejecucion de esta Ley en la conservacion y custodia del
Patrimonio Historico Espafol, comprendido en su término
municipal, adoptado las medidas oportunas para evitar su
deterioro, pérdida o destruccion.

Por tanto, las Administraciones Locales tienen un papel activo, estando in-
volucradas mediante la formalizacion de convenios de colaboracién o me-
diante la coordinacion en el dmbito de sus respectivas competencias. Y, por
ultimo, tienen un gran papel en la regulacion a través del planeamiento ur-
bano y el fomento de turismo, necesarios para la proteccion de los bienes.

3.2.2 Ley de Patrimonio Histérico Espariol de 1985

Ya se vio que, durante el Franquismo, se habia mantenido la Ley de Pa-
trimonio del 33, redactada durante la IT Reptblica, y que, aunque se alte-
r6 algn punto, a partir de los afios cincuenta habia quedado anticuada. La
realidad que se vivia en la sociedad de la Dictadura no se correspondia con
las ideas segun las cuales se habia redactado esa ley, y pronto fue poco efi-
caz para asegurar una correcta conservacion del patrimonio espafiol. Por
ello, con la llegada de la Democracia, se dieron ciertas transformaciones
en los organismos administrativos, en las cuales, como ejemplo, en 1974 la
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«Direccion General de Bellas Artes» paso a ser la «Direccién de Patrimonio
Artistico y Cultural». Esta transformacion muestra, no solo una moderni-
zacion en la estructura administrativa, sino un cambio en el concepto de
Patrimonio. También en 1977 se cred el Ministerio de Cultura, que gestiono
la transferencia de competencias en materia de Patrimonio tras la creacion
de las Autonomias. Esto genero, en palabras de Antonio Almagro, recogi-
das por Alfonso Mufioz Cosme, «una fragmentacion, no solo de la legisla-
cidn, sino de los criterios y formas de actuar» (2020, p. 21).

Este proceso de cambio y adaptacion derivé en la Ley 16/1985 de Patri-
monio Histdrico Espaiiol, de 25 de Junio, que venia a subsanar la situacion
que se habia generado durante la Dictadura en el dmbito patrimonial y cul-
tural. Esta ley recogia en un solo texto juridico las disposiciones sobre pa-
trimonio. Mufoz Cosme nos cuenta como se organiza esta ley, que esta es-
tructurada con un preambulo, un titulo preliminar, y otros nueve, referentes
a los siguientes conceptos:

1° De la declaracion de bienes de interés cultural.

22 de los bienes inmuebles.

32 de los bienes muebles.

4° de bienes muebles e inmuebles en del patrimonio arqueologico.
5¢ del patrimonio etnografico.

62 del patrimonio documental y bibliografico.

72 de los archivos, bibliotecas y museos.

82 de las medidas de fomento.

92 de las infracciones administrativas y sus sanciones.

Esta ley se completd con el Decreto 111/1986, de 10 de Enero, el cual desa-
rrollaba el marco legal, técnicamente correcto y actualizado. Y finalmente,
se amplié mediante las distintas leyes autondmicas que se fueron aproban-
do durante los afios noventa. Lo revolucionario de esta ley es el concepto
de proteccion mediante el mecanismo de la declaracion, que, salvo algunas
declaraciones genéricas heredadas del Franquismo, establece un sistema de
proteccion muy sélido. (Muiioz Cosme, 2020, p. 21). También es importan-
te la asignacion del propietario del deber de proteccion, aunque existen fa-
llos en este punto, que deberian prever ayudas u otras medidas para facilitar
el deber de los propietarios. Por otro lado, Mufioz Cosme resalta que exis-
te cierta «falta de actualizacion, debido al cambio del concepto de patrimo-
nio, la conciencia social del mismo, y la importancia que este tiene, la cual
ha crecido en los ultimos afios» (2020, p. 21).

Este desarrollo administrativo del dmbito patrimonial derivé en la trans-
formacion del Instituto de Conservacion y Restauracion en el Instituto de
Patrimonio Histoérico Espafiol, con la categoria de Subdireccion General.
«Esta pérdida de nivel administrativo provocé que las intervenciones hubie-
sen de centrarse en los inmuebles de titularidad estatal y en el patrimonio
de la Iglesia Catélica, para lo que se firmaria un acuerdo con la Conferen-
cia Episcopal en 1997, en el marco del Plan de Catedrales» (Muiioz Cosme,
2020, p. 24).
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Por ultimo, en referencia al desarrollo tedrico, es necesario resaltar la de-
ficiencia que tenia la ley a la hora de establecer un sistema de publicaciones
o métodos de exposicion acerca de las soluciones llevadas a cabo en las in-
tervenciones. Los arquitectos y las administraciones estaban acostumbra-
das a no explicar las actuaciones, y esto no favorecia el debate y la critica ne-
cesario para el desarrollo del ambito patrimonial en nuestro pais. Si bien es
cierto que la situacion actual es muy diferente, ya que existen «revistas es-
pecializadas, encuentros cientificos, cursos de especializacion, etcétera, se
sigue echando en falta la produccién de elaboraciones tedricas y un debate
que permita confrontar las distintas tendencias y orientaciones en la inter-
vencién sobre el patrimonio arquitecténico» (2020, p. 27). Por otro lado, el
cambio conceptual mas profundo que se ha dado a lo largo de estas cuatro
décadas es el concepto de patrimonio, cambiando tanto el tipo de interven-
cion, el método de actuacion vy los criterios a utilizar, y que genera una ne-
cesidad de actualizacion de la Ley de Patrimonio Historico Espaiiol, que no
se corresponde con la velocidad a la que cambia este concepto.

3.2.3 Ley de Patrimonio del Principado de Asturias de 2001

El traspaso de competencias sobre Patrimonio Cultural a las Comunida-
des Autonomas produjo la creacién de las respectivas leyes sobre patrimo-
nio en cada una. En el caso del Principado de Asturias, la Ley 1/2001 de 6 de
Marzo de Patrimonio Cultura se aprobo en un contexto de disputas poli-
ticas en el seno del Parlamento Asturiano, cuyos continuos enfrentamien-
tos provocaba que apenas se produjeran leyes de cierta trascendencia. Sin
embargo, esta ley evidencid que existia un «alto grado de conciencia politi-
ca para hacerse eco de las demandas y del estado dominante de opinién de
los sectores especializados en la materia» (Alonso Ibafiez, 2012, p. 1). Esta
Ley autondmica no viene a enmendar la Ley de Patrimonio Histdrico Espa-
ol estatal, sino que pueden coexistir, lo cual es una de las peculiaridades
del régimen de proteccion espafiol. Por lo tanto, la finalidad de la Ley au-
tonomica es la de completar la Ley estatal, y adaptar la regulacion a las ne-
cesidades y peculiaridades de Asturias. Esta ley de 2001 se centra en la fun-
cion pedagogicay en el soporte a la creacion como mecanismos basicos en
la proteccién del patrimonio, de tal modo que se «fomenta el conocimien-
to de los bienes culturales dentro del sistema educativo, y por otro lado se
promueve la creacién artistica, inspirado en los principios de pluralismo y
libertad, que facilite la labor de los creadores y su acercamiento al publico»
(Alonso Ibaiiez, 2012, p. 2).

Sin embargo, es necesario resaltar las deficiencias que esta Ley ha tenido
desde sus principios, detalladamente analizadas por Maria Rosario Alonso
Ibafiez, en su articulo Balance de la Ley del Principado de Asturias de Pa-
trimonio Cultural en su décimo aniversario (2012). En él, se evidencia que
el mayor problema de esta ley es la incapacidad de actuacion de las admi-
nistraciones publicas a la hora de actuar, debido a la laxitud del proceso le-
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gislativo. Y es que, la Ley de Patrimonio, si bien generaba un marco legal
bien estructurado, hasta el afio 2015, catorce afios mds tarde, no se aprobo
un reglamento acorde con esta ley. Por tanto, durante los primeros afios de
vigencia, no existié un reglamento ejecutivo, es decir, las herramientas ju-
ridicas que permitiesen llevar a cabo la ley. Si es cierto que se cred un re-
glamento de cardcter orgdnico, pero solo sirvio para la creacion de érganos
administrativos, como el Consejo de Patrimonio Cultural de Asturias, y la
Comision de Valores de Bienes del Patrimonio Cultural de Asturias. Es por
ello por lo que hasta 2015, la tinica forma eficaz de proteccidn de bienes pa-
trimoniales en Asturias era mediante la actividad de catalogacién urbanis-
tica. En este punto cabe aclarar que la situaciéon del Prerromdnico Asturia-
no se salvo de esta deficiencia gracias a su declaracion como Monumentos
Nacionales en el siglo XIX, y su declaracion como Patrimonio Mundial de
la UNESCO entre los afios 1985 y 1998, lo cual garantizaba su proteccion al
maximo nivel.

Por altimo, cabe resaltar que esta situacion de laxitud administrativa en
cuanto a la gestidn del patrimonio asturiano sigue presente actualmente, y
es el caso de la tramitacidn del “Plan Especial del Naranco”, que lleva afios
esperando su licitacidn, sin llegar el momento. Este plan pretende adecuar
la situacion urbanistica del entorno protegido de los monumentos, y aun-
que el andlisis de su propuesta sera efectuado en el siguiente punto, intere-
sa resaltar que administrativamente existe una imposibilidad por llevarlo
a cabo. Por su puesto, son muchos los factores que generan esta situacion,
como son los politicos, o las dificultades propias de sacar adelante un plan
urbanistico como éste, sin embargo, es evidente que la Ley de Patrimonio
Cultural del Patrimonio de Asturias no ayuda a mejorarlo.
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3.3. FUTUROS PROYECTOS

3.3.1. Proyectos conjuntos de actuacién en los Monumentos del
Naranco

La cercania entre Santa Maria de Naranco y San Miguel de Lillo, ade-
mas de su origen comun en el proyecto iconografico de Ramiro I, ha llevado
en el ultimo siglo a un cuidado comun de los dos edificios, entendiéndose
todo el entorno como un complejo monumental tnico, como ya queda ar-
gumentado en el punto anterior referente a la realidad arqueoldgica. En el
pasado, el derrumbe de San Miguel de Lillo, y el cambio de uso de palacio
a iglesia en Santa Maria de Naranco, llevaron a la pérdida de unidad entre
ambos edificios. Esta situacion se mantuvo durante la valoracién que se dio
con la Ilustracion y el Romanticismo, y durante las primeras restauracio-
nes. La tabla cronoldgica elaborada para este trabajo (Anexo n° 3), muestra
cdmo las intervenciones en ambos edificios se van efectuando de manera
alterna, de tal modo que en ningin momento se acttia en ambos edificios
al mismo tiempo. Ademads, puede observarse que los autores que llevan a
cabo tales actuaciones son distintos en cada monumento. Por lo tanto, se
puede concluir que, si bien existia cierta coordinacion a la hora de actuar a
medida que pasaba el tiempo, seguramente para invertir esfuerzos y dine-
ro en un monumento a la vez, en ningin momento se penso6 en tomar am-
bos casos como una sola unidad.

Esto cambid con la presencia de Luis Menéndez-Pidal como Arquitecto
de la Primera Zona, ya en la tercera intervencion que realizé en Santa Ma-
ria de Naranco. En la primera actuacion, la de 1929, que fue la mas relevan-
te, se centro tan solo en el palacio ramirense, pues la obra que habia de lle-
var a cabo impedia centrarse en algo mas. Sin embargo, entre los afios 1961
y 1965, cuando restaur6 San Miguel de Lillo, dedic6 también esfuerzos a la
conservacion de Santa Maria, siendo la tercera vez que actuaba en ella. Ya se
ha comentado que el hecho de que actuase en ambos edificios seguramente
se debiese a su cercania y a la especial relacion que el arquitecto tenia con
el palacio. Sin embargo, lo cierto es que desde este momento parece existir
una intencion por llevar a cabo los trabajos de mantenimiento de una ma-
nera coordinada en ambos edificios. De este modo podemos ver como José
Rivas Rico, en el afio 1979 acomete obras de consolidacién en ambos edifi-
cios, que, aunque fueron obras menores, y en no tuvieron relevancia en lo
que a cambios estructurales se refiere, demuestran que se mantenia la in-
tencion de realizar obras en ambos edificios a la vez.Mds tarde, Manuel Gar-
cia Garcia realiza trabajos de conservacion en Santa Maria de Naranco en
1986, y Fernando Nanclares se ocupa de trabajos semejantes en San Miguel
de Lillo. En este punto, parece perderse la tendencia a realizar proyectos
coordinados para sendos edificios. No obstante, en el afio 2003, Fernando
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Nanclares redacta un proyecto para cada monumento, acometiéndose am-
bos en 2005. Son proyectos individuales, que analizan las necesidades que
tiene cada edificio, pero son redactados por el mismo arquitecto, y ejecuta-
dos por el mismo equipo interdisciplinar.

Bien es cierto que la situacion de Santa Maria de Naranco es muy dispar
a la de San Miguel de Lillo. Por un lado, el palacio ramirense tan solo su-
frio adiciones, que en el peor de los casos alteraron parcialmente algtn ele-
mento, pero casi siempre recuperable; por lo que Menéndez-Pidal tuvo la
oportunidad de recuperar su estado original. San Miguel de Lillo no corrié
la misma suerte, ya que su parcial derrumbe hizo que se perdieran 2/3 par-
tes del edificio, quedando tan solo la entrada y el primer cuerpo de los tres
que tenia, siendo reconstruida la cabecera en la Baja Edad Media, con una
técnica muy interior a la original. Y aunque muchos han sido los intentos
de reconstruirla, tanto las distintas interpretaciones que se han hecho so-
bre su posible estado original, como el recelo de las instituciones académi-
cas del siglo XIX por reconstruir partes enteras de edificios historicos, han
llevado a que hoy en dia San Miguel de Lillo siga siendo un resultado de dis-
tintas épocas. Es decir, que el palacio no da cabida a interpretaciones so-
bre la configuracion de sus elementos, mientras que la iglesia sigue sien-
do objeto de debate, acerca de que partes son mds originales que otras.

Sin embargo, se puede sacar en conclusion que la forma de actuar en es-
tos edificios ha de ser conjunta, tendiendo a la unificaciéon de criterios y me-
todologias. Y no es solo que al ser un conjunto deba actuarse con uniformi-
dad teodrica en las actuaciones, sino que es beneficioso y mas eficiente, ya
que se optimizan los recursos, y se cierran los monumentos durante menos
tiempo al turismo, pues las visitas guiadas se realizan de manera conjun-
ta. Actualmente, la importancia que tienen los monumentos del Naranco,
como elementos mas representativos del Prerromanico Asturiano, unido a
su cercania a Oviedo y su declaraciéon como Patrimonio Mundial de la Hu-
manidad, ha desembocado en un continuo mantenimiento, coordinado por
la administracién y la Iglesia como propietaria. Por lo tanto, es coherente
creer que las siguientes intervenciones que se realicen seran menos ambi-
ciosas en cuanto a los edificios se refiere, pero actuaran de una manera mas
eficiente y periddica.

3.3.2. El Parque del Naranco

La existencia de un complejo monumental es una realidad, al margen de
que existiese o no una idea unitaria en la construccion de los monumentos.
Actualmente, la ladera del monte Naranco es famosa por estos dos ejem-
plos de una arquitectura que ejemplifica la elaboracién de unos tiempos que
siempre se creyeron oscuros. Hoy en dia son simbolo de un pueblo orgulloso
de la historia. Y en consecuencia a las ultimas ideas desarrolladas en el am-
bito del patrimonio, que como ya se ha explicado en el apartado «3.1.3. En-
torno y Paisaje», han cambiado de una proteccidn por parte de las restric-
ciones, hacia una concepcion mads abierta, no solo en términos ideoldgicos,
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sino también en términos espaciales. Ya no vale con proteger un bien pa-
trimonial, asegurando un limite y estableciendo obstdculos en su entorno
mas inmediato. Ya no vale un proteccionismo que lo tinico que consigue es
que las zonas en las que se encuentran estos bienes queden lastradas por
las limitaciones. No, las nuevas tendencias apuestan por un desarrollo sos-
tenible y planificado que produzca un beneficio a partir del patrimonio. Los
monumentos no son ya objetos intocables, que hay que atesorar, sino que
se han convertido en dinamizadores capaces de desarrollar sus entornos.

Esto es lo que esta ocurriendo en la ladera del Monte Naranco, que ya
desde las primeras actuaciones de Menéndez-Pidal se empez6 a controlar
el desarrollo urbanistico descontrolado en el entorno inmediato de los mo-
numentos. Las casas, que ya trepaban por la ladera, y se situaban justo de-
bajo del palacio ramirense eran cada vez mas numerosas. Con la puesta en
valor del paisaje y el entorno de Menéndez Pidal este descontrol cesé. Sin
embargo, el mayor dafo ya se habia cometido, y este era la carretera que
ascendia a la cumbre del monte Naranco, realizada durante el primer cuar-
to del siglo XX. Su paso, tan proximo a ambos monumentos, ha dafiado no
solo su paisaje y entorno, sino que ademas ha influido negativamente en
su conservacion, conduciendo aguas especialmente hacia Santa Maria de
Naranco. Es por ello por lo que, en el afio 1996, se aprobo6 un Plan Especial
de Proteccién del Monte Naranco, que derivo en un proyecto redactado por
Cosme Cuenca Busto y Jorge Hevia Blanco. El propio Cosme Cuenca resu-
me las ideas principales del proyecto en el capitulo El anteproyecto de Tra-
tamiento del entorno de los Monumentos del Naranco, del libro La inter-
vencion en la Arquitectura Prerromdnica Asturiana. La actuacion se basa
en dos medios completamente diferenciados, el «<medio natural» y el «me-
dio edificado». En cuanto al «medio natural», se consideran tres aspectos
distintos. Primero se habla sobre el soporte fisico, en el que «se pretende
recuperar, unicamente en parte, la morfologia original del terreno, para lo-
grar la unidad paisajistica del Entorno Monumental del Naranco». (Cuenca
Busto, 1997, p. 311). Para ello proponen varias medidas de transformacion
del territorio, como es la limpieza del cauce del arroyo, regenerar la prade-
ria de los monumentos, o reducir a la mitad la seccion de la carretera, para
recuperar paisajisticamente su trazado. El segundo punto es la plantacion
de nuevas masas vegetales, a través de especies arboreas y arbustivas pro-
pias de la regidn. A través de esta recuperacion de especies arboreas y ar-
bustivas, pretenden la realizacion del tercer aspecto, la reintroduccién de
la fauna propia de la zona, como son las ardillas y pequefios mamiferos.

En cuanto al medio edificado, se propone la recuperacion de los res-
tos arqueologicos, dando por buena la teoria de un complejo monumen-
tal mds amplio en un origen, accidn que no se ha llevado a cabo. En cuan-
to a los monumentos, se evidencian ciertos trabajos que han de llevarse a
cabo, referentes a la limpieza y conservacion, que se realizaran por Fernan-
do Nanclares en sendas intervenciones de 2005. También hacen hincapié
en las diferentes construcciones y edificaciones del entorno, desembocan-
do en una serie de expropiaciones forzosas que liberen el entorno cercano
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a los monumentos, de manera que se unifique el terreno préximo, y pue-
da «configurarse una gran praderia natural sin lineas de discontinuidad».
(Cuenca Busto, 1997, p. 314). Y, por altimo, el proyecto trata el problemati-
co tema de la infraestructura. La propuesta consiste en una gradacion de ac-
cesos, la instalacion de un aparcamiento en la base, y el desvio de la carre-
tera por el Este. El gradiente de accesos prevé adaptar el pavimento de cada
via al uso que vaya a tener. Ya que el aparcamiento se situa en la base, los
turistas pueden ascender caminando hasta los monumentos, por caminos
pavimentados en hormigoén, recorriendo el antiguo caserio, transformado
ahora en una zona de sidrerias que dinamice la zona. La carretera, una vez
desviado el trafico por el Este, tendra como tinicos usos el transito a pie o
para maquinaria de mantenimiento.

Lamentablemente, este proyecto fue ejecutado tan solo parcialmente,
La mayoria de las medidas se llevaron a cabo, como por ejemplo el aparca-
miento, que hoy en dia quitan bastante trafico, en especial de los turistas
que quieren acceder a los monumentos; o la gradacion de la infraestructu-
ra, o toda la transformacion del medio natural, lo cual ha tenido una reper-
cusion muy beneficiosa para el entorno de los monumentos. No obstante,
la mayor causa de dafio no ha sido subsanada. Aunque las obras para cons-
truir el desvio fueron comenzadas, y actualmente puede verse el trazado de
la nueva carretera por la ladera del monte, habiéndose realizado trabajos
de desmonte de tierras, estos trabajos fueron paralizados, y actualmente el
trafico sigue pasando demasiado cerca de los monumentos.

En laactualidad, se estd tratando de aprobar un nuevo plan especial, que
sale adelante por un lado debido a las discrepancias politicas del Consisto-
rio Ovetense que ralentizaron el tramite de su aprobacion, y una vez supera-
do este inconveniente, la falta de estudios de estudios de arquitectura, que,
tras dos convocatorias de licitacion, no se ha presentado ninguno. Sin em-
bargo, el Plan General Urbano de la ciudad de Oviedo, redactado por Vic-
tor Garcia Oviedo, Ramén Fernandez-Rafada y Emilio Rico, prevé esta ac-
tuacidn, adelantando que se puedan reformar los accesos a las viviendas, y
se levanten nuevos edificios que se relacionen funcionalmente con los mo-
numentos. Por supuesto, sigue pendiente la peatonalizacion de la carrete-
ra, quedando cerrada al trafico rodado, y cuenta con una posible ampliacion
del aparcamiento ya construido con el Plan Especial Anterior. No obstante,
poco mas puede decirse de este futuro desarrollo, pues el proceso es largo
y no parece que vaya a resolverse pronto.

Por ultimo, no seria adecuado dejar de lado una faceta de la cual no se
suele hablar, y es el papel de la ciudadania. Si bien son los Planes Especia-
les los que desarrollan el entorno, en este caso el de los monumentos, no es
despreciable la importancia que los propios vecinos de la zona tienen en la
conservacion de este. Se puede traer como ejemplo de movimiento vecinal
la publicacion Naranco. Revista de Ciencias Sociales y Naturales, en la que
los propios vecinos del monte ponen en relieve las problemadticas y aportan
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posibles medidas que mejoren el entorno de los monumentos y de sus ha-

bitantes. Esta revista abarca la realidad del monte Naranco desde distintos

puntos de vista, no solo patrimoniales, sino desde otras disciplinas como

la geografia, la botdnica, la economia, la historia e incluso la social. Refle-

jan también las opiniones de los colectivos afectados, dandoles voz y crean-

do por tanto un debate necesario para una correcta gestion de la zona.
Algunas de las propuestas mds relevantes son:

- Larecuperacion de las propiedades comunales y su puesta en

uso.

- Puesta en marcha de nuevas formas de colaboracion
empresarial (concentraciones, cooperativas, etc.)

- Nuevos servicios municipales inscritos en el mundo rural.
- Estudios relacionados con los nuevos usos de los horreos.
- Nuevas figuras laborales como los guardas forestales.

- Recuperacidn de viejos oficios de la zona.

- Recuperacidn fisica de elementos etnograficos.

- Reutilizacidn de casonas en desuso en forma de mini
geriatricos.

- Recuperacion de fiestas populares.

- Potenciacién de simposios, congresos y conferencias.

Si bien es cierto que estas medidas no estan relacionadas directamen-
te con los monumentos, como poco evidencian que existe una comunidad
implicada en la conservacion del entorno. Por ello no hay que pensar tan
solo en el turismo a la hora de redactar los planes, pues crear un parque te-
matico a partir de dos monumentos, a costa de los habitantes de la zona se-
ria un error. Por lo tanto, es necesario tener estas cuestiones en mente a la
hora de proponer actuaciones, utilizando los monumentos como dinami-
zadores, pero no como Unicos protagonistas.
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3.3.3. Posibilidades de actuacion. Analisis D.A.F.O.

Finalmente, como dltimo apartado, se ha decidido efectuar un Analisis
D.A.F.O. que valore el estado actual del monumento que ha sido objeto de
estudio, a modo de recapitulacion del trabajo y como un paso previo a las
conclusiones. El andlisis tiene en cuenta por un lado las ventajas y desven-
tajas que tiene el monumento, diferenciando si las causas las generan son
ajenas o propias del edificio. Asi pues, las desventajas propias son las Debi-
lidades, las desventajas ajenas son las Amenazas, las ventajas propias son
las Fortalezas, y las ventajas ajenas son las oportunidades.

Debilidades.

- Incapacidad de adaptacién a un nuevo uso. Lo cual determina
que el edificio tan solo pueda ser visitado por turistas, aunque es
cierto que eventualmente se celebran actos religiosos, el edificio
esta destinado a una conservacion del estado actual.

- Asimilacion del estado formal alcanzado en la restauracion
de 1929. Las decisiones que tomo Luis Menéndez-Pidal en esta
restauracion se han mantenido. Asi por ejemplo la construccion
de los dinteles en los arcos de acceso a las tribunas, totalmente
reconstruidos en ese momento, se han asumido como propios del
edificio. Por otro lado, la huella del portico Sur sigue expuesta,
recordando su existencia.

- Tratamiento de las alteraciones pasadas como una mera
anécdota historica. Muchas son las publicaciones, en especial
las guias de los monumentos, que muestran una imagen de los
afiadidos, mencionando que en determinado momento llego a
estar asi, pero no se aporta dato alguno de que repercusioén han
tenido esas transformaciones en el estado actual del edificio

- Falta de documentacidn bien estructuraday publicada. No
existe ninguna publicacion oficial que recoja toda la informacién
que se conserva de este edificio. Y no es solo que sea un buen
elemento de difusion, sino que, a los propios interventores, les
resultaria una informaciéon muy valiosa. Toda la informacion que
se ha utilizado en este trabajo, salvo los informes de los tltimos
trabajos, se ha obtenido de articulos y trabajos que trataban el tema
parcialmente.
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Amenazas.

- Exposicidn a la intemperie en una climatologia lluviosa'y
humeda. Esta es la principal causa que lleva a actuar en el edificio,
centrando los esfuerzos en los paramentos exteriores y la cubierta.
Por lo tanto, es necesario llevar a cabo estudios petroldgicos que
controlen bien la situacién de la piedra en cada momento, y un
control constante.

- Toma de decisiones lastrada por la politica y la fragmentacion
administrativa. El complicado proceso administrativo que ha

de llevarse a cabo para aprobar los planes se ve agravado por

las distensiones politicas del consistorio y por la multitud de
agentes que han de tomar decisiones. Es necesario recordar que
la propietaria de los monumentos es la Iglesia, pero, a través del
Convenio firmado con el Ayuntamiento de Oviedo, el consistorio
también tiene responsabilidad en el proceso.

- Escasez de medios dedicados a la conservacién del patrimonio.
Si bien la declaracion como Patrimonio de la Humanidad suaviza
esta amenaza, es cierto que no se llevan a cabo todos los trabajos
que se deberian, en especial en cuanto al entorno.

- Riesgo de un enfoque hacia el turismo de masas. Ya se ha
comentado en el punto anterior que existe una comunidad
vecinal comprometida con el entorno de los monumentos, la cual
propone medidas que desarrollen la zona econémicamente. Sin
embargo, los ltimos proyectos urbanisticos se centraban tan solo

en la comodidad de los turistas, realizando el aparcamiento y vias
cémodas.

Fortalezas.

- Valores historicos, artisticos, representativos y simbolicos.
Estos son los valores que caracterizan a Santa Maria de Naranco,
como un ejemplo Unico en la arquitectura espafiola, y hacen que
sea lo suficientemente interesante como para convertirse en un
foco de atraccidn del turismo sin necesidad de uso alguno.

- Buen estado de conservacidén. La pronta valoracidn que se dio
durante la [lustracion de este edificio hizo que la preocupacién por
su conservacion haya sido constante, llegando hasta nuestros dias
en perfecto estado.
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- Estado originario recuperado en el siglo XX. Como ya se ha
visto, las transformaciones que sufrio el edificio a lo largo de la
Edad Mediay el Barroco fueron, en su mayoria, anexiones, por
lo que fue facil diferenciar, y por lo tanto recuperar, el estado
originario del palacio.

- Capacidad de potenciar el desarrollo de su entorno, actuando
como dinamizador. La importancia que el edificio tiene, y que
queda ya justificada a lo largo del trabajo, es lo suficientemente
potente como para favorecer un desarrollo sostenible de la zona.

- Entorno natural bien preservado. Debido a la pérdida

de importancia de Oviedo durante la Baja Edad Media, y su
situacion periférica en el pais, derivaron en una baja poblacion,
manteniéndose asi el entorno de los monumentos ramirenses
inscritos en un &mbito rural, menos agresivo con el terreno.
Unido a esto, la pronta valoracion del entorno por Menéndez-
Pidal, provoco que se generase una preocupacion por conservar el
entorno antes de que la industrializacion lo alterase.

Oportunidades.

- Alza del mercado turistico cultural. Actualmente los turistas
consumen un turismo de naturaleza y cultural, producto que vende
Oviedo, y en el cual siempre consta Santa Maria de Naranco.

- Cercania a la ciudad de Oviedo. Lo cual favorece la llegada
de visitantes que tan solo tienen que desplazarse unos pocos
kilémetros desde la capital del Principado.

- Declaracion como Patrimonio Mundial de la Humanidad.
Favoreciendo la difusién del monumento, y asegurando su
conservacion, ya que se efecttian revisiones periodicas.

- Pertenencia a un estilo arquitectonico singulary bien
estudiado como es el Prerromanico Asturiano. Esto permite crear
una marca turistica, en una zona bastante delimitada y bien
accesible facil de promocionary de dar a conocer.

- Existencia de una comunidad vecinal implicada en la
conservacion y desarrollo del entorno. Lo cual asegura que siempre
exista cierta preocupacion por el estado de la zona, ya que los
propios habitantes se benefician de ello.



PARTE IIl: ACTUALIDAD Y FUTURO 91

Para finalizar, se proponen las lineas generales de la posible actuaciéon
que podria llevarse a cabo en el monumento, buscando siempre su conser-
vacion. Mas alla de los trabajos técnicos que se requieran, en funcion de las
patologias que afecten al edificio, y que han de ser controladas y subsana-
das, la propuesta que aqui se aporta pretende mejorar el entorno, de acuer-
do con las ideas estudiadas y elaboradas en este trabajo. Asi pues, las pro-
puestas son las siguientes:

- Transformacion de la red viaria. Mediante la recuperacion
de las vias existentes y la desviacion de la carretera, como
estaba propuesto en el Plan Especial de 1994, que no lleg6 a
materializarse.

- Participacion del vecindario. Actualmente, la toma de decisiones
se lleva a cabo, como ya se ha visto, en conjunto entre el Consistorio
y la Iglesia de Oviedo. Y aunque poco sentido tendria traer aqui

las propuestas de los vecinos, ya analizadas previamente, como
medidas concretas, mas interesante es establecer una via de didlogo
entre los habitantes y el Consorcio. De este modo, los vecinos
serian participes de la trasformacion del monte Naranco.

- Creacion de espacios culturales en el entorno. Ya se ha comentado
que el edificio no tiene capacidad de albergar uso alguno, pues sus
valores son suficientes para mantener el edificio. Sin embargo, es
posible crear nuevos espacios y edificios que acojan otras ofertas
culturales, convirtiendo la ladera del monte Naranco en un ambito
cultural, y no en un espacio museistico en el que tan solo se pueden
visitar los monumentos.

- Introduccion de la componente econémica. Permitiendo asi que
la zona se desarrolle y sea capaz de mantenerse a si misma, sin
tener que depender de subvenciones estatales.

-Creacion de un patronato, formado por expertos, que gestionen
el complejo monumental desde el punto de vista técnico, que
requiere tal entorno.

- Elaboracion de una publicacion extensiva que recoja los trabajos
llevados a cabo en el Monumento. De este modo la difusion del
edificio seria mayor a la que hoy tiene, con lo que los visitantes
serian conscientes de los estados previos, y las razones de la
situacion actual, ademads de suponer una herramienta necesaria
para los futuros conservadores.
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Conclusiones

El presente trabajo ha dado como fruto la recopilacién completa de to-
das las intervenciones acometidas en Santa Maria de Naranco. Por prime-
ravez se reunen en un solo estudio, y se analizan, localizando cada zona de
actuaciony cada elemento afectado. Hasta ahora, algunas publicaciones se
habian centrado en una actuacion concreta, o en varias, sin realizar un ana-
lisis profundo y exhaustivo.

Esta recopilacion ha permitido sacar como conclusién principal que el
devenir de la restauracion del palacio ramirense es un caso muy especial y
significativo, pues ha sido objeto del interés de los académicos y restaura-
dores desde el principio de la Ilustracion en adelante, existiendo multiples
propuestas para su recuperacion.

Por otro lado, y aunque pocas veces se tiene en cuenta, es muy interesan-
te el proceso que sufre el palacio, que posteriormente fue transformado a
un uso de eclesiastico, sin sufrir demasiada alteracion, debido a su diafani-
dad y a su favorable orientacion. De este modo, el cambio de uso se dio sin
requerir modificacién alguna. Esta situacion se mantuvo hasta algtin mo-
mento de la Edad Media, cuando se anexion¢ la Casa Rectoral, y posterior-
mente, en el Barroco, se adosé la Sacristia. Este fue el momento historico
que mas afect¢ al edifico, pero en todo caso se buscé un cierto respeto ha-
cia la preexistencia. Aunque es cierto que determinados elementos fueron
alterados, la mayoria de los cambios consistian en afiadidos, en espacios
subsidiarios que simplemente creaban nuevas habitaciones que acogiesen
los usos necesarios, y que el edificio original no podia ofrecer.

Con la llegada de la Ilustracion, se comenzo a valorar el Prerromanico
Asturiano, y con él, como joya de la corona, Santa Maria de Naranco. Esto
desemboco en el interés de las academias, y su pronta proteccion, lo cual
mantuvo al templo lejos de restauraciones historicistas, que seguian las teo-
rias de Viollet-le-Duc. Y no fue por falta de propuestas, pues no pocos fue-
ron los arquitectos que elaboraron proyectos que pretendian recuperar el
estado ideal del edificio, aun no teniendo evidencias de como eran ciertos
elementos que querian reconstruir completamente.

Esta valoracion dio sus frutos, pues en 1885 se declar6 Monumento His-
térico Nacional, y este es un punto muy importante, pues el palacio rami-
rense fue de los primeros en conseguir esta categoria. Y aqui surge un tema
interesante, que ningun autor ha mencionado antes. Nicolds Garcia Rive-
ro estaba desarrollando un proyecto de restauracion integral a peticion de
la Comision de Monumentos, segun se refleja en el expediente transcrito
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en este trabajo (Anexo n° 1), y repentinamente cesaron al arquitecto cuan-
do tenia a medias el proyecto. Gracias a la comparacion cronoldgica, puede
observarse que, en el transcurso de la redaccion del proyecto, se formali-
20 la declaracion de Monumento Historico Nacional, lo cual paralizoé todo
proceso restaurador que se estuviese llevando a cabo. Esto ilustra como el
edificio estuvo al borde de sufrir alteraciones dafiinas, causadas por restau-
raciones estilisticas que no tenian en cuenta los datos que cientificamente
podian obtenerse de la preexistencia.

A continuacion, se dieron las restauraciones ideales, de las cuales las mas
importantes fueron las realizadas por Francisco Javier Parcerisay Amador de
los Rios, y representan un magnifico ejemplo de los criterios que en ese mo-
mento primaban, donde todavia la influencia del RomanticismoYy las ideas
de Viollet-le-Duc se podian rastrear en el ambito académico. El resultado
fue una variedad de interesantisimas laminas que proponian una restaura-
cién segin un estado ideal, que nunca llego a existir. Sin embargo, estas pro-
puestas, que quedaron en simples dibujos guardados en los archivos, fue-
ron el germen de la gran restauracion de Luis Menéndez-Pidal en 1929.

Una de las conclusiones mas importantes que han podido obtenerse de
este trabajo es que la actuacion de Menéndez-Pidal ocurrid en el mejor mo-
mento posible. El edificio habia permanecido inalterado desde el Barroco,
resistiendo a las restauraciones estilisticas, y si hubiese esperado mas, po-
siblemente la situacion de la postguerra y el retroceso ideologico, hubie-
sen desembocado de nuevo en una restauracion historicista. Sin embargo,
en el afio 1929, un joven Menéndez-Pidal aconsejado por el profesor Ma-
nuel Gomez Moreno, acometia una restauracion segiin un personal método
que aunaba la busqueda del estado original del edificio y la interpretacién
de ese origen a través de métodos cientificos que asegurasen la veracidad
de las decisiones tomadas. Por lo tanto, la restauracién mas importante
para Santa Maria de Naranco tuvo el equilibrio perfecto entre restauracion
y conservacion, librandose por un lado del falso histérico, y por otro de la
mera conservacion de unas ruinas, sin dotar al edificio uso alguno ni valor
mas alla del estético.

En cuanto al resto de actuaciones, se puede concluir que, una vez aco-
metida la recuperacion en el primer tercio del siglo XX, solo ha sido necesa-
ria la conservacion del monumento, no procediendo la restauracion signi-
ficativa de ningtin elemento. Por otro lado, se ha podido ver una evolucion
favorable en los criterios y formas de actuacion, elabordandose en los ulti-
mos afios equipos interdisciplinares que acometen las intervenciones des-
de varios dmbitos a la vez, abarcando los problemas desde un enfoque mas
amplio y experto. Esto sigue las lineas de la restauraciéon mds avanzada de
nuestros dias, lo cual muestra una modernizacion, no solo de la restaura-
cion en los Monumentos del Naranco, sino del panorama general de la con-
servacion del patrimonio en Espafia.
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Las demads conclusiones se han obtenido del andlisis de la situacion ac-
tual del monumento. La primera de ellas es que todavia existe un debate
abierto y muy interesante acerca de la interpretacion del edifico, que sigue
guardando sus secretos, pero sobre todo de su entorno arqueoldgico, y es
que el contexto monumental en el que fue concebido el palacio todavia no
queda claro, defendiéndose por un lado teorias que abogan por un complejo
palatino o monumental, mientras que por otro lado, hay quien afirma que
nunca existid edificio alguno mas alla de Santa Maria de Naranco y San Mi-
guel de Lillo. Lo cierto es que no se han realizado excavaciones arqueoldgi-
cas que desmientan ninguna hipétesis.

Esto da pie a la siguiente conclusion, y es que los monumentos del Na-
ranco son un ejemplo magnifico del concepto que tltimamente se ha desa-
rrollado en el patrimonio, en el que el paisaje ha ganado importancia, con-
virtiéndose en un valor por si mismo. En el caso del Naranco esto es de suma
importancia, ya que los monumentos estan estrechamente relacionados con
su entorno y con su paisaje. Esto desemboca en la idea de que el patrimo-
nio no es ya una serie de objetos a proteger, si no que son protagonistas de
un entorno, y que, como tales, tienen la capacidad de generar un desarro-
llo sostenible que beneficie a los habitantes de la zona.

También se ha reflexionado en este trabajo acerca de las medidas de pro-
teccion que se aplican en los monumentos, en especial aquellas que afec-
tan al objeto de estudio, y como la situacion actual es bastante compleja, lo
cual por un lado protege al patrimonio, garantizando su mantenimiento,
pero por otro, lastra la toma de decisiones, forzando a que los procesos pa-
sen por muchos filtros distintos, impidiendo asi que las actuaciones se di-
sefien y gestionen de manera agil y eficaz.

Y, por tltimo, se ha podido extraer la conclusién de que el complejo mo-
numental del Naranco tiene todavia mucho que ofrecer, y es cuantioso el
trabajo que ha de llevarse a cabo. Persisten todavia algunos elementos cer-
canos que lo amenazan a los edificios, y esta situacidén deberia ser subsana-
da. Pero por encima de eso, la ladera del monte Naranco tiene el potencial
para convertirse en un ejemplo pionero en el patrimonio mundial, aplican-
do los nuevos conceptos y las tendencias actuales, apostando por un turis-
mo sostenible que se preocupe por el paisaje y por el entorno, y que ten-
ga en cuenta a los propios habitantes, los cuales estan comprometidos con
la conservacidn de su patrimonio, y dispuestos a participar en el desarro-
llo de la zona.

Lo que empezo siendo la recuperacién de un simbolo, se ha convertido
en la oportunidad de un entorno especial y vivo, que beneficidndose de lo
que puede aportar el monumento, puede encargarse de mantener a Santa
Maria de Naranco en el tiempo.
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Evolucion arquitectonica de Santa Maria de
Naranco

A continuacion, se muestra la planimetria elaborada por el autor de este
trabajo. En ella se han plasmado las distintas etapas el las que se transfor-
mo el edificio. Es fruto de la investigacion llevada a cabo en este TFG, y
pretende aportar una visidn sintética y unificada, basada en la informa-
cion que se ha podido encontrar, de los distintos estados que llego a tener
el Palacio Ramirense.

Se han diferenciado cuatro etapas distintas, en las cuales el edificio re-
sultd alterado. Esta informacion se presenta en forma de despegable con
un pequeiio resumen previo de la época en la que se lleva a cabo, y cua-
les son las acciones mds importantes, que estan representadas en rojo en
los planos.

Toda la informacidn ha sido obtenida de estudios previos, descripcio-
nes de libros antiguos, y dibujos y fotografias que todavia muestran los es-
tados previos.
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Planta de Cubiertas

eeeeeee

" Nuevo tapiado de muros
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Alteraciones durante la Baja Edad Media.

Este es el estado en el que llega Santa Maria de Naranco al Ba-
rroco. Es la etapa posterior al cambio de uso de palacio a iglesia,
y previa a la construccion de la Sacristia Barroca

- Construccion de la Casa Rectoral.

- Afnadido de la primitiva espadafa.

- Tapiado de los huecos de la tribuna.

- Construccion del tercer tramo de escaleras.

- Cerramiento mediante un muro de la zona Este de la
iglesia.
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Intervencion de Pablo de Cubas Ceballos en 1697.
Adaptacion al gusto Barroco.

Con la llegada del Barroco, la feligresia encarga la construc-
cion de una Sacristica y un Camarin para la Virgen, adaptando
asi el templo a los nuevos esquemas del Barroco.

- Construccion de la Sacristia en la Tribuna Este
- Adaptacion de la tribuna como camarin y altar.

- Enlosado del suelo sobre el Opus Caementicium.



Planta de Cubiertas
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Escala 1:100
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Actuacion en 1856.

Poco antes de la declaracion de Santa Maria de Naranco como
Patrimonio Historico Espafiol se desmontd la antigua espadana,
y se construyo una nueva. La valoracion del edificio ya estaba en
marcha, y se empezaba a existir cierta preocupacion por su apa-
riencia, aunque todavia influenciada por el Romanticismo.

- Construccion de espadafia moderna.

- Trabajos de limpieza y adecentamiento del templo.
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Estado actual, tras la intervencion de Luis
Menéndez-Pidal en 1929, y varios trabajos de
conservacion posteriores.

La intervencion de Luis Menéndez-Pidal fue la mas impor-
tante para el monumento, pues recuperd su estado original, re-
tirando los anadidos posteriores.

- Eliminacion de los anadidos de otras épocas.

- Recuperacion del estado originario.

- Influencia de criterios restauradores y cientificos a la vez.
- Actuacion en el entorno.

- Intencion paisajistica.
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ANEXO Ne21

Expediente del proceso por el cual se contratoé a Nicolas Garcia
Rivero como arquitecto restuarador de Santa Maria de Naranco.

LEG AC 8945-1 (1)
CAJA AGA 31/8206

Legajo 1

Instruccion publica. Bellas Artes

Al gobernador de la provincia de Oviedo, presidente de la comision de mo-
numentos histéricos y artisticos. Madrid 12 de Oct 1884

En el libro que ha publicado D. Ricardo Becerro de Bengoa, titulado «Via-
jes descriptivos, caminos de hierro de Ledn, Asturias y Galicia», en la pagi-
na 208 hace una reseiia de los templos de Santa Maria de Naranco y de San
Miguel de Lifio en la provincia de Oviedo, lo cuales tienen una importan-
cia histdrica. Al efecto esta direccion general ha [creado una comision en
la que se tiene en cuenta a la Real Academia de la Historia y la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando]

LEG AC 8945-1 (2)

CAJA AGA 31/8206

Ministerio de Fomento

Direccion general de Obras publicas

Negociado de Construcciones Civiles

Expediente sobre restauracion de la Iglesia de Santa Maria de Naranco
Provincia de Oviedo

Empieza el 18 de Abril de 1885

Concluye el 15 de Junio de 1897

Direccién general de obras publicas
Construcciones Civiles

Por Real Orden de 18 de abril de 1885 dictada a propuesta de la Direccion
General de obras publicas, se dispuso que por esta de obras se ejecutasen las
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obras necesarias de reparacion y conservacion de las Iglesias de Santa Ma-
ria de Naranco y San Miguel de Lino pedidas que la Comision Provincial de
Monumentos de Oviedo [...]

Y en 16 de Junio de 1885 propone la citada comisidn para las obras de San
Miguel de Lifio, en cuyo expediente consta la documentacion que antecede,
a D. Javier Aguirre, Arquitecto provincial, y para las obras de Santa Maria de
Naranco a D. Nicolas Garcia del Rivero, Arquitecto diocesano.

Nota

En vista de la propuesta de la comision de monumentos histéricos y artis-
ticos de Oviedo, este Negociado propone a el nombramiento del arquitec-
to D. Nicolas Garcia del Rivero para que estudie y dirija las obras de repa-
racion y conservacion que sean necesarias en el templo de santa Maria de
Naranco, por cuyos trabajos y cuantos se relacionen con estas obras se le
puede asignar el sueldo anual en concepto de honorarios de dos mil pese-
tas, que se le abonaran con cargo al capitulo del presupuesto ordinario de
gastos corriente de este monumento.

Madrid 20 Junio 1885

20 Junio
2. En dia 14 de julio de 1885, el Arquitecto Don Nicolas Garcia Rivero mani-
fiesta que se encarga gustoso de la Direccidn de las obras y pide 6rdenes.

Nota

El Arquitecto Don Nicolas Garcia Rivero participa que acepta el encargo de
restaurar la Iglesia de Santa Maria de Naranco y dice que espera ordenes e
instrucciones para empezar los trabajos. En su visita el Negociado propo-
ne a V.E. que se le contente que la comisidon provincial de Monumentos es
la que debe darle posesion de su cargo y facilitarle los datos necesarios para
que formule el proyecto de obras necesarias.

Sin embargo, de lo expuesto V.E. se servird resolver lo mas acertado.
Madrid 20 de Julio de 1885

3. En 15 de Agosto de 1885 el vicepresidente de la C. de M. remite [...] de los
documentos que acreditan haber tomado posesion de su cargo el arquitec-
to D. Nicolas Garcia Rivero con fecha 12 del mismo mes.

Con fecha 19 de agosto 1885 par

4. Por Real Orden de Abril de 1886, se dispone que cese en sus trabajos el ar-
quitecto Sr. Garcia del Rivero y remita los que tenga hechos.

5. 7 de Junio de 1886, se reitera al Arquitecto Sr. Rivero la anterior resolu-
cion sefalandole 15 dias de término para que remita a este centro cuantos
trabajos sobre el estudio del proyecto tuviese hechos.

En 15 de Junio de 1892 recibido el 20 de julio en el negociado, la comision
de Monumentos de la provincia da cuenta del estado en que se hallan los
edificios de San Miguel de Lillo y Santa Maria de Naranco, y de lo que ha
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cupido hacer para su conservacion habiendo incoado los expedientes para
su respectiva restauracion, pero sin que haya conseguido la aprobacion de
los proyectos de las obras que son urgentes por el mal estado en que se ha-
llan, aquellos monumentos. Esta comunicacion se halla en el expediente
de San Miguel de Lino.

Legajo 5

Carta de la Direccion General de Instruccion Publica, fechada en Madrid
a dia 7 de Junio de 1886, en la que se reitera al arquitecto Garcia de Rivero
que debe cesar su trabajo y remitir sus estudios cualesquiera que fuese su
estado en un periodo de 15 dias.

Legajo 4

Fechado en Madrid el 12 de Abril de 1886

Se dispone que Nicolds Garcia de Rivero cese sus trabajos y remita su tra-
bajo inmediatamente.
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ANEXO Ne22

Memoria del proyecto de restauracion de Santa Maria de Naranco re-
dactado por Luis Menéndez-Pidal Alvarez en 1929.

AGA 6004

Proyecto de Restauracion de Santa Maria del Naranco Oviedo

Plano Alzado Sur fechado en 1949

Seccién Transversal desde Oeste

Planta del nivel superior donde se puede observar el muro de contencion
de la carretera con escalera

Proyecto de restauracion de Santa Maria del Naranco
Memoria descriptiva
Madrid 25 de Mayo de 1950

I

Fue palacio de Ramiro I. Transformada en iglesia entre 9o5 y 1965. Salon
bajo rectangular; béveda de caiidén con dos lunetos. Superior, de igual for-
ma, con dos porticos en los lados mayores y dos tribunas caladas, en los
menores. Muros compuestos, con arquerias y contrafuertes sobre colum-
nas pareadas. Boveda de caiidn sobre fajones que rematan en clipeos col-
gantes. Capiteles poliédricos con figurillas de traje talar otros, de tradicion
corintia, con hojas.

Declarado monumento nacional el 24 de Enero de 1885. N° 646 del cata-
logo.

II

Este monumento fue restaurado por el arquitecto que suscribe entre los
anos 1.928 al 31, aislandole de las construcciones que le rodeaban y com-
pletando sus mutiladas estructuras. De entonces aca, nada se ha hecho en
él, pues, aunque durante la pasada guerra no ha sufrido dafos directos, por
especial favor de la Providencia, y querer respetarle ambas partes durante la
pasada guerra, el abandono y dafios causados por el tiempo transcurrido y
durante la ocupacion militar, hacen precisar las obras que proponemos.
Consisten, en la reparacion de cubiertas, consolidacion de muros, restau-
raciéon del entramado de madera en la Tribuna Sur, asi como la de carpin-
terias en puertas y ventanas de cerramiento. Estas obras, indispensables y
minimas, solo tienden a mantener el decoro de este importantisimo monu-
mento, pues se requieren otras mas importantes para completar la restau-
racion iniciada en 1.931, asi como trasladar definitivamente el antiguo ce-
menterio que, por estar adosado al monumento, ademas de quitarle vistay
perspectivas importantes le dafia con sus humedades.
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El presupuesto estudiado, asciende a la suma de 29.999,1 pesetas, corres-
pondiendo a la ejecucion material 24.589,45 pesetas, y el resto, hasta com-
pletar la cifra total del Presupuesto, se refieren a cantidades destinadas a
honorarios de Arquitecto y Aparejador, Premio de Pagaduria, y Pluses, de
Cargas Familiares y de Carestia de Vida.

Con lo expuesto y los demds documentos del Proyecto, creo dar idea clara
del alcance que han de tener las obras propuestas para el monumento ove-
tense de Santa Maria del Naranco.

Madrid, 25 de Mayo de 1.950

El Arquitecto,

LMPidal (rub)

Legajo suelto

D. LUIS MENENDEZ PIDAL/ Arquitecto Conservador de Monumentos de
la Primera Zona.

CERTIFICA: Que para las Obras de RESTAURACION DE SANTA MARIA
DEL NARANCO en Oviedo, se precisan las siguientes cantidades de cemen-
to Portland, segun las partidas correspondientes al proyecto formulado por
el arquitecto que suscribe:

4.148,75 M/2.Retejo general, recibiendo limas y caballetes con mortero hi-
draulico.

148,75 x 22 K. ....... 3.272,50 k.

6. P. A. Consolidaciéon de muros, rejuntando zonas movidas y reponiendo
sillares. ...... 1.5000,00 “

Total en Kg...... 4.722,50

Siendo necesario el empleo de 4.800 Kl de Cemento Portland, para efectuar
las mencionadas obras, se precisa disponer del correspondiente cupo oficial
que debe ser remitido a OVIEDO, y consignado al constructor. D. Santiago
Martin Lorena, que reside en Oviedo, Calle de Santa Susana 3.
Y para que conste, se extiende la presente certificacion en

Madrid a 25 de Mayo de 1950

Firma

PROYECTO DE RESTAURACION DE SANTA AMRIA DEL NARANCO.
(Oviedo)

MEDICIONES Y PRESUPUESTOS

Madrid 25 de Mayo de 1.950

Capitulo 2°
Precios asignados a materiales

m/3 de agua 0,75

m/3 de arena de rio 60,00
m/3 de arena de miga 35,00
1T/M de Cemento 390,00
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1T/M de cal 95,00

M/3 de madera de castafio 1.500,00

M/3 DE MADERA PARA ANDAMIOS 1.000,00

M/3 de piedra arenisca de Siero 850,00

M/3 de piedra de mamposteria (Siero). 150,00

1 Kgl. de hierro forjado en clavos y demas herrages 12,00
1.0 tejas curvas 950,00

Capitulo 3¢ Presupuesto general

1. 9,20 M/2 Levantado de la actual tarima de tablén de castafio
138,00
2. 9,20 M/2 Nuevo entramado de madera de castafio construido con

tablon de somm. De espesor, sujeto con clavos de hierro forjado a las vigas
de las maderas 5.520,00

3. 6,98 M/2 Nuevas pietas de madera de castafio, empleando recias es-
cuadrias , con herrages de hierro forjado 5.933,00

4. 148,75 M/2 Retejo general, aprovechando el 50% de las tejas actua-
les, y recibiendo limas y caballetes con mortero mixto 5.950,00

5. P.A. Restauracion de carpinteria en puertas y Ventanas, substitu-
yendo maderas descompuestas o mutiladas, asi como herrages desapareci-
dos 3.048,45

6. P.A. Consolidacion de los muros, rejuntando zonas movidas y repo-
niendo los sillares necesarios 4.000,00

Importe total de ejecucion material 24.589,45

Fechay firma
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ANEXO Ne 3

Tabla cronologica comparativa elaborada por el autor.

| | |
Tntervenciones Tegislacion
Eje Santa Marfa del Naranco San Miguel de Lillo Proteccion y Conservacion ion ¢ Intervencion ion ¢ nventario
Fecha Autor Objeto Fecha Autor Objeto Fecha Ley Objeto Fecha Ley Fecha Ley
Demolicion parcial del templo y
Desconocid | posterior remodelacion. Se tiene
1782 ot ,
o conocimiento de ello a través de las
Actas Capi dela Catedral.
José Caveda | Primeras indicaciones para una
1846 L
y Nava restauracion.
Py Real Orden de 1de
Coello,
1850 1850  |Francisco 1850  Octubredei8so.
i Primera restauracion Real Orden de 14 de
_ octubre de 1850
Ordéitezy
1851 troe
1856 ]? C i6n de la Espadafia
Ley Moyano de
1857 1857
1858 2 Pavimentacion del interior
Ls6s | Venancio | Nuevas Obras, restauracién de las
delValle | fachadas
Labores menores de mantenimiento
1873 ? debido a la falta de recursos
1880
) Apertura del vano de la fachada oeste
Leoncio e
1883 v division entre la sala central y el
Camblor »
mirador oeste.
Leoncio
1884 [ (om0 Aperturade vano dela fachada Este
s | s sy [l Foleswoncin deas s
Leoncio | Intervencion restauradora como g P -
Camblor. iadela ion de —
Javier Monumento Nacional. Proyecto de g’W‘f‘sd .
irre.  restauracién arcia de stauraci avaci
886 |AeY 1886 |Riveroy ?’royec:l:t/o .dfe restauracion.Excavacion
Javier arqueolégica
Aguirre
Real Orden
de1de
1900 1900 junio de
1900
Real Ordern
on | Levdel7de o |de20de
9 julio de 1911 mayo de
1011
Ley de
Loy de 4 de S%r;servacm
15 1915 llm:rzo de Monument
915 os Historico
Artisticos
1916 |Aureliano g o vacion arqueolgica
o del Llano queclos
Real Decreto de 3
1922 ' de marzo de 1922
1924 |Aureliano g, o vacion arqueolgica
924 |del Llano queolog
Decreto Ley
Derribo de Cimientos por la degde
»
1926 ? construccién de la nueva carretera 1926 | costo de 1926 |Leyde 1926
1926
1929 L
1930 Pidal, -
Mantel Intervencion restauradora con la Decreto de
Gomes intencion de devolver el templo a su 1931 3dejunio
Morono aspecto original de 1931
(:
ntolyv 1933 |Leyde1933 1933 |Leyde1933
35
1036 1036 gglg;zmemo 1036 dReelgLeémenlo
Daiios dela : 2
rra Civil
1930
Decreto de
1940 1940 9 de marzo
de 1940
Decreto de
1941 |19 deabril
de 1941
Decreto de
1946 |22deabril | Castillos
de 1949
1950 1950
B Decreto de
Luis  Intervencién en cubiertas, retejado, 953 11953
Menéndez_ muros, tribuna sur y pavimentos de
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Pida [as tribunas.

2011

Ley de 22 de
55 1955 |diciembre
de 1955
1956
Decreto de Decreto de
1958 22 de julio 1958 22 de julio
de 1958 de 1958
Luis o -
1061 |Menéndez tl;zt:;;c;z limpieza y restauracion de 1061
Pidal
Luis Retejado, limpieza y restauraciones de Decretode b
Menéndez | fachadas, mmuros y pavimentos. 1963 |14 de marzo Escgl o8y
Pidal Limpieza general del entorno. de 1963 mblemas
Luis
65 1965 Menéndez | Limpieza general del entorno 1965
Pidal
Orden de 18 de abril
6
197 lde 1067
Orden de 17 de
1969 i de 1969
1971 Decreto 798/1971
Luis . )
X Obras de constervacion de cubierta y Orden de 16 de
1972 ;’:g‘;f““ez limpieza de paramentos 7% marmo de 1072
Decreto de
1 2 de Horreos y
973 |febrerode | Cabazos
1973
Luis Conservacion en fachadas y muros de
75 1975 Menéndez | . o
Pidal cimentacion
Proyecto de Restauracion. Limpieza
' José Rivas | de paramentos y reestablecimiento de [ José Rivas | Proyecto de restauracién y colocacion
979 IRico los entarimados de madera en los 979 | Rico de vidrios en las ventanas
miradores
Manuel | Proyecto de Conservacion. ;“:{r‘il“;mio
85 1985 Garcia Saneamiento de paramentos, 1985 Historico
Garcia reparacién de cubiertas y carpinterias. Espafiol
Lorenzo
1986 |Arias Levantamiento planimétrico
Péramo
1988 |CADESA | Andlisis
Luis Miguel
Pérez Levantamiento Topogrifico y Estudio
Martinezy P
1989 | \bento  geologico del entorno,
Marcoe  Tespectivamente.
Vallaure
1990 1990 |Rosa Esbert Estudios Petrologicos
Fernando
Nanclares,
Nieves Ruiz
yJesis | Renovacion de cubiertas y drenajes.
1991 Menéndez. | Excavacién arqueologica.
César Respectivamente.
Garcia de
Castro
Valdés
Fernando - Fernando -
2003 |Nanlarosy | Provecto de Restauracion 2003 |Nanelaresy Provecto de Restauracion
N Y| Conservacion : Y| Conservacion
Nieves Ruiz Nieves Ruiz
Fernando
Nanclares y
Nieves Ruiz.
Bernardino
Santos Diaz | po auracion. Excavacion Otilia - .
5 2005 Nosty, Elias P N 2005 Requejo Excavacion Arqueologica
arquolégica. Respectivamente ’
Carrocera Pagés
Ferndndez y
Gerardo
Sierra
Piedra.
Luis
Caballero
2006  |Zoreda, | Andlisis estratigrifico murario
Equipo del
SIC
METRIA ) s
2007 DIGITAL Levantamiento fotogramétrico
2009 Ipernando | Redaccion el proyecto de
Nanglares ion integral
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ANEXO Ne 4

Arbol genealogico de la Monarquia Asturiana.

FAVILA
Duque visigodo
718
Don PELAYO Pedro
Gaudiosa € 19 Rey de Asturias Duque de Cantabria
\1 (718-737) (¢2-730)
| 737
T
FAVILA
Froiliuba @ 2° Rey de Asturias
(737-739)
| 739
T
ALFONSO |
Emersinda L% 37 Rey de Asturias Fruela
(739-757)
f T 757
1 1 I
FRUELA |
Munia " 49 Rey de Asturias Vimara
(757-768)
768
AURELIO
5° Rey de Asturias
(768-774)
774
SILO
Andosinda —— 62 Rey de Asturias
(774-783)
783
MAUREGATO
72 Rey de Asturias
(783-788)
788
BERMUDO | el Didcono
8° Rey de Asturias
(788-791)
791
Alfonso Il el Casto
9° Rey de Asturias
(791-842)
842
RAMIRO |
10° Rey de Asturias
(842-850)
: 1 850
1
ORDONO |
Rodrigo 11° Rey de Asturias
12 Conde de Castilla (850-866)
(5601873) 8 6 6
1 1
Diego Rodriguez ALFONSO lII el Magno
22 Conde de Castilla 12° Rey de Asturias
(879-885) (866-910)
. 910
R S
GARCIA
12 Rey de Leén
(910-914)
914
ORDONO Il
Rey de Galicia (910-914)
2% Rey de Ledn(914-924)
924
FRUELA Il

Rey privativo de Asturias (910-924)
3° Rey de Le6n(924-925)

925
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