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Resumen

¢ Qué es una atmosfera?

El concepto de ‘atmdsferas’ en la arquitectura no responde Unica-
mente a condiciones relacionadas con factores medioambientales o
premisas impuestas por el lugar. Se dice que un edificio generador de
una atmdsfera es aquel espacio que consigue suscitar un sentimiento
arraigado, una conmocion ligada a la experiencia -generada de mane-
ra instantanea- al entrar en contacto espacio e individuo. Por lo tanto,
la nocion de atmosferas no alude Unicamente a cuestiones climatolo-
gicas o fenomenoldgicas, sino que abarca todo eso y mucho mas.

Esta investigacion pretende ahondar en una serie de agentes que
intervienen de manera conjunta a la hora de recrear dichas atmdsfe-
ras. Elementos tales como: la luz, el sonido, la textura o la escala -en-
tre otros- se estudiaran tratando de acotar los limites indeterminados
que cooperan al unisono a la hora de ocasionar, como cita el titulo del
presente trabajo, dichas atmdsferas construidasy que influyen direc-
tamente sobre nosotros a la hora de percibir el espacio.

Una vez identificados los parametros comunes subordinados al
concepto de atmdsfera arquitectonica, se proponen tres casos de es-
tudio seleccionados donde todo esto se materializa y se hace presen-
te. La seleccion de las obras se rige bajo un criterio fenomenoldégico
al ser construcciones concebidas para la experimentacion del ser.

Se pretende llegar a demostrar la amplia posibilidad de generar
estos espacios cargados de sensibilidad emocional bajo el empleo
de diferentes materiales, texturas, usos de la luz, presencia del agua,
olor, escala... atraves del estudio y andlisis de las siguientes obras: la
intervencion de Tadao Ando en el Cementerio de Makomanai Takino,
las Bodegas de Bell-Lloc de RCR con la creacion de un nuevo ‘tempo’
y la gran capilla rural disefiada por Peter Zumthor, la Bruder Klaus.

PALABRAS CLAVE

Atmdsfera - Sentidos - Fenomenologia - Individuo - Sentimientos-
Experiencia sensorial.












INTRODUCCION



01 Arquitecto japonés,
Tadao Ando (1941)

02 Arquitecto suizo,
Peter Zumthor (1943)

03. Estudio catalan,
RCR (1987)




1. Fernandez-Galia-
no, Luis ‘Plenitud del Va-
cio’ AV Monographs 167-
168, 2014.

i. OBJETO DE ESTUDIO

Tema

Frente a un mundo que tiende exponencialmente a la globalizacion,
a las prisas y al desarrollo de una creciente proximidad donde

las distancias se reducen cada vez mas, existe aun otro tipo de
arquitectura que se sitla en el otro extremo del espectro. Una
arquitectura proyectada para la experimentacion del ser.

En un mundo lleno de objetos y sujetos, resulta reconfortante ser
capaz de reconocer auln la existencia de estas grandes obras arquitec-
ténicas que huyen de lo objetivo y que invitan a la subjetividad a termi-
nar de definir el espacio proyectado y construido.

El presente trabajo tiene como objeto poner en valor este tipo de
arquitectura a las que Juhani Pallasmaa define como ‘liricas’ y a lo que
Luis Fernandez-Galiano afiade ‘espirituales’ donde, continla, «la emo-
cion brota de la quietud, elevando la experiencia estética a un plano
superior de contemplacion»,

Motivacion

El tema a tratar surge por un interés de caracter personal respecto a
una visién comun que descubro entre la manera de pensar de gran-
des arquitectos. Arquitectos que hablan sobre conceptos que me han
motivado en todo momento a la hora de proyectar a lo largo de mi for-
macion académica.

Conceptos como la importancia del lugar, el arraigo a la cultura, los
sentimientos puestos en valor y la experiencia humana cobran para mi
una importancia ineludible hasta el punto de convertirse en requisitos
indispensables a la hora de proyectar mi arquitectura.

Por ello, trato de poner en valor una actitud de resistencia compar-
tida a través de la obra construida de diferentes arquitectos como: Ta-
dao Ando, RCR, o Peter Zumthor quien también aparece en el marco
tedrico acompafiando las visiones que alegan Steen Eiler Rasmussen
o Juhani Pallasmaa -entre otros muchos- en sus libros.
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INTRODUCCION

ii. METODOLOGIA

Para la elaboracion de este trabajo se propone la investigacion,
enumeracion y redaccion de los conceptos basicos que se enmar-
can bajo el término de ‘atmésfera’ en la arquitectura.

Cabe sefialar que, a pesar de la division de estos agentes
en capitulos individualizados, la experiencia real los materializa a
modo de un todo indivisible.

Para la redaccion de los mismos, se partira de una profunda
investigacion y desarrollo propio fundamentado sobre bases teé-
ricas referida a libros, tesis y otros documentos de especial inte-
rés, con especial énfasis en las ideas de Peter Zumthor, Steen
Eiler Rasmussen o Juhani Pallasmaa.

Una vez definido el concepto de ‘atmosfera’y los factores que
intervienen en él, se extrapolaré lo estudiado a tres espacios ele-
gidos como casos de estudio previamente seleccionados bajo
una caracteristica determinada: arquitecturas sensitivas y feno-
menoldégicas.

El documento escrito ird acompafiado de fotografias, planos
técnicos, bocetos de elaboracion propia y dibujos analiticos que
fundamenten y sirvan de apoyo para el andlisis realizado.

Ademas, se realizara una visita a uno de los edificios estu-
diados -la Bruder Klaus, ubicada en el norte de Alemania- con el
fin de aportar al trabajo una vision mas proxima y perceptiva.

13
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2. La fenomenologia
es la rama de la filoso-
fla que estudia la con-
cepcion del mundo a tra-
vés de la conciencia y
de la experiencia huma-
na.(Real Academia Espa-
fola, s/f,)

INTRODUCCION

iiii. ESTADO DE LA CUESTION

Numerosos personajes a lo largo de la historia, han hecho referen-
cia a la idea de atmdsfera en diferentes campos artisticos: Mar-
tin Heidegger, Maurice Merleau-Ponty, Immanuel Kant o Gaston
Bachelard, entre otros. Sin embargo, se trata de un término com-
plejo que, en la mayoria de las ocasiones, resulta complicado de
teorizar. Por ello, para la elaboracion de este presente documen-
to hay libros de manual que han resultado indudablemente indis-
pensables.

El trabajo comienza con una primera lectura del libro ‘Atmos-
feras’ de Peter Zumthor que nos introduce de lleno en el concepto
acotado, acompafiado de la lectura de ‘Pesar la Arquitectura’.

En ambos libros, Zumthor habla de la arquitectura desde ideas
sensibles e impresiones personales que nacen de los recuerdos
que almacena y ha desarrollado a lo largo de su vida. De una
manera casi lirica, este autor nos ofrece una vision de aproxima-
cion sensitiva hacia la arquitectura y los elementos que la com-
ponen.

En el primer libro mencionado, el arquitecto trata metaférica-
mente los conceptos que componen una atmosfera de una ma-
nera muy intima, pero a la vez rigurosa. Tras esta lectura, el lec-
tor parece haberse sumergido en una nebulosa compleja y haber
terminado con una sensacion de aproximacion al concepto en lo
que al campo arquitectoénico se refiere.

De manera menos poética pero también muy rigurosa, se ha
convertido en imprescindible la vision obtenida en los libros del
tedrico finlandés Juhani Pallasmaa, donde cabe destacar ‘Los
Ojos de la Piel’. Pallasmaa asocia dicho término al campo de la
fenomenologia, , tratando de contar la importancia de cémo el
mundo nos toca y cémo nosotros nos aproximamos al mundo.

Otro manual de numerosas consultas ha sido ‘La Experiencia
de la Arquitectura’ de Steen Eiler Rasmussen, un libro que trata
de contar con sencillez y entusiasmo cémo percibimos el mundo
y las cosas de nuestro alrededor. Y, en especial, como percibi-
mos la arquitectura.

Entre los libros citados, destacan también numerosas tesis y
otros articulos que han sido de mi interés y me han resultado de
gran utilidad para la elaboracién de este trabajo y que quedan ci-
tados en el apartado bibliogréfico.

15
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INTRODUCCION

iv. OBJETIVOS

El objetivo de esta investigacion es llegar a concretar una serie de
ideas o parametros comunes a los espacios atmosféricos a través
de una reflexion profunda y critica fundamentada sobre la consul-
ta de una amplia base tedrica.

Otro de los aspectos fundamentales, sera ofrecer una vision cla-
ra sobre el temay establecer un mayor acercamiento entre el lec-
tor y el término “atmosferas” dentro del ambito arquitecténico.

Finalmente, se pretende extrapolar el estudio de estas ideas
mediante la demostracion analitica, conceptual y detallada de las
mismas en las obras seleccionadas, demostrando la realidad de
unas atmosferas construidas y su relacion directa con el término
tratado a lo largo del presente trabajo.

17
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_ (1656),
- lienzo, 320,5x281,5 cm,
Museo del Prado, Madrid.




3. Diego Ribeira.
(2011, 17 septiembre).
¢, Qué salvaria Dali del
museo del Prado? [Vi-
deo]. YouTube.

4. BLANCA, T. O.,
2020. Pasando a limpio.
Acantilado, p.31.

. DEFINICION DE «ATMOSFERA
ARQUITECTONICA»

Una vez le preguntaron a Salvador Dali qué obra salvaria del Pra-
do en caso de que este se incendiase. A lo que él respondia:

Yo salvaria el aire. Y mas concretamente, el aire que encierra
Velazquez en Las Meninas, que es el aire mas transparente y de
mejor calidad que existe. ,

Este aforismo tan poético e idilico, se aferra a la idea de ‘at-
mosfera’. Oscar Tusquets hace referencia a la destreza con la

que Velazquez desarrolla esta condicion atmosférica en Las Me-
ninas

Agolpando a todos los personajes en la mitad inferior, mientras
que, en la mitad superior, aunque parece superflua, convierte
la pintura en obra de arte. El cuadro podria cortarse a la mitad,
sin embargo, no lo hace, ya que es la parte superior la que
convierte la atmosfera en algo indescifrable, pero a la vez
imprescindible en la obra de arte.,

A lo largo de los tiempos, artes como la pintura, la literatura
o la musica nos han hecho mas conscientes de la puesta en va-
lor de los sentimientos que, probablemente, la arquitectura.

Uno de los percusores del concepto atmdsferas en la pintura
fue el impresionista William Turner a mediados del siglo XIX cuyas
pinturas transmiten grandes aptitudes sensoriales.

En el ambito de la musica, no todo se reduce al sonido, sino
que la melodia ha sido siempre capaz de generar en nosotros di-
ferentes disposiciones de animo como la alegria, la efusividad, la
tristeza o el miedo. Al igual que la literatura nos funde en histo-
rias suscitando de nuevo en nosotros emociones que surgen de
la imaginacion de unos hechos escritos a través de la magica pa-
labra del autor.
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No obstante, estos espacios que Velazquez o Turner ya re-
crean en la pintura, o los sentimientos evocados en la 5° sinfonia
de Beethoven o en la mas bella de las obras literarias, se transcri-
ben también en el mundo de la realidad construida.

Para el arquitecto Peter Zumthor, el término atmdsfera respon-
de a una categoria estética. Estos espacios atmosféricos surgen
en la arquitectura de aquellos lugares capaces de suscitar senti-
mientos al entrar en contacto espacio e individuo. Son espacios
proyectados para la experimentacion del ser, cargados de alta
sensibilidad, cualidades evocadoras y misticas que conmueven
al individuo y penetran en la memoria. «No hablamos de lugares
para evadirse de uno mismo, sino para entrar en contacto con el
‘yo'», afirma Tadao Ando.

ESPACIOS DE IMAGINACION Y MEMORIA

«Quien no puede recordar apenas puede imaginar, pues la
memoria es el terreno donde crece la imaginacion»

Dada la naturaleza del concepto, resulta complicado reflejarlo en
un manual de leyes préacticas, pues este tiene que ver mucho con
la. Parte perceptiva del ser. Para la configuracion de estos espa-
cios, muchos parametros entran en juego (luz, sonido, textura, es-
cala...) dotando de una gran carga emocional a los espacios. Esta
manera de entender y experimentar el espacio, una parte de las
sensaciones que este nos trasfiere tiene que ver con una parte
muy interior de nosotros mismos: la memoria.

Nuestra memoria sensitiva termina de reconstruir el espacio y
definir lo que sentimos cada uno de nosotros. Nos proyectamos a
nosotros mismos en la obra a través de imagenes intransferibles
procedentes de recuerdo y la memoria personal.

Lo mismo pasa al proyectar los espacios. El arquitecto se fun-
de y conecta con el lugar y, a través de imagenes de la memoria,
crea un espacio. De igual manera, el individuo lo experimentara
y terminaré de completar a través de su memoria y sus experien-
cias personales pasadas.

Sin embargo, estos lugares habitualmente nos hacen confluir
a todos en un mismo estado: un estado de reflexion y conexion
con el 'yo’ profundo gracias a la intervencion y sintonia de una se-
rie de herramientas fundaméntales que veremos mas adelante.

5. ANDO, T. y AU-
PING, M., 2003. Tadao
Ando: conversaciones
con Michael Auping. Bar-
celona: GG, pag 22.

6. PALLASMAA, J.
(2018). Esencias. Edito-
rial GG, p.16.
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Tadao Ando afirma que «Si el espacio se construye con una
imaginacion potente, existe la posibilidad de penetrarlo y aban-
donarlo al mismo tiempo»,,

Por otra parte, Juhani Pallasmaa explica, que, al experimen-
tar un espacio de esta condicion atmosférica, se produce un in-
tercambio entre la obra y el individuo y escribe:

La obra proyecta su aura y nosotros proyectamos nuestras
emociones y preceptos sobre la obra. (...) Enigmaticamente,
nos encontramos a nosotros mismos en la obra 4

BOCETO COMO METODO DE REPRESENTACION

Tan complicado como resulta teorizar las atmésferas, resulta pro-
yectarla a través de un plano métrico y exacto.

Aunque necesarios en determinados puntos del proyecto, de
poco sirve la métrica y la precision a la hora de evocar estas at-
mosferas en papel. El dibujo tiene que comunicar, por eso es
importante las herramientas que empleamos para comunicarnos.
Cada herramienta es diferente.

7. ANDO, T. y AU- En la definicion de los espacios atmosféricos, el punto fuer-
i'Nde M., 2003. Tadao g reside en el boceto inspirador y sugestivo. A través del boceto,
ndo: Conversaciones o artista consigue abstraer la idea de un trazado de un proyecto

con Michael Auping. Bar- .. . in defini
celona: GG, pag 22. aun Impreciso, sin aetinir.

8. PALLASMAA, J.,
2014. Los ojos de la piel: El trazado emborronado consigue alcanzar un lenguaje libre,

la arquitectura y los sen-  abierto, evocador... donde expresar una idea casi onirica y que
tidos. 2% ed. amp. Barce-  np se compromete con el resultado final, pero que forma parte del
lona: GG, pag 8. proceso creativo.
De hecho, un boceto es capaz, en ocasiones, de contar co-
sas que el plano técnico no alcanza.
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9. ANDO, T. y AU-
PING, M., 2003. Tadao
Ando: conversaciones
con Michael Auping. Bar-
celona: GG, pag 31.
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ii. ELEMENTOS DE «ATMOSFERA»

Resulta necesario introducir los conceptos que a continuacion se
describen parandonos a reflexionar en esta cita de Tadao Ando
extraida de una entrevista realizada el 30 de noviembre de 1998
con Michael Auping donde se le plantea la contraposicion entre el
concepto de ‘espacio puro’ frente a un ‘espacio repleto de emo-
ciones e ideas’ a lo que podriamos referirnos como un espacio
poético, sobre lo que Tadao interviene:

Un espacio nunca da cabida a una sola cosa; es un lugar
donde entran en juego muchos sentidos: vista, sonido, tacto y
las innumerables cosas que ocurren entre ellos. Trabajar con
espacio y forma implica trabajar al maximo con el intelecto y el
espiritu humanos como sea posible.

25
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10. LUCY R. Lippard.
‘Gardens: some Metao-
hors for a Public Art" Art
in America, noviembre
de 1981, p.136.
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RELACION CON EL LUGAR

«El arte (y, por extension, la arquitectura) tiene que haber
empezado como naturaleza misma, como una relacion
entre el ser humano y la naturaleza, de la que no podemos
separarnos».,

Antes de pararnos a hablar sobre factores de gran peso a la hora
de concebir dichas atmdsferas tales como el material, la luz o el
sonido, conviene hablar de la importancia que ejerce la relacion
entre el objeto y el lugar, pues es de ahi desde donde emana y
ha de surgir todo lo demas.

El lugar habla y, por consiguiente, la arquitectura lo hace con
ély a través de él. Se establece un factor importante: “una com-
binacion entre la fuerza del edificio y |a historia del lugar” TA p.13
No podriamos, por ejemplo, pararnos a hablar de materialidad del
edificio sin conocer antes las caracteristicas del lugar en el que
nos asentamos, como es la tierra, la vegetacion o la topografia.

La diferencia o aproximacioén de cota que se produce entre el
terreno y el edificio se convierte -al igual que describia Dali en el
aire de Las Meninas-, en un condicionante imprescindible. Pues,
a pesar de ser un factor en el que no recae directamente nues-
tra atencion, resulta particularmente estimulante a la hora de ex-
perimentarlo.

La arquitectura puede posarse, hundirse o separarse del te-
rreno. Puede cerrarse, abrirse por completo o enmarcarla para su
contemplacion, y cada uno de estos factores relacionados con la
implantacion y delimitacion del edificio, afecta inmediatamente en
nuestra manera de concebirlo.

A efectos perceptivos, no genera lo mismo en nosotros sumer-
girnos entre las aguas del estanque del Templo del Agua, que
adoptar una posicion simultdneamente hundida y emergente de-
bido a la pendiente que presenta el terreno en el que se implan-
tan las Termas de Vals. Al igual que no percibimos lo mismo al pa-
sear por la construccion ligera y transparente del Restaurante de
le Cols en Olot, que pareciera posarse en el paisaje colindante de-
sarrollando casi una fusion y mimesis con el lugar.

27



04 Casa Horizonte, La Vall
de Bianya (2000-2007),
RCR. Fotografia: Theo
Coutanceau-Domini
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Otro ejemplo serfa el contraste que encontramos entre la Igle-
sia de la Luz, la cual se cierra en si misma frente a la Iglesia so-
bre el Agua -ambos proyectos de Tadao Ando- la cual se abre
plenamente al lugar. Los dos son capaces de fundirnos en un lu-
gar de reflexion desde conceptos y tratamientos del espacio dife-
rentes y contrapuestos.

Estos escenarios hacen brotar de nosotros emociones que,
aunque confluyan en ciertos puntos y nos transporten a un espa-
cio de reflexién o conexion con el mundo, nos hacen percibir los
espacios de manera diferentes. En una abstraccion de concep-
tos, podriamos decir que uno potencia la luz con esa apertura en
forma de cruz, mientras que otra nos funde -a través de ‘posarse
en una lamina de agua’- con el paisaje.



ia:

1

ua
(1989-199
Fotograf
Mitsuo Matsuoka

o'Ando,

05 Templo del Ag
Higashitra

Tada
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PRESENCIA DE ELEMENTOS NATURALES: AGUA

Entre estos espacios que se abren o se cierran en si mismos, en-
contramos puntos intermedios donde la arquitectura enmarca o
se abre parcialmente al exterior. Esto, pudiéndose producirse a
diferentes escalas, ayuda a establecer una conexion directa en-
tre el interior y el exterior.

En ocasiones, estas aperturas sin ningun tipo de acristala-
miento, nos hacen establecer un contacto directo con el entorno,
la permeabilidad da cabida a la presencia del agua, el viento, el
sonido... hace que la naturaleza entre al edificio y conviva en él
alcanzando una simbiosis entre los espacios.

A su vez, estas aperturas al exterior confieren un ritmo tempo-
ral al espacio, manifestando el ciclo del dia y de la vida a través
de la luz solar o la presencia del ciclo del agua o la manifestacion
de otros factores atmosféricos.

En concreto el agua, es desde tiempos inmemorables una he-
rramienta de disefio arquitecténico que afecta de manera directa,
al igual que el resto de parametros, en la experimentacion del in-
dividuo con el entorno construido.

El agua puede aparecer de numerosas formas y maneras, pue-
de ser un agua pensada y disefiada que forma parte del proyec-
to, aparecer como condicionante climatico a través de la filtracion
por huecos horadados en la construccion, como elemento natu-
ral integrado en el paisaje a modo de rio 0 acantilado e, incluso,
lo puede hacer en sus diferentes estados (como gas a modo de
niebla o sélido como la nieve).

Indudablemente, el agua es un elemento que condiciona nues-
tra experiencia y que es capaz de transmitirnos emociones den-
tro de un espacio al entrar en concordancia con el resto de he-
rramientas.

Por ejemplo, el agua en reposo puede transmitirnos calma, la
niebla puede evocar misterio, igual que el eco de una gotera en
el interior de un tunel podria potenciar las sensaciones de mie-
do o soledad.
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06 Escuela de Gestiony
disefio Zollverein, Essen
(2003-2006) SANAA.
Fotografia: Thomas Mayer.




11. ANDO, T. y AU-
PING, M., 2003. Tadao
Ando: conversaciones
con Michael Auping. Bar-
celona: GG, pag. 63.

12. ZUMTHOR, P.,
2006. Peter Zumthor,
atmoésferas: entor-
nos arquitecténicos
- las cosas a mi alre-
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ANATOMIA Y MATERIALIDAD DEL CUERPO ARQUITECTONICO

“No es simplemente la forma del edificio, sino elespiritu de los
materiales lo que crea el espacio.”

Al hablar de anatomia no se hace en un sentido figurativo de la pala-
bra, sino de manera literal. El cuerpo del objeto, la arquitectura en si, lo
que se pude tocar y sentir, pero también lo que no se ve, la masa cor-
poérea que queda detras de la piel, todo eso que conforma y que hace
existir al edificio es a lo que nos referimos como la: anatomia del cuer-
po. ‘El cuerpo no la idea del cuerpo’ Peter Zumthor lo expresa ast:

La presencia material de las cosas propias de una obra de

arquitectura, la estructura... el primer y mas grande secreto de la

arquitectura: reunir cosas y materiales del mundo para que, unidos,

creen este espacio. Esto es lo que produce un efecto sensorial en

mi.,

Si nos fijamos, Zumthor establece dos elementos al mismo nivel: la
estructura, que corresponderia al esqueleto de la obra y los materiales,
que cumplirian la funcién de lo que la piel es para el cuerpo.

Los materiales que se ensamblan en la obra establecen un contac-
to directo entre el edificio y el individuo, convirtiendo el espacio arqui-
tecténico en un espacio vivo méas que fisico.

Los materiales concuerdan armoniosamente entre si'y producen brillo,
y en esa composicion de materiales surge algo unico. Los materiales
no tienen limites: coged una piedra: podéis serrarla, afilarla, horadarla,
hendirla y pulirla, y cada vez sera distinta. Luego coged esa piedra en
proporciones mindsculas o en grandes proporciones, sera de nuevo
distinta. Ponedla luego a la luz y veréis que es otra.

A través de los materiales percibimos luz, sensaciones célidas o
frias, e incluso tienen la capacidad de amplificar o disminuir el sonido.
Los materiales nos hablan, e intervienen directamente en nuestra expe-
riencia arquitectonica cuya autenticidad, anota Pallasmaa «se basa en
el lenguaje tectoénico de la construccion y en la integridad del acto de
construir para los sentidos»
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TEXTURAY TACTO

Probablemente el tacto constituya uno de nuestros mas certeros y
exactos sentidos a la hora de experimentar la arquitectura. El tac-
to nos desvela con una precision certera toda la informacion que
la vista no es capaz de alcanzar. Pallasmaa afirma incluso que los
0jos No es mas que una extensién mas de la piel.

Este sentido nos aproxima al mundo, nos integra y nos hace
participe del objeto en si estableciendo una conexiéon directa en-
tre el ser y el edificio. Nos desvela la textura de los elementos, si
algo es robusto, tosco o si por el contrario es suave, liso o ater-
ciopelado. Nos descubre el frio del hormigén sombrio, la hume-
dad de un vidrio vaporoso o la calidez de una madera expuesta
al sol. Nuestra piel acaricia al mundo a través del sentido percep-
tivo del tacto.

Tiene que ver con lo tangible, con el material, el trato y el aca-
bado del mismo. Existen numerosas maneras de tratar el acabado
del material, de otorgarle diferentes texturas e incluso de combi-
narlo con diferentes materiales y, por lo tanto, existen numerosas
formas de percibir el espacio.

La textura es un factor perceptible y tangible. Nos otorga in-
formacion sobre la veracidad de lo construido, pero hay que sa-
ber tratarlos. Rasmussen establece que, como regla general: “pue-
de decirse que los materiales con texturas pobres mejoran con
un relieve marcado, mientras que los materiales de alta calidad
pueden aportar una superficie lisa.”,, Una forma que resulta ele-
mental en hormigdn puede parecer hermosa en un material cris-
talino. De acuerdo con la vision de Rasmussen, todo depende del
tratado y el acabado al que se le al material y a su superficie.

Cuando consideramos que la diferencia esencial entre las notas
de un buen violin y las de otro corriente solo puede determinarla
el oido humano, se comprende que un ojo sensible puede
percibir la diferencia entre una textura delicada y consistente y
otra pobre e insignificante.
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LA LUZ NATURAL: UNA PROYECCION A TRAVES DE LA
SOMBRA

El juego de la luz sobre las cosas — como todo en la arquitectu-
ra- consiste en el equilibrio que supone separarse de la naturale-
za e invitarla a fundirse con el espacio. Al entrar en contacto con
el espacio esta es capaz de modelarlo. Lo pauta, lo estructura y
lo termina de construir.

La luz natural establece un contacto directo entre el mundo y
lo construido y en ocasiones es capaz de configurar el espacio
de tal manera que la imagen creada penetra en nuestra memoria
y hace brotar de nosotros emociones.

Encontramos un claro ejemplo en el Panteén de Roma, un edi-
ficio construido en el siglo Il 'y que, a pesar del tiempo, todo aquel
que lo visita, tanto arquitectos como no arquitectos, salen de ese
espacio de perfectas dimensiones profundamente conmovidos y
marcados por la luz que inunda el espacio a través de su 6culo
situado en el centro de la cubierta. Una luz eterna. Esta luz es ca-
paz de conmover y penetrar en la memoria y el corazén de aquel
que lo visite.

«La luz natural es el alma de un espacio, como el aliento o es
para el cuerpo» asi lo describe Tadao Ando

Sin embargo, para que esta luz exista, para que esta luz con-
mueva, resulta imprescindible hablar de la sombra. Gracias a la
oscuridad somos capaces de divisar la luz y es la adecuada com-
binacion entre la luz y la sombra lo que realmente despierta en no-
sotros emociones de calma, serenidad o sosiego.

Esta combinacion puede llegar generar multiples atmdsferas.
Puede conmovernos a través de su belleza, generar misterio al en-
trar por un espacio oscuro que va ganando en luz a medida que
avanzas e incluso, puede suscitarnos miedo.

La luz es, segun Alberto Campo Baeza, un material lujoso e
infravalorado y constituye indudablemente una herramienta fun-
damental a la hora de hacer y experimentar la arquitectura.
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09 Parque de Pedra Tosca,
Les Preses (1998-2004), RCR.
Fotografia: Hisao Suzuki
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TEMPERATURA

La temperatura es, indudablemente, un término que nos aproxima
al mundo construido y que nos afecta desde cuestiones de per-
cepcion. No solo desde el sentido literal, sino que también desde
un punto psiquico y figurado.

El cuerpo asocia sensaciones mas o menos placenteras a los
términos de frio o de calor no solo relacionada con cuestiones cli-
matoldgicas, que tienen mucho que ver a su vez con los materia-
les empleados. Por ejemplo, el acero o la piedra son materiales
frios, mientras que la madera no.

Sin embargo, también el color o la luz pueden generar en no-
sotros sensaciones térmicas sobre el espacio. En las Termas de
Vals, se establece un contraste entre las zonas de agua y las de
transito. Esto mismo podemos observarlo en el contraste entre los
tonos anaranjados empleados en el restaurante de Le Cols frente
a los tonos azulados de los pabellones proximos. Aunque no de
manera directamente térmica, los tonos rojos siempre han estado
mas relacionados a términos de confort, frente a los azules que
nos aproximan a sensaciones térmicas mas frias.

No solo interviene lo que sentimos, sino también lo que es ca-
paz de transmitirnos ese espacio.

Zumthor hacia referencia a la palabra “temperar” él dice: «Qui-
Z&s sea un poco como ‘temperar’ pianos — es decir, buscar la afi-
nacion adecuada»,,y cuenta una anécdota desde su experien-
cia:

(...) utilizamos mucha madera, muchas vigas de madera para
construir el Pabellon de Suiza en Hannover. Cuando afuera
hacia mucho calor, dentro, en el pabellon, se disfrutaba de
un frescor de bosque, y, cuando afuera hacia frio, hacia mas
calor dentro del pabellon que fuera, a pesar de que no estaba
cerrado,,
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EL SONIDO DEL ESPACIO

A pesar de que normalmente el percepto acustico se manifiesta
como una experiencia situada en el plano de lo inconsciente, exis-
ten diferentes sonidos y condicionantes que emanan de la arqui-
tectura y que intervienen directamente sobre el individuo a la hora
de comprender el espacio.

Estos sonidos se ven condicionados no Unicamente por barre-
ras fisicas que actuan limitando o abriendo el espacio, sino que
también intervienen las formas, las dimensiones y, en una notable
escala, los materiales que lo conforman. El arquitecto suizo Peter
Zumthor anota en su libro de Atmdsferas:

jOid! Todo espacio funciona como un gran instrumento, mezcla
los sonidos, los amplifica, los transmite a todas partes. Tiene
que ver con la forma y con la superficie de los materiales que
contiene y como estos se ha aplicado. ,,

A menudo, el individuo tiende a focalizar la comprensiéon de
un espacio a través de imagenes visuales, creyendo adquirir asf
una impresion integra del espacio u objeto, sin detenerse a ana-
lizar los diferentes estimulos que han contribuido en la creacién
de esa idea del lugar.

Resulta interesante hacer una breve pausa para reflexionar
en cuestiones que ya plantea Steen Eiler Rasmusenn en el déci-
mo Yy ultimo capitulo ‘El sonido’ de su libro La experiencia de la
Arquitectura: donde hace entrar en debate al lector planteando la
siguiente interrogacion «¢Puede oirse la arquitectura? Probable-
mente la mayoria de la gente diria que, como la arquitectura no
produce ningun sonido, no puede oirse. Pero tampoco irradia luz
y sf puede verse.»,,

Sobre esta interesante cuestion, me parecié encontrar la res-
puesta entre las palabras del teérico Juhani Pallasmaa, quien de
manera muy audaz escribe en su libro Los ojos de la piel:
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ATMOSFERAS CONSTRUIDAS

La vista aisla mientras que el sonido incluye, la vista es
direccional mientras que el sonido es omnidireccional. El
sentido de la vista implica exterioridad, pero el sonido crea una
sensacion de interioridad. Contemplo un objeto, pero el sonido
me llega; el ojo alcanza, pero el oido recibe. Los edlificios no
reaccionan a nuestra mirada, pero nos devuelven nuestros
sonidos al oido. ,,

Parece destacar la gran importancia de este sentido situado
en el plano del olvido, sobre lo que continua:

Todo edificio o espacio tiene sus sonidos caracteristicos de
intimidad o monumentalidad, invitacion o rechazo, hospitalidad
u hostilidad. (...) Nuestra mirada vaga solitaria por las oscuras
profundidades de una catedral, pero el sonido del érgano

nos hace experimentar de inmediato nuestra afinidad con el
espacio (...) el sonido mide el espacio y hace que su escala sea
comprensible. ,,

Ademas, la arquitectura también genera otro tipo de sonido
mas intimo: el silencio. Este es el sonido que de verdad nos hace
conectar con nosotros mismos y con el espacio. Un sonido del que
brota una quietud palpable y, a través del cual, contemplamos el
mundo de ahi fuera. «Como sugiere el filésofo Merleau Ponty: no
venimos a ver la obra, sino el mundo a través de la obra. A pesar
de su aparente simplicidad, las obras de arte son siempre narra-
ciones epicas»,,

21. PALLASMAA, J.,
2014. Los ojos de la piel:
la arquitectura y los senti-
dos. 2% ed. amp. Barcelo-
na: GG, pag 59.

22. Ibid., pag, 60.
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Monografias 167-168,
2014, pag. 6.
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01 Capilla Bruder Klaus,

Mechernich (2007), Peter
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i BRUDER KLAUS - PETER ZUMTHOR

Descripcion

Esta pequena capilla inaugurada en 2007 se emplaza en los al-
rededores de Mechernich, un pueblo situado a 55 kilometros del
oeste de la ciudad de Colonia, en Alemania.

Este edificio rural se erige en honor a un santo aleman del si-
glo XV, Nicholas von der Flie (1417-1487) conocido como ‘Bruder
Klaus’ bajo el encargo al arquitecto suizo Peter Zumthor por par-
te de una pareja de agricultores locales y propietarios de las tie-
rras. Estos se encargaron de construida con sus propias manos y
la ayuda de amigos y conocidos de la zona.

La capilla se convierte en un hito en mitad del campo de culti-
vo, percibiéndose desde fuera como un monolito de doce metros
de altura de aspecto completamente rigido e impenetrable, re-
creando la imagen de un torreén de la época medieval.

Con planta poligonal, sus cinco lados de diferentes longitu-
des se vuelcan al exterior a modo de superficies lisas de hormi-
gon rustico en tonos tierra y una geometria cambiante a lo largo
de todo el recorrido.

Un estrecho camino de tierra conduce hacia la Unica entrada
el edificio situado en el lado més corto con orientacion este, donde
se enmarca un pesado portén de metal con forma triangular que
nos abre paso hacia un interior oscuro, intimo y dominado por las
superficies curvas y una materialidad, en contraposiciéon a su ex-
terior, rugosa e irregular.

Un gran éculo situado en el centro de la capilla, inunda el in-
terior de luz sélida permitiendo desvelarnos el juego generado en-
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02 Boceto a lapiz de la
seccion de Bruder Klaus,
Peter Zumthor (2003)

03 Boceto a carboncillo de
la planta de Bruder Klaus,
Peter Zumthor (2003)
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tre la forma curva y la rugosidad de las paredes potenciando asf
su materialidad.

No se puede hablar de este edificio sin antes mencionar la téc-
nica constructiva empleada, que adquiere el papel de elemento
estructurador de todo el proyecto.

Para la construccion del mismo, la capilla fue concebida de
dentro hacia fuera. Un total de 112 troncos de abetos locales api-
lados colocados en forma de cono conformaron el encofrado que,
mas tarde, sujetaria el vertido de hormigén masivo conformado por
cemento blanco, gravas de rio, arena y agua.

El vertido de hormigoén se realizaria en 24 capas de 50 cen-
timetros de espesor hasta conseguir los 12 metros de altura to-
tal.

Una vez seco el hormigon y construida la cascara, se prendio
fuego al interior con el fin de retirar el encofrado. El fuego dur¢ al-
rededor de tres semanas hasta desvelar el negativo: una cavidad
ennegrecida y carbonizada por las llamas.

El gran 6culo situado en el interior permitio la salida del humo,
y 350 pequefios agujeros donde se situaban los refuerzos que su-
jetaban el encofrado atravesando el hormigon se tapan hoy en dia
con semicirculos de vidrio soplado que favorecen la creacion de
una atmosfera mistica en su interior.



04 Planos Capilla Bruder Klaus
Fuente: Elaboracion del autor.
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Analisis

Para el andlisis de este primer caso de estudio: la capilla rural ale-
mana ‘Bruder Klaus’, realicé un viaje en el mes de diciembre que
ha resultado indispensable a la hora de abordar este trabajo. Es
por ello, que este andlisis lo he abordado de manera diferente al
resto de casos. El andlisis de esta obra consta de dos partes:

La primera, constituye una vision propia de aproximacion al
edificio redactada a través de notas tomadas en el propio lugar y
la transcripcion de grabaciones de voz propias.

Mientras que la segunda parte consiste en una conversacion
real que establezco y grabo en el interior del edificio con un suje-
to (M). Véase a continuacion:

Es viernes 9 de diciembre de 2022. Son las 12:37 de la mafia-
na. Hace un dia nublado y la temperatura no sube de los 2°.

Desde lo lejos se divisa la capilla a modo de torredn clavado
verticalmente en mitad de la llanura verde que se extiende bajo
mis pies. Un estrecho sendero de piedra nos guia el camino. Se-
gun avanzo, recto, el edificio se posiciona en mi frente izquierdo.
Luego, un giro repentino en el camino nos hace posicionar el edi-
ficio ahora en nuestro lado derecho obteniendo la vision desde
diferentes puntos de vista, conociendo poco a poco las deferen-
tes caras que conforman el cuerpo.

El edificio, segun nos aproximamos, desaparece al alcance de
nuestra vista. Cuesta reconocerlo. Aunque no hay nada que se in-
terponga entre el edificio y yo, la gran masa de arboles al fondo
de colores naranjas, amarillos tostados, marrones oscuro y colores
tierra, consiguen difuminar la imagen del edificio entremezclando-
se con el color amarillo manchado del hormigon de la capilla.

Continuo recto hasta encontrar una construccion verde oliva,
una especie de granja que parece cumplir la funcion de bisagra
volviendo a girar perpendicularmente nuestro eje del recorrido.

Vuelvo a reconocerlo.

El edificio vuelve a posicionarse en nuestro frente, esta vez en
el lado derecho, descubriendo una cara nueva orientacion Este.

De repente, unos escasos rayos de sol parecen iluminar el ca-
mino de entrada haciendo brillar la superficie triangular metalica
que destaca a lo lejos. Me hace pensar que la puerta esté posi-
cionada ahi, porque es ahi'y no en otro sitio donde tenia que co-
locarse.
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01-02-03 Exterior

de la capilla Bruder
Klaus, Alemania (2007)
Peter Zumthor
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04-05-06 Interior de la
capilla Bruder Klaus,
Alemania (2007)

Peter Zumthor

07-08-09 Detalle de la
capilla Bruder Klaus,
Alemania (2007)

Peter Zumthor
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Seguimos avanzando y hay un dltimo quiebro hacia la derecha.
Ahora el edificio queda a escasos metros frente nosotros. Me de-
tengo a echar un primer vistazo guardando aun unos pocos metros
de distancia. Lo observo. Avanzo hacia la puerta. Vuelvo a parar-
me. Analizo la puerta en forma de triangulo isésceles y mi mirada
se eleva hacia el angulo agudo que conforma la punta donde, casi
levitando, descubrimos un elemento de acero conformado por dos
efjes muy finos soldados perpendicularmente que forman una cruz.
Este elemento nos desvela la condicion del edificio: una capilla.

Podria rodearlo para descubrir cada una de sus caras exterio-
res antes de entrar, pero el interior me causa intriga, asi que me
doy unos minutos para intentar hacerme una idea de lo que en-
contraré ahi dentro y ahora si, cojo el picaporte de la puerta y me
dispongo a abrir.

Entro en contacto directo con el edificio. Un contacto frio. Puer-
ta y picaporte hechos de metal. La puerta es muy pesada, tanto
que hasta cuesta hacerla girar. Al menos unos 10-15 centimetros
de espesor. Una vez abierta parece que vuele. La puerta gira so-
bre un eje anclado al suelo, de manera que parece que sea un
elemento independiente y desligado del edificio.

De repente, una oscuridad que resulta chocante. Cuesta vol-
ver a cerrar la puerta.

Silencio.

Un pasillo estrecho y curvo -no muy largo- no nos permite ver
por completo el interior. El pasillo, que se extiende en forma trian-
gular a una escala semejante a la de la puerta, una escala humana,
se va ensanchando a medida que vamos avanzando y va abrien-
do paso a la luz hasta finalmente llegar al centro de la capilla, que
nos hace girar la mirada hacia arriba descubriendo el foco de luz,
un gran oculo que se abre al cielo.

Al entrar, a pesar de sentimiento que nos pueda generar la os-
curidad, nos sentimos sobrecogidos por la escala. A medida que
la escala se abre, vamos ganando grados de luz gracias a la pre-
sencia del oculo que se abre al cielo y, finalmente, alcanzamos
un estado de paz, de sobrecogimiento y sosiego.

Después de pararme a tocar, escuchar, observar, descubrir
y analizar cada detalle, me siento en uno de los pocos elementos
que encuentro a mi alrededor: un banco de madera situado al lado
de una superficie de metal donde me resguarda la luz de una vela
y entonces, me pregunto qué he sentido, qué estoy sintiendo. Cie-
rro los ojos, escucho le espacio, siento calma. Casi sin querer rom-
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per el silencio, con la respiracion tranquila y, susurrando, establez-
Co una conversacion con la persona que me acompana (M):

()

|- Qué sientes.

M-Siento la vida en silencio. La vida de ahi fuera no se ha pa-
rado, continta habiendo vida, pero se escucha en calma.

I-  Casiparece que el silencio se pudiese escuchar, ¢no te
parece?

M- Eso, es como si estuvieses aislado del mundo de ahi fue-
ra a la vez que te conectas con su parte mas profunda. El sonido
de ahi fuera se apaga y potencia a la vez. Suena la vida, pero otro
tipo de vida. El sonido de un péjaro que vuela, la friccién del vien-
to... el sonido del silencio. Por otra parte, puedo oler el frio, la hu-
medad del aire, el olor a mojado por la lluvia, al menos ahora, que
estamos aqui. En verano seguro sera diferente.

- Elolor atierra, a humedad, a campo... permite experi-
mentar la arquitectura con un sentido que habitualmente solemos
dejar de lado. Dicen que, durante un tiempo, después de cons-
truirlo y quemar el encofrado, se mantuvo el olor a madera que-
mada. No me huele a eso, aunque la tonalidad del hormigén me
transporta a este lugar en llamas. El calor y el olor que despren-
den las llamas de las velas que prenden los visitantes me gene-
ra un poco esa sensacion de lo que algun dia fue. Siento su ca-
lor, aunque a menor escala. Este lugar se prendio en llamas un
tiempo y luego se apagd. Parece que las velas recreen constan-
temente el proceso que ha vivido este edificio. Se prenden, duran
lo que tengan que durar y luego, se apagan y lo que queda es la
atmosfera que generd, una huella, un antes y un después. Pare-
ce casi una representacion del tiempo, de la vida, de esa cone-
xion con el mundo terrenal, jentiendes?

M- Si, la luz parece jugar de la misma manera. Aunque la pie-
dra es muy oscura, a la vez estd muy iluminada, no te sientes en
la penumbra, incluso dirfa que me siento resguardado. Cuando
entras, la primera percepcion es de oscuridad, casi parece que
entrases en una cueva, pero luego avanzas y aparece de pronto
una gran fuente de luz que nos hace cuestionarnos de dénde ve-
nimos. Se genera una atmosfera especial.

I-  Exacto, ademas nos direcciona la mirada al cielo. Cuan-
do miras arriba, parece que la pared se vuelva mas oscura en al-

Sonido

Luz natural
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gunos puntos, y que la luz se concentre en un solo foco. Luego
brillan esos semicirculos de vidrio que... no sé, diria que le dan
un toque mistico.

M- Los vidrios dan la sensacién de ojos que mirasen de
fuera a dentro, como si lo que pasase aqui dentro no tuviese que
esconderse. La magia de lo real. Todo es puro, pura naturaleza,
al final en la naturaleza nada se esconde.

Y luego, me parece curioso la textura y el color que, al igual
que la naturaleza, la piedra -el hormigén de las paredes- no es
igual en todas sus superficies. Me parece curioso que cada rincon
imite de manera natural el mundo de ahi fuera. Cada pared tiene
una forma, algunas paredes tienen mas moho, por que cae mas
agua, el verde del moho se entremezcla con colores mas grisa-
ceos, tonos oscuros donde se nota mas el efecto del fuego. Aun-
que cuando entras la primera percepcion es que todo se tifie de
gris oscuro, si te detienes a fijarte descubres la combinacion de
muchos colores que se entremezclan y que favorecen la atmdés-
fera de la que hablamos en este espacio.

I-  Escierto, no solo los colores que tifien la piedra, también
creo que, como dices, es muy importante la materialidad, el relie-
vey el uso de la luz, que potencia exponencialmente texturas. Se
puede percibir el diferente diametro y grosor de los arboles que
hicieron de encofrado y que dan lugar a este cuerpo tan...organi-
CO.

M- Si, la forma es muy organica e invita al silencio. Parece un
casi que estuviésemos debajo de la piedra de una cueva, pero a
la vez no. A la vez da la sensacion de una cueva abierta. Lo unico
que me parece antinatural son esa especie de ‘0jos’ de cristal.

¢Antinatural?

M- Si, el resto me parece que podria haber pasado asi, de ma-
nera natural. Como si por erosion de la piedra, la lluvia o cualquier
otro parametro natural, esta cueva hubiese sido excavada y exis-
tiese de manera innata.

I-  ¢Yelagua? ;No te transmite silencio, calma?
M- La verdad es que tienes el sonido del viento, tienes el agua,

tienes el fuego de la vela, tienes la tierra. En este lugar uno se sien-
te invitado a establecer cierta conexion con el mundo.
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Sintesis

El sobrecogimiento de las pequenas dimensiones, la armonia entre
la luminosidad del vidrio azulado transparente y liso junto los dife-
rentes matices de oscuridad y la rugosidad del hormigén, que no
chillan, sino que se funden. La potenciada oscuridad en armonia
con la luz que inunda el espacio desde el oraculo. La condicion
de cerrado frente la condicién de abierto. La presencia de esca-
sos elementos, los justos, que se integran perfectamente en el es-
pacio y nos ayudan a experimentarlo. Todo esto son solo alguno
de los conceptos que se subordinan junto al sistema constructi-
vo empleado para la creacion de este escenario donde podemos
divisar los arboles, el olor de madera y vegetacion, a humedad, a
naturaleza, en definitiva.

Colores oscuros que nos transporta casi a la sensacion entre
una masa de arboles en un bosque, donde se filtra el viento, don-
de el agua nos moja y se generan charcos.

Este mismo ciclo de vida transcurre en el interior del edificio.
Sentimos la textura pedregosa y un olor a tierra que reconocemos
con facilidad. Desde un espacio cerrado nos fundimos con la na-
turaleza y nos sentimos refugiados. Se genera en su interior un es-
cenario: un bosque, un paraje natural, una cueva.

Esta capilla consigue aunar cuatro elementos fundamentales
de la naturaleza: el agua, el aire, el fuego vy la tierra que recono-
cemos con facilidad, al igual que es capaz de integrar la inter-
vencion de todos los sentidos en su conjunto: oido, gusto, olfa-
to, tacto y vista.

Tadao Ando decia: “Construir limites para la proteccion y lue-
go abrirlos al movimiento” TA p.13

Nuestro cuerpo se convierte, en el interior de esta capilla, en
el corazoén del cuerpo pétreo que parece haber estado alli mu-
cho tiempo antes.

Se produce como diria Bachelard, una ‘polifonia de los senti-
dos’. Sentidos como el tacto o el oido que detectan el sosiego y
el silencio del lugar, adquieren el mismo nivel de importancia que
sentidos como la vista.
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ii. CEMENTERIO MAKOMANAI TAKINO -
TADAO ANDO

Descripcion

La Colina del Buda es una obra ubicada en el cementerio de
Makomanai Takino cerca de la ciudad de Sapporo, al norte de
Japon.

Durante quince afios, esa estatua de 13,5 metros de altura 'y
1500 toneladas se mantuvo al descubierto, generando una sensa-
cion de poca intimidad y resguardo para los fieles y visitantes.

Fue en 2013 cuando Tadao Ando resulta ganador del concur-
SO que planteaba la construccion de una sala de oracién entorno
al buda para dotarla asi de un mayor sobrecogimiento.

Desde la inauguracion de este espectacular Templo en 2006,
la escultura de ‘Atama Daibutsu’ pasé a convertirse en el elemen-
to protagonico del cementerio.

El proyecto se caracteriza por dotar al santuario budista de
una secuencia espacial, conservando la solemnidad del Buda y
cargandola de gran significado y misterio a la vez. Para crear este
lugar de adoracion, Tadao decide envolver a la figura prexisten-
te del buda bajo una colina de lavanda, dejando ver Unicamente
la cabeza ‘Atama’ desde una vision global y externa del proyecto
a modo de cupula, destacable por la armonia que mantiene con
sus alrededores.

Al aproximarse a la Colina, el camino se torna claro y mistico
a la vez. Un largo eje recto direcciona la vista hacia la figura del
buda, la cual se puede apreciar parcialmente a lo largo de todo
el recorrido, ganando visién a medida que el usuario avanza.
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El largo eje principal longitudinal se ve atravesado por uno
trasversal donde se ubica un espejo de agua de unos 672 m2
aproximadamente y quiebra el recorrido situando dos espacios
circulares en cada uno de los lados del eje menor donde se si-
tuan las dependencias de restaurante y tienda.

Una vez recorrido el eje menor, se pierden las vistas panora-
micas de la colina y se retoma la direccion principal del recorrido
que termina por introducir al usuario en un tunel de 40 metros de
longitud y unos 3-4 metros de altura hasta desembocar, finalmen-
te, en un espacio circular que abraza al buda y se abre al cielo.

Esta apertura introduce de nuevo un cambio en el sentido de
los ejes, en esta ocasion horizontal-vertical, direccionando la mi-
rada al cielo que se abre sobre la cabeza del Buda, el punto mas
importante del proyecto, la mente iluminada que nos conecta de
manera directa con la cultura zen.

Tadao Ando afirma en una entrevista: «el recorrido de acce-
so podria haber sido de 5 metros sin embargo decidi que fuera
de 40.»,,

Con esta medida se consigue potenciar la vision espacial a lo
largo del espacio generando gran expectacion en el usuario.
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Analisis

La manera en la que Tadao Ando entiende ‘la construccion como
un elemento mas del entorno’ hace que sus proyectos tomen una
presencia soélida a través de espacios silenciosos y de reflexion
que consiguen penetrar en la memoria del hombre.

La integracion y presencia del agua, la vegetacion y la topo-
grafia, nos hacen pensar que el edificio se haya originado de ma-
nera natural y haya nacido en la colina formando parte de ella
desde un inicio.

El caracter horizontal del edificio nos conecta con la tierra po-
tenciando esta sensacion de pertenecer al mundo. El recorrido a
través del largo pasillo nos va desvelando poco a poco la figura
del buda que se encuentra al final jugando con los aspectos de
misterio hasta que, finalmente, al llegar al salén central nuestra mi-
rada se redirecciona y, de nuevo, volvemos a experimentar una
conexion con el universo. Ante nosotros queda abierto y enmar-
cado un trozo de cielo. El parametro de la verticalidad posiciona
nuestro ser en el mundo y nos conecta con el més alla. En esta co-
nexion entre el cielo y la tierra converge un punto de quietud que
nos permite conectar con nuestro mundo interior.

Este lugar consigue evocar todo lo intangible del universo. De
manera tan inteligente como delicada, retoma el valor perceptivo
del sentido del olfato en el mundo de la arquitectura y nos intro-
duce de lleno en una experiencia donde prima del olor a la hora
de experimentarla.

Las plantaciones de lavanda se convierten en un aspecto fun-
damental y llamativo del proyecto. Tadao nos sumerge profunda-
mente a través su intenso y placentero aroma comunmente utili-
zado para la relajacion, en una experiencia viva.

Durante las estaciones del afio, las plantaciones tifien el em-
plazamiento de una amplia gama cromatica narrando lo ciclica
que es la vida. Colores verdes y purpuras afiaden color entre pri-
mavera y verano mientras que los meses mas frios tifien el espa-
cio de blanco niveo otorgando al espacio diferentes cualidades
espaciales y matices de luz y color en su interior.

El color del proyecto reside en la naturaleza que lo rodea. En
su interior, el color se vuelve prescindible y la paleta se torna mo-
nétona gris.
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El hormigdn de tonos grisaceos interviene complementando a la
naturaleza y estableciendo y disolviendo a la vez los limites de la
arquitectura.

En todo el proyecto se hace uso de una materialidad muy ho-
nesta y pura como lo es el hormigén. Como en la mayoria de los
proyectos de Tadao Ando, cuerpo y piel se sinceran y confor-
man un todo.

A partir de este material el cual en muchos casos podriamos con-
siderar como pobre o imperfecto, Tadao consigue un acabado
Unico de superficies perfectamente lisas y pulidas que hacen que
nosotros -como espectadores de la obra- queramos acariciar y re-
conocer con nuestras propias manos.

Tanta es la riqueza del material, que sus muros monoliticos y
pesados -compuestos a modo de bovedas renacentistas que nos
transportan a las antiguas catedrales- consiguen captar la luz es-
cenogréfica y provocar sensaciones de vacio y silencio que nos
hacen conectar de una manera intima con el lugar y con noso-
tros mismos.

La luz actua generando sorpresa a lo largo de todo el recorrido
y adquiere un papel fundamental en la creacién de esta atmds-
fera.

En primera instancia, colocado desde la lamina de agua, solo
percibes la luz al final del tunel. Una vez que nos adentramos en
el tunel, nos sumergimos en un tunel oscuro que establece una
transicion a lo largo del recorrido de cuarenta metros hasta inun-
dar el espacio de luz en la estancia final que nos hace elevar la
vista y descubrir de donde proviene esa luz que ya venimos divi-
sando desde el exterior.

La apertura al cielo no solo deja paso a la luz solar. También deja
paso al climay la manifestacion de las diferentes estaciones. El cli-
ma influye directamente en la apariencia del edificio pues, cuando
llega el duro invierno a Japon la nieve pasa al edificio sin ningun
tipo de impedimento y se vuelve un elemento mas que queda in-
tegrado en el edificio. Mientras que, en primavera, la brisa corre
entre la cabeza del buda y el largo tunel.

Cabe destacar la sensacion que nos confiere la lamina de agua
al iniciar nuestro recorrido. Esta agua esta pensada para estar en
calma, no genera ruido, simplemente esta ahi como si de un pro-
ceso divino se tratase, como si al atravesarla y recorrerla purifi-
case nuestra alma y nos introdujese, asi, en el mundo divino que
encontramos tras ella. Ademas, esta lamina de agua establece co-
nexiones con el lugar y con el universo. En calma, tranquila, pode-
mos reconocer el reflejo del mundo divino: el cielo.

65



66

\
p———

(i

01 - Relacion con el lugar; 02 - Excavado 03 - Espacio interior
Topografia

04 - Relieve 05 - Luz natural 06 - Agua

07 - Condicién de espacio excavado abierto

Fuente: dibujos de elaboracion propia




CASOS DE ESTUDIO | CEMENTERIO MAKOMANAI TAKINO

Sintesis

Este proyecto consigue establecer una perfecta sintonia y cosmo-
vision con la filosoffa zen. Tadao consigue alcanzar un caracter
reflexivo y trascendental a través de esta obra mediante la com-
binacion de elementos simples hasta el punto de construir una at-
mosfera que consigue poner en valor todos los sentidos percep-
tibles del ser humano.

Una vez mas, resulta complicado separar los diferentes para-
metros que entran en juego para la creacion de este espacio ya
que vuelven a trabajar de manera conjunta.

Através de conexiones que establece con el lugar, Tadao con-
sigue envolver al visitante en una transicion entre el mundo profa-
noy el mundo sagrado. Desde el inicio del recorrido reconocemos
paz y calma en esa lamina de agua sosegada que nos refleja el
cielo y se fusiona con el olor de los extensos campos de lavanda
que dejamos sobre nosotros al introducirnos en el santuario.

La longitud del tunel no solo da cabida a la brisa y el olor que
entran por la cabeza del buda y salen por donde nosotros hemos
entrado, sino que potencia la perfecta combinacion entre luces y
sombras cargando el espacio de misterio. La luz no solo gana po-
tencial por las largas dimensiones del pasillo, también por el uso
y tratamiento que se le da al material. Las superficies lisas que to-
man diferentes posiciones en el espacio hacen potenciar ese jue-
go luz-sombra y generan una mayor integracion del objeto en el
lugar. Reconocemos a través de esta condicion la idea de cueva
al tratarse de un cuerpo excavado donde las superficies lisas no
se limitan a ser simplemente lisas, sino que juegan con su relie-
ve y su rigor compositivo modulado por la luz y la textura que en-
cierran sensacion de vacio y austeridad a la vez que nos invitan
al silencio y a la reflexion.

Ademas, el hecho de no divisar la figura del buda hasta el fi-
nal genera en nosotros también sentimientos de misterio y expec-
tacion a lo largo de todo el recorrido.

A través del control sobre la belleza simple que encuentra en
los elementos de la naturaleza, la sintonia entre herramientas como
el material y su textura o la puesta en valor de sentidos como el
olor, Tadao consigue recrear un escenario de silencio y reflexion
donde poder degustar el verdadero mensaje del pensamiento zen:
vivir el momento e involucrarnos en el ahora.
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. BODEGAS BELL-LLOC - RCR

Descripcion

En un Valle de la comarca de Ampurdan, en la ciudad catalana
de Palamos (Gerona) se emplazan las Bodegas Bell-Lloc. Un lu-
gar singular concebido para la produccion, elaboracion y consu-
mo particular del vino.

Estas bodegas construidas en Espafia el 2007 por el estudio
catalan RCR -que conforman Rafael Aranda, Carme Pigem y Ra-
mon Vilalta-, destacan por su conseguida integracion en el paisa-
je 'y su caracter ecolégico.

A través de la relacion con el lugar y el contacto con la tierra,
el proyecto consigue captar unas propiedades naturales aptas
para la produccion ecolégica del vino sin necesidad del empleo
de maquinaria mecanica.

Sobre un camino que auna diferentes construcciones singula-
res de la zona, encontramos un cuerpo longitudinal excavado que
se desarrolla en un Unico nivel a mas de un metro de profundidad
bajo los vifiedos situados a los pies de una montafia protegida.

Este cuerpo se extiende a modo de un largo pasillo subterra-
neo de unos 50 metros de longitud al que se van anexionando- a
cada uno de sus lados- las diferentes dependencias de manera
ondulante tanto en planta como en seccion.

La disposicion serpenteante de las estancias y los recorridos
de accesos que tratan de adaptarse a la topografia del terreno, ha-
cen distorsionar la percepcion de las dimensiones del espacio.

Mientras que las dependencias de un lado se abren acristala-
das hacia la pendiente del terreno exterior, otras -con pocos ac-
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cesos y un recorrido de sorpresa- quedan completamente ente-
rrados y sombrios sumergiendo al visitante en la experiencia del
mundo subterraneo con condicion de cueva.

Entre estas estancias socavadas encontramos la sala de ca-
tas, la cual, situada bajo las vifias, recibe luz a través de unos es-
trechos y alargados lucernarios que iluminan el espacio median-
te una luz sdlida, teatral.

Los espacios de todo el proyecto quedan definidos por una
estructura de acero corten en constante juego con la piedra del
lugar. A través de la repeticion de planchas de acero corten incli-
nadas en ambos sentidos y separadas 70 centimetros entre ellas
para dejar correr el aire y la humedad y aprovechar asi, los as-
pectos favorables de la energia natural, se consiguen las condi-
ciones climaticas necesarias para una produccion ecoldgica.
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Analisis

Para estos arquitectos la condicion del lugar y el paisaje son fun-
damentales para hacer arquitectura, y asi lo muestran en todos
sus proyectos.

En este concretamente, las Bodegas de Bell-Lloc, la condicién
de excavado enfatiza los valores paisajisticos y nos inunda en el
nuevo ‘tempo’ que se construye bajo la superficie.

Situados frente a la construccion, el objeto se abre ante noso-
tros como un pasillo excavado y subterraneo que parece invitar-
nos a fundirnos por completo con el paisaje.

Desde el exterior, el cuerpo se presenta como un pasillo abier-
to a ambos lados otorgandonos la idea de una comprension total
del espacio. Podemos divisar el principio y el final, donde empie-
zay acaba el cuerpo. El hecho de ‘ver luz a final del tunel’ deja de
lado la sensacién de miedo e incluso nos hace divisarlo como un
lugar seguro en el que poder refugiarnos del mundo al igual que
un conejo lo harfa en su madriguera. Esta sensacién movida por
la curiosidad innata del individuo, nos invita a experimentar el es-
pacio y a atravesarlo.

Una vez penetrado el cuerpo, la condicion de lo matrereo co-
mienza a diluirse transformando el espacio en una experiencia vi-
vida. Esta simbiosis que establece el cuerpo con el lugar a modo
de madriguera, se potencia exponencialmente con la condicion
exterior-interior-exterior y el cuerpo abierto.

Una vez en el interior, comenzamos a descubrir aperturas a
nuevas estancias de las que no éramos conscientes. Asi mismo,
tampoco lo somos de un Unico vistazo, sino que surge la necesi-
dad de recorrerlo en su totalidad y experimentarlo para tratar de
obtener una vision completa y, aun asi, debido a la manera que
tienen los espacios de anexionarse estableciendo un recorrido
ondulante y jugando con la topografia natural impuesta, nos ge-
nera una distorsion del espacio conforme a la percepcion de sus
dimensiones.

En las paredes del interior descubrimos la materialidad del ob-
jeto: rocas extraidas de la previa construccion sustentadas por fi-
nas laminas de acero. Estas laminas inclinadas en diferentes di-
recciones sobre el espacio, parecen funcionar imitando la técnica
de las famosas esculturas de Richard Serra, como si estuviesen
suspendidas en el espacio.

Estas laminas de acero corten que sustentan tras de si las ro-
cas propias del lugar, nos describen con honestidad la anatomia
del cuerpo, lo que sustenta y da cuerpo al espacio, que guarda
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relacion directa con la condicion de excavado. Lo que queda ahi
detras de estas pletinas es la propia tierra, el lugar.
El uso de esta escasa gama de materiales le proporciona gran
valor a la obra dotandola de integracion, claridad y unidad.
Huyendo de los materiales estandarizados y los revestimien-
tos, se consigue una ‘autenticidad sin artificio’

Del acero corten no solo destaca su acabado natural que nos
aproxima al mundo, destaca también la condiciéon laminar que se
le da, generando la cualidad de ligereza sin que los materiales de
la obra sean ligeros fisicamente. El acabado, la textura, la mez-
cla con otros materiales como la piedra tanto como su disposicion,
son aspectos resefiables del proyecto. La disposiciéon de laminas
espaciadas, permite la presencia del aire, a la humedad y la ener-
gia del lugar que se traducen en las condiciones adecuadas para
el cultivo del vino. En el interior, miles de factores se anexionany
entremezclan para crear un nuevo tempo.

Probablemente, las bodegas sean el tipo de construccion mas
adecuadas para hablar del término ‘tempo’.

Algo tan sencillo y natural como el reposo y el tiempo dota
de personalidad y complejidad a los vinos consiguiendo matices
y cualidades diferentes. El vino nos habla de un proceso, a ve-
ces de anos. El cultivo implica tiempo, dedicacion. Este tiempo
lo conforma la vida, el agua, la luz del sol, la mano del agricultor,
la tierra. Implica cultivar un color, un sabor, un grado de acidez.
Esta magia que se esconde bajo el término del ‘tempo’ asociado
al vino, se trascribe con fuerza a la imagen visual del espacio de
donde parte.

Factores como la luz del espacio intervienen en la creacion
de este nuevo ‘tempo’. La luz construye el espacio, lo define y lo
diluye a la vez. En la sala de catas, unos lucernarios largos y es-
trechos dibujan el espacio a través de una luz sélida y teatral. La
presencia de la luz natural, nos hace degustar el paso del tiempo.
No solo con el ciclo del sol, también los materiales, la geometria
del espacio, o la presencia del agua nos hacen degustar el ‘tem-
po’. La combinacién del acero y las piedras, por ejemplo, nos en-
vuelven en un entorno fresco, aislado y subterraneo que hace bro-
tar en nosotros nuevas relaciones inesperadas.

Nos damos cuenta de que la atmosfera no la construye solo
la luz, también el aire, el olor, la tierra, el agua...

El olor de la humedad, atierra mojada, a madera de los barriles
que conservan y curten el vino, el olor a la vegetacion que se en-
cuentra fuera. El sonido del agua los dfas de lluvia a través de los
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huecos horadados en el interior por los lucernarios lo que permite
el espacio abierto. También el aire que se cuela en el edificio.

De la misma manera influye en nosotros la temperatura, que
viste de autenticidad al proyecto y nos integra con las condicio-
nes del lugar, y las necesidades del vino. De nuevo, no solo ha-
cemos referencia a la temperatura del clima. También nos referi-
mos a los matices de luz. En el proyecto se emplea una luz célida
que nos transmite confort. Tanto el empleo de la luz artificial ana-
ranjada como la luz natural que atraviesa la sala de catas a través
de lucernarios, despiertan en nosotros sensacion de sobrecogi-
miento y degustacion del tempo al igual que si degustasemos un
vino en nuestro paladar.

Sintesis

Este proyecto consigue establecer una perfecta sintonia y cosmo-
visién con la filosoffa zen. Tadao consigue alcanzar un caréacter
reflexivo y trascendental a través de esta obra mediante la com-
binacion de elementos simples hasta el punto de construir una at-
mosfera que consigue poner en valor todos los sentidos percep-
tibles del ser humano.

Una vez mas, resulta complicado separar los diferentes para-
metros que entran en juego para la creacion de este espacio ya
que vuelven a trabajar de manera conjunta.

A través de conexiones que establece con el lugar, Tadao con-
sigue envolver al visitante en una transicion entre el mundo profa-
noy el mundo sagrado. Desde el inicio del recorrido reconocemos
paz y calma en esa lamina de agua sosegada que nos refleja el
cielo y se fusiona con el olor de los extensos campos de lavanda
que dejamos sobre nosotros al introducirnos en el santuario.

La longitud del tunel no solo da cabida a la brisa y el olor que
entran por la cabeza del buda y salen por donde nosotros hemos
entrado, sino que potencia la perfecta combinacién entre luces y
sombras cargando el espacio de misterio. La luz no solo gana po-
tencial por las largas dimensiones del pasillo, también por el uso
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y tratamiento que se le da al material. Las superficies lisas que to-
man diferentes posiciones en el espacio hacen potenciar ese jue-
go luz-sombra y generan una mayor integracion del objeto en el
lugar. Reconocemos a través de esta condicion la idea de cueva
al tratarse de un cuerpo excavado donde las superficies lisas no
se limitan a ser simplemente lisas, sino que juegan con su relie-
ve y su rigor compositivo modulado por la luz y la textura que en-
cierran sensacion de vacio y austeridad a la vez que nos invitan
al silencio y a la reflexion.

Ademas, el hecho de no divisar la figura del buda hasta el fi-
nal genera en nosotros también sentimientos de misterio y expec-
tacion a lo largo de todo el recorrido.

A través del control sobre la belleza simple que encuentra en
los elementos de la naturaleza, la sintonia entre herramientas como
el material y su textura o la puesta en valor de sentidos como el
olor, Tadao consigue recrear un escenario de silencio y reflexion
donde poder degustar el verdadero mensaje del pensamiento zen:
vivir el momento e involucrarnos en el ahora.
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CONCLUSIONES

El ser humano ha generado numerosas aureas verdaderamente at-
mosféricas a lo largo de la historia, por lo que podemos afirmar que
el término atmdsfera en la arquitectura convive con nosotros desde
tiempos inmemorables.

Desde las construcciones mas primitivas, las piramides egipcias,
los griegos y romanos, hasta catedrales de diferentes corrientes es-
tilisticas, la condicion atmosférica se ha ratificado y materializado de
manera constante en diversas construcciones y situaciones.

La comprension y desarrollo de este concepto ha ido evolucio-
nando poco a poco gracias a autores como Gaston Bachelard (1884-
1962) o Steen Eiler Rasmusenn (1898-1990) que se vuelven figuras
imprescindibles a hora de comprender la aplicacion de la teoria fe-
nomenoldgica al espacio y ocupan un importante lugar en el desa-
rrollo del pensamiento sensorial y haptico sobre los valores sensoria-
les y perceptivos en el mundo de la arquitectura.

También Juhani Pallasmaa (1936) al dedicar gran parte de su vida
a la investigacion sobre la manera en la que nos aproximamos al mun-
do a través de los sentidos. Mediante la critica a la comprension de
la arquitectura a través de la imagen retinaria y el papel narcisista del
ojoy la vista, Pallasmaa recurre a la imagen poética y potencia el res-
to de los sentidos otorgandole la importancia que merecen situando-
los todos en un mismo estatus.

Finalmente descubro en Zumthor (1943) un antes y un después a
través de su obra construida con proyectos carismaticos como Las
Termas de Vals o la Bruder Klaus Chapel. En mi caso, la visita que rea-
licé en el mes de diciembre a la Bruder Klaus ubicada en Alemania,
me ayudo a establecer una conexion con ese mundo sensible desde
una vision proxima personal. Tras conocer y leer la teoria de Zumthor,
reconozco ciertas herramientas que encontré alli presentes, que toma-
ban lugar en el espacio y definian una atmdsfera determinada gene-
rando un lugar unico. Resultd ser una experiencia conmovedora.
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Peter Zumthor habla del cuerpo de la arquitectura, de la con-
sonancia de los materiales, de la luz, del sonido del espacio, de la
temperatura, de los diferentes grados de intimidad...

Leyendo a Pallasmaa descubri la suma de nuevos conceptos
como el sabor o el olfato.

Desde una visiéon personal, diré que resulta complicado limi-
tar un término tan complejo como la atmdsfera arquitectonica ya
que entran multiples factores en juego. A través del conocimiento
de grandes mentes que menciono a lo largo de todo el trabajo, he
extraido tan solo algunos de conceptos que engloba este término,
pero podria, seguramente, haber mencionado muchos mas ya que
los espacios de esta condicion suponen la vivencia de toda una
experiencia multisensorial donde entran en juego todos los senti-
dos: ofdo, gusto, olfato, tacto y vista. Bachelard lo describe como
«la polifonia de los sentidos»,,

En esa integracion y polifonia de los sentidos surge el espa-
cio atmosférico, el espacio conmovedor.

Por supuesto, todas estas herramientas que dotan los espa-
cios de infinitas cualidades perceptivas y psiquicas quedan des-
ligadas de corrientes cientificas y se relacionan directamente con
el ser.

En su libro Atmdsferas Zumthor recurre a la frase de Platon
«Beauty is in the eye of the beholder» ,, (la belleza esta en los ojos
de quien mira) para hacer referencia a que parte de esa mane-
ra de entender el espacio tiene que ver directamente con nuestra
capacidad de percepcion generada a través de nuestras image-
nes del recuerdo y la memoria.

Por algun motivo, nunca olvidamos ciertas sensaciones que
experimentamos a lo largo de nuestra vida. Esto sesga y condi-
ciona nuestra manera de ver el mundo y, con ello la manera en la
que experimentamos la arquitectura.

Se concluye que, al entrar en un espacio evocador donde po-
demos percibir una atmosfera determinada, entra en juego un in-
tercambio de informacioén entre nuestro ser, nuestra memoria y el
lugar. Asi lo explica Tadao Ando: «para aquellos que crecieron
contemplando el pantedén de Roma, ese recuerdo los acompana-
r& durante el resto de su vida y afectard, de un modo basico, o
que hagan y como lo hagan» ,,

Algo parecido encuentro en las obras que he seleccionado.

25. Bachelard, Gas-
ton. La poética de la en-
sofiacion, Fondo de Cul-
tura econémica. Jay,
Martin, pag. 6.

26. ZUMTHOR, P.,
2006. Peter Zumthor, at-
mésferas: entornos ar-
quitectonicos - las co-
sas a mi alrededor.
Barcelona:GG, pag.17.
27. ANDO, T. y AUPING,
M., 2003. Tadao Ando:
conversaciones con Mi-
chael Auping. Barcelo-
na: GG., pag. 26.



CONCLUSIONES

Cuando entré en la capilla Bruder Klaus senti que el espacio
(no me gusta llamarlo edificio, pues me resulta un tanto frio cuan-
do se trata de un espacio de esas cualidades tan profundamen-
te evocadoras) me envolvia en una experiencia que me sumergia
en su contexto. La capilla parece recrear un escenario que nos
transporta al medio de un bosque donde sientes la brisa del aire,
el agua de la lluvia te moja y la luz penetra entre los troncos. Su
textura, el silencio penetrable y ese banco donde uno puede sen-
tarse a pensar condujeron a mi memoria a algo que ni si quiera
habia experimentado antes. Las diferentes tonalidades que en-
contraba en las paredes del interior me hacian transportarme a
esos dias en los que el espacio interior ardié con el fin de extraer
los arboles. Casi podia olerlo y sentir su calor en el frio de aquel
dia de diciembre.

Me imagino una sensacion parecida en la Cementerio de
Makomanai Takino donde el olor de las plantaciones de lavanda
movido por la brisa y el color de los campos me funden con el lu-
gar y hacen que me estremezca. Me transporto a esa luz 'n cres-
cendo a lo largo del pasillo de cuarenta metros de largo y mi ex-
pectacion al llegar al final y descubrir el cielo azul.

No el mismo tratamiento de la luz, pero si los mismos valores
reconozco en las bodegas de Bell-Lloc. Siento el olor a natura-
leza, a vid, a vino. Imagino sus brazos metalicos extendidos y el
cuerpo socavado invitandome a entrar, la brisa que corre en su
interior cargada de olor de los vifledos que quedan sobre noso-
tros y el olor a tierra humeda. El olor tan caracteristico de las bo-
degas. Fuerte, potente.

El espacio construido recrea de nuevo un escenario sensible
para la elaboracion y disfrute del vino ensalzando y dignificando
en todo momento su proceso de elaboracion.

Tras el anélisis reconocemos que el lado mistico de la luz, el
sobrecogimiento y la serenidad; el olor que nos envuelve de ma-
nera diferente en los tres proyectos; la manera en la que la textu-
ra, ya sea lisa o rugosa, establece un juego de luces y sombras; la
presencia del agua como elemento natural o la brisa gracias a esa
condicion de abierto que reconocemos también en los tres proyec-
tos; los diferentes grados de intimidad (de nuevo referirme a esca-
la me resulta un tanto frio) que nos abrazan y nos conducen a tra-
vés del espacio que reconocemos en los pasillos de las bodegas,
en el largo tunel del Cementerio y en menores dimensiones en el
acceso a la Bruder Klaus. Todo esto es lo que nos conmueve.
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Estos espacios parecen salvarnos de una realidad inhuma-
na exterior que va deprisa y no se detiene y que es propia de los
dias en los que vivimos. Degustamos nuevos tempos en el interior
gue nos marcan para siempre y que marcan un antes y un des-
pués en nuestra memoria.

Podemos concluir de estos espacios atmosféricos que, a pe-
sar de ser tratados en diferentes materiales, contextos y usos, el
uso y sobre todo la fusiéon de las herramientas que han sido des-
granadas a lo largo del proyecto son fundamentales en nuestra
experimentacion del espacio.

Gaston Bachelard afirma: «Decir que la imagen poética es-
capa de la causalidad es, sin duda, una declaracion grave.» .,
Indudablemente, la creacion de estos espacios supone todo un
proceso de reflexion y conexiéon con el ser y sus valores. Constitu-
ye todo un proceso artesanal de cercania entre el arquitecto y el
lugar. Hay que conocer el espacio, su contexto, como funciona.

Este proceso artesanal supone multiples elecciones por parte
del arquitecto -el artesano- que seran decisivas a la hora de ob-
tener el resultado final y que se vuelven condicionantes en la per-
duracion del edificio en el mundo futuro.

Encuentro interesante la manera en la que Rasmussen habla
del arquitecto como el compositor de una obra musical «El arqui-
tecto compone la musica que otros tocaran» .

De esta manera, la arquitectura se convierte en el escenario y
nosotros pasamos a convertirnos en el Unico foco de experimen-
tacion. El ser humano se transforma en el corazén del cuerpo ma-
terial arquitecténico.

28. Bachelard, Gas-
ton. La poética de la en-
sofiacion, Fondo de Cul-
tura econémica. Jay,
Martin, pag. 8.

29. RASMUSSEN,
S.E., SAINZ AVIA, J. y
VALCARCE LABRADOR,
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sobre la percepciéon de
nuestro entorno. Ed. in-
tegra. Barcelona: Rever-
té, pag. 19.
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projects/parque-de-pedra-tosca-les-preses/

10.Pabellon de Suiza, Hannover (2000) Peter Zumthor.

Fotografia:Christian Richters. Fuente: Arquitectura Viva https://arqui-
tecturaviva.com/obras/pabellon-de-suiza-en-hannover-alemania

Ill. CASOS DE ESTUDIO

i. Bruder Klaus

Descripcion
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01 Capilla Bruder Klaus, Mechernich (2007), Peter Zumthor. Imagen
de autor ICP. Fuente: Imagen de autor

02 Boceto a lapiz de la seccion de Bruder Klaus, Peter Zumthor
(2003)
Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/bruder_klaus_modelo/

03 Boceto a carboncillo de la planta de Bruder Klaus, Peter Zumthor

(2003)Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/bruder_klaus_mode-

lo/

04 Planos Capilla Bruder Klaus. Fuente: Elaboracion del autor.
Anélisis

01 Cuerpo Arquitecténico. Exterior Capilla Bruder Klaus, Mechernich
(2007), Peter Zumthor. Fuente: Imagen de autor ICP.

02 Puerta Capilla. Exterior de la Bruder Klaus, Mechernich (2007), Pe-
ter Zumthor. Fuente: Imagen de autor ICP.

03 Detalle transicion interior-exterior. Exterior de la Capilla Bruder
Klaus, Mechernich (2007), Peter Zumthor. Fuente: Imagen de autor
ICP.

04 Interior vision 1. Interior de la Capilla Bruder Klaus, Mechernich
(2007), Peter Zumthor. Fuente: Imagen de autor ICP.

05 Interior vision 2. Interior de la Capilla Bruder Klaus, Mechernich
(2007), Peter Zumthor. Fuente: Imagen de autor ICP.

06 Oraculo. Interior de la Capilla Bruder Klaus, Mechernich (2007),
Peter Zumthor. Fuente: Imagen de autor ICP.

07 Agua. Detalle de la Capilla Bruder Klaus, Mechernich (2007), Pe-
ter Zumthor. Fuente: Imagen de autor ICP.

08 Material. Detalle de la Capilla Bruder Klaus, Mechernich (2007),
Peter Zumthor. Fuente: Imagen de autor ICP.

09 Capilla Bruder Klaus, Mechernich (2007), Peter Zumthor. Fuente:
Imagen de autor ICP.

Sintesis
Dibujos esquematicos. Fuente: elaboracion propia
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ii. Cementerio de Makomanai
Descripcion

01 Cementerio Makomanai Takino, Saporo (2006), Tadao Ando.
Fuente:https://www.arquitecturaydiseno.es/arquitectura/buda-inspi-
ra-tadao-ando_1054

02 Boceto del arquitecto del Cementerio Makomanai Takino. Fuente:
https://news.culturacolectiva.com/noticias/tadao-ando/

03 Boceto del arquitecto Tadao Ando del Cementerio Makomanai Ta-
kino. Fuente: https://noticias.arg.com.mx/Detalles/24317 .html#.Y8HJj-
C8rxhE

04 Planos del Cementerio Makomanai Takino. Fuente: Elaboracion
del autor.

Analisis
01 Paisaje, exterior Cementerio de Makomanai. Fuente: https://www.ar-

quitecturaydiseno.es/arquitectura/buda-inspira-tadao-ando_1054

02 Agua, exterior Cementerio de Makomanai. Fuente: https://www.ar-
quitecturaydiseno.es/arquitectura/buda-inspira-tadao-ando_1054

03 Paisaje nevado, exterior Cementerio de Makomanai. Fuente: http://
www.thepluspaper.com/2018/07/12/the-hill-of-the-buddha-in-the-
snow/

04 Luz. Interior Cementerio de Makomanai. Fuente: http://www.theplus-
paper.com/2018/07/12/the-hill-of-the-buddha-in-the-snow/

05 Detalle. Interior Cementerio de Makomanai. Fuente: http://www.
thepluspaper.com/2018/07/12/the-hill-of-the-buddha-in-the-snow/

06 Textura. Interior Cementerio de Makomanai. Fuente: http://www.
thepluspaper.com/2018/07/12/the-hill-of-the-buddha-in-the-snow/

07 Material. Interior Cementerio de Makomanai. Fuente: http://www.
thepluspaper.com/2018/07/12/the-hill-of-the-buddha-in-the-snow/
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08 Detalle relieve, luces y sombras. Interior Cementerio de Makoma-
nai. Fuente: http://www.thepluspaper.com/2018/07/12/the-hill-of-the-
buddha-in-the-snow/

Sintesis
Dibujos esquematicos. Fuente: elaboracion propia

iii. Bodegas Bell-lloc - RCR
Descripcion

01. Bodegas Bell-lloc, Palamoés (2003- 2007), RCR. Fotgrafia: Euge-
ni Pons

02 Seccion de las Bodegas Bell-lloc de los arquitecos RCR. Fuen-
te: Arquitectura Viva https://arquitecturaviva.com/obras/bodegas-bell-
lloc-6

03 Planta de las Bodegas Bell-lloc de los arquitecos RCR. Fuente:
Arquitectura Viva https://arquitecturaviva.com/obras/bodegas-bell-
lloc-6

04 Secciones varias de las bodegas Bell-lloc de los arquitectos
RCR. Fuente: Arquitectura Viva https://arquitecturaviva.com/obras/
bodegas-bell-lloc-6

Andlisis
01 Situacion. Exterior Bodegas Bell-lloc, Palamos. Fuente: Arquitec-

tura viva https://arquitecturaviva.com/obras/bodegas-bell-lloc-6

02 Relacion con el lugar. Exterior Bodegas Bell-lloc, Palamos. Fuen-
te: Arquitectura viva https://arquitecturaviva.com/obras/bodegas-bell-
lloc-6

03 Acceso. Exterior Bodegas Bell-lloc, Palamos. Fuente: Arquitec-
tura viva https://arquitecturaviva.com/obras/bodegas-bell-lloc-6

04 Integracioén con el paisaje. Imagen de acceso. Interior Bodegas
Bell-lloc, Palamos. Fuente: http://www.ondiseno.com/fotos_proyec-
t0s/297/147110

05 Material. Interior Bodegas Bell-lloc, Palamos. Fuente: El Croquis
https://elcroquis.es/products/rcr-bodegas-bell-lloc
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06 Luz, Interior Bodegas Bell-lloc, Palamos. Fuente: https://www.miesarch.
com/work/1295

07 Sala mirador al exterior. Interior Bodegas Bell-lloc, Palamos. Fuente: Ar-
quitectura viva https://arquitecturaviva.com/obras/bodegas-bell-lloc-6

08 Sala de Catas. Interior Bodegas Bell-lloc, Palamos. Fuente: El Croquis
https://elcroquis.es/products/rcr-bodegas-bell-lloc

Sintesis

Dibujos esquematicos. Fuente: elaboracién propia

ANEXO

01 Planos comparativos a misma escala. Fuente: elaboracion propia.
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