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Resumen

Las necesidades de la sociedad contemporanea a nivel colectivo y climatico nos
llevan a mirar hacia las soluciones que el pasado ofrecio para el resguardo ante
la naturaleza adversa.

Desde los primeros tratados de la arquitectura de la mano de Vitruvio o Al-
berti y pasando por los tratados técnicos de medicina, botanica y politica de las
culturas islamicas, se ha tratado de deducir la mejor manera de organizar las ciu-
dades y el hogar para poder permitir a la vida humana su desarrollo no solo vi-
tal, sino intelectual y cultural.

Las qubbas islamicas se crean en respuesta a la necesidad de refugiarse del
calor y a la condicion social del ser. Su evolucion a lo largo de los siglos ha su-
puesto una de las variantes bésicas en la arquitectura global, por lo que su estu-
dio histdrico y social suponen dos de los tres pilares de este trabajo.

Para comprender su dimension climatica, se propone un estudio de casos
a través de los cuales analizar el comportamiento termodinamico de estos ele-
mentos, elegidos entre las diferentes etapas de su evolucion: el palacio de Sar-
vestan, las qubbas del patio de los leones, la torre de las infantas, el cenador de
Carlos V y Can Lis.

Pero el hecho de poder trabajar presencialmente en uno de estos espacios, en
el Salon Rico de Toledo, que se encuentra bajo restauracion por parte del con-
sorcio de la ciudad, que nos ha proporcionado visitas al lugar y documentacion
al respecto, ofrece una dimension ya no solo teorica, sino practica, por lo que
ademas se estudiara este caso de manera mas detenida.

PALABRAS CLAVE

Qubba - Mudéjar - Venturi - Termodindmica - Toledo - Salén Rico
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Introduccion

La necesidad de crear espacios habitables frente a las hostilidades de la na-
turaleza ha fundamentado las principales preguntas a las que debe hacer frente
el hombre a través de la arquitectura.

La arquitectura ha ido evolucionado gracias a la creatividad del ser humano, y
el didlogo entre culturas es uno de los factores que ha contribuido a ello.”

El mediterraneo ha sido uno de los escenarios de encuentro entre estas culturas,
donde la fusion o enriquecimiento de unas con otras deja ver la capacidad de
adaptacion del ser humano al medio en el que habita.?

En Espaiia, con la llegada de la Reconquista, del Renacimiento y la Contrarre-
forma, el interés por la arquitectura arabe como parte de la arquitectura nacio-
nal sufrio una suspension general.3

En estas circunstancias, ha podido parecer que la arquitectura de la época islami-
ca tuvo una interrupcion abrupta, y que incluso fue un periodo abstracto, sin rela-
cion directa con el pasado ni el futuro del territorio, reducido al sur de la penin-
sula y sin una conexion clara con la cultura del que luego seria nuestro pais.

La cultura y la tradicion arquitectonica, empero, no sufrieron nunca esta suspen-
sion, ni entraron en la peninsula como elementos exentos al resto, sino que fue-
ron introduciéndose en un dialogo con lo preexistente, igual que harian las nue-
vas corrientes clasicistas con el fin de la época islamica.

Todas ellas forman parte de la historia de la arquitectura nacional, no solo en es-
tilos como el mudéjar, sino de la arquitectura popular e incluso de la arquitectu-
ra moderna espafiola y europea.

De las diversas construcciones que encontraron su esplendor en la época islami-
ca, tal vez la mas importante sea la gubba (), un espacio de planta cuadrada o en
todo caso centralizada, con techo abovedado (la palabra arabe al-qubba se refie-
re a cupula) normalmente precedido de un poértico y un jardin.

Habitualmente estudiada desde el punto de vista tipologico, esta construccion
tiene su origen en la necesidad de crear un espacio agradable en un clima ca-
luroso del que protegerse, asi como de las necesidades sociales de la época.

En base a estas premisas, el trabajo pretende abordar la evolucion historica de
la qubba, su comportamiento termodinamico y cudales son sus aspectos socia-
les, asi como evaluar su espacio en la arquitectura actual dentro de la construc-
cion tradicional y la restauracion, su valor cultural y cudl es su permanencia ac-
tual en nuestra sociedad.

La necesidad actual de reevaluar lo preexistente ante una situacion climatica
comprometida, nos aboca mas que nunca a entender la historia cultural, arqui-
tectonica y social, para comprender nuestra situacion actual en el mundo, recu-



8 HERENCIAS ISLAMICAS: La QUBBA. HISTORIA, MEDIOAMBIENTE Y SOCIEDAD

perando aquellas construcciones tan nuestras que pueden darnos las soluciones
y respuestas a los problemas medioambientales actuales.

Las rosas de Sharon salpican sus patios
Calados, pinturas y filigranas

Decoran cada uno de sus salones

El suelo de marmol y alabastro

Las hojas de sus puertas innumerables

Parecen biombos de marfil y

Roja madera de Almuggin

Sobre sus puertas caladas ventanas,

En sus vanos resplandecen destellantes planetas
Su cupula es como el baldaquino del trono de Salomon
Con sus luminarias que flotan en la Sala

La cupula gira sobre su reluciente orbita
Tachonada de opalos, zafiros y perlas

Tal es su aspecto de dia, y cuando la noche llega
Parece un cielo salpicado de estrellas*

Fig. 1.1 Eduard Gerhardt, Generali-
fe, Granada . Patio de la acequia des-
de la sala real (1849).

4. Ibn Gabriol, Poema de la Alham-
bra (s.f)
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Fig. 1.2 Artesonado del Salon Ri-
co de Toledo. Consorcio de la ciudad
de Toledo.

Fig. 1.3. Prieto, Eduardo. Historia
mediambiental de la Arquitectura, por-
tada (2019).

Eduardo Pri;

Histor:
medioambient

Objetivos:

El objetivo del trabajo es, en primer lugar, abordar la relacion que hay entre
la arquitectura y la habitabilidad a partir del comportamiento medioambiental
de la qubba, y en segundo, afirmar que las soluciones arquitectonicas actuales
son el resultado de la mezcla en constante evolucion de aquellas que han forma-
do la historia de la arquitectura.

Estas tesis se basaran en las siguientes obras: Historia medioambiental de la
Arquitectura, de Eduardo Prieto, la exhaustiva investigacion sobre la arquitectu-
ra isldmica de Antonio Almagro Gorbea, La creacion del arte islamico de Oleg
Grabar, Translatio Studiorum de Leon Florido y los documentos aportados por
el Consorcio de Toledo a favor del Salon Rico de Toledo.

Metodologia:

La metodologia que seguird el trabajo se abordara de la siguiente manera:

1. En primer lugar, un analisis de la evolucion historica de la qubba como
tipologia y unidad constructiva, comenzando por sus origenes en oriente hasta
llegar a las reinterpretaciones modernas, a partir de archivos historicos del pa-
tronato de la Alhambra y el Generalife y de la Academia de Bellas artes de San
Fernando, asi como de los articulos de qubba y Alcoba: sintesis y conclusion y
En torno a la qubba Real en la arquitectura hispanomusulmana.

2. Ensegundo lugar, se analizara el comportamiento termodindmico de la
qubba a partir de un estudio de casos en el que se estudiaran las razones clima-
ticas por las que surgen este tipo de espacios y como las dimensiones y los as-
pectos constructivos impactan este comportamiento, prestando especial atencion
a la construccion de las cubiertas.

3. Entercer lugar, los origenes y evolucion politico-social del espacio, que
comienzan como lugar funerario para pasar a salas de aparato, asi como un ana-
lisis del viaje lingtiistico de la palabra qubba en espaiol, y sus influencias tanto
en estos espacios como en la concepcion actual de la palabra.

4. A continuacion, se analizard en profundidad en caso de la qubba del Sa-
lon Rico de Toledo, ya que se encuentra actualmente en restauracion por parte
del Consorcio de la ciudad y es un claro ejemplo de la asimilacion de estos es-
pacios por parte de la sociedad y la cultura hispanica. Ademas, se propondra una
hipotesis de su estado original como Palacio de los Garcia de Toledo.

5. Finalmente, una evaluacion de cudl es el espacio de la qubba en la ar-
quitectura actual, su valor cultural y su permanencia en nuestra sociedad a tra-
vés de la reinterpretacion y de la conservacion, especialmente en la restauracion
del Salén Rico de Toledo.
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Fig 2.1. Seccion del Cristo de la
Luz, Toledo (1860). Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando.

5. Pavon Maldonado, Basilio.
(1981). En torno a la Qubba real en la
arquitectura hispano-musulmana. Ac-
tas de las Jornadas de Cultura Arabe
¢ Islamica : (1978). Pags. 247-262.

Evolucion historica de la qubba

En su sentido literal, la palabra arabe al-qubba, significa cipula. Sin embargo,
esta acepcion es insuficiente a la hora de explicar el significado completo de la
palabra.

Al-qubba, si nos referimos a su tipologia, es un espacio de planta centraliza-
da — habitualmente cuadrada — abovedado — ya sea con ctpula o paiios inclina-
dos — con una serie de aberturas situadas en la parte superior de cada muro, justo
antes del arranque de la cubierta, y precedida de un portico. Pero esta acepcion
desvirtiia su esencia como unidad elemental de las construcciones islamicas3.

Su caracter modular y unitario le confiere una independencia constructiva
y una capacidad de adaptacion al entorno que recuerda a la vocacion universal
del islam, diferenciandose en el tiempo y el espacio gracias a la fusion con otras
culturas, como se puede ver en la riqueza y heterogeneidad de las decoraciones
arabes a lo largo de todo el territorio por el que se extendio, pero donde preva-
lece como un elemento invariable a través de todas ellas.

En las construcciones primitivas, en cuyo caso solia tener un caracter fune-
rario o religioso, la gubba permanecia exenta, como un oasis en el paisaje en la
que protegerse del clima arido y agresivo, una sensacion acentuada por su capa-
cidad de estratificar el aire y crear un ambiente térmico templado en el interior.

Esto rapidamente las convirtié en una parte esencial de los complejos pala-
ciegos, como pieza de mayor jerarquia conectada a otros espacios menores, nor-
malmente de descanso, en castellano, alhanias, o a gubbas auxiliares cuya fun-
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cion era ampliar el espacio, creando un recorrido de paso para el aire donde el
exterior también se convierte en un actor principal de la arquitectura y no solo
un elemento hostil del que protegerse, entremezclandose con el interior y difu-
minando las lineas que los separan.

Esta relacion entre espacios esta fundada en que el pensamiento islamico se
rige por una nocion organica de la realidad, donde la correlacion entre los espa-
cios exteriores e interiores puede entenderse como una unién entre el paraiso y
lo terrenal, con varias alusiones en el Coran:

El es quien os ha dado la tierra por lecho y ha puesto sendas en ella.
Tal vez vosotros estéis bien guiados. Es Quien hace descender con
mesura el agua de los cielos. Con ella vivificamos los terrenos muertos,
asi seréis expulsados de las tumbas.

Esta concepcion divina del agua y la vegetacion no es un aspecto originario de
esta religion, pues muchas culturas preislamicas ya hacian referencia al jardin
como paraiso’ y al agua como elemento primordial de la vida:

Arraigada en el agua (estd la vida)®

Empero, en el islam se confiere a todos estos elementos un caracter divino, ha-
ciendo referencia al oasis como un regalo de Dios, lo que hace que el jardin tenga
una posicion fundamental en la construccion de la qubba, siendo el plano gene-
ral de los palacios y mezquitas un mosaico de dos piezas: la naturaleza y la gub-
ba? , que juegan entre si para formar un microcosmos'® arquitectonico propio.

un espacio carismatico y protector que concede la inmortalidad al que
estd bajo su cupula.’

MONUMENTOS ARQUITECTONICOS DE ESPANA
ROVINCIA DE CORDOBA

Fig. 2.2 Seccion vertical de la
boveda y la cupula del mihrab
de la Mezquita de Cordoba
(1881). Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando.
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Fig. 2.3. Reconstruccion
del Tholos de Asclepios en
Epidauro, Grecia (IV a.C.)

12. Grabar, Oleg. (1981). La forma-
cion del arte islamico. Madrid, Espa-
fa. Catedra Ediciones.

Fig. 2.4. El Bosco. El Jardin de las
Delicias (1500). Museo del Prado.

Entre Persia y Roma

Establecer el origen de la arquitectura islamica es una tarea problematica por la
dificultad de definir a que nos referimos con islamico, si los miembros de una
religion y su arquitectura religiosa, lo que no abarcaria toda la arquitectura de
los pueblos islamicos, o la arquitectura producida desde la época de expansion
del islam en adelante en aquellos espacios mayoritariamente musulmanes, lo
que explicaria parte de la evolucion de su arquitectura pero no sus origenes, tan
diversos y ricos como dependientes de las culturas anteriores y colindantes de
esos territorios.'?

Los primeros imperios que se relacionan con las construcciones arabes son
probablemente el persa y el sasanida, muy relacionados entre si, pues el segun-
do es la continuacion espaciotemporal del primero, aunque no deben confundir-
se arquitectonicamente.

La arquitectura persa superviviente es hoy mas un recuerdo que una realidad
tangible, pero, gracias a los restos arqueoldgicos que nos han llegado, se pue-
de decir que estaba fuertemente influenciada por la arquitectura griega, como
constatan las grandes salas hipostilas de Persépolis o Pasargada, y que ya se en-
treveia el uso de la ctupula en espacios como el palacio de Hatra, aunque toda-
via sin ese caracter modular.

La cupula con basé cuadrada era una tematica constante en la antigiiedad, con
la esfera simbolizando el cosmos, sobre todo si estaba perforada, a modo de es-
trellas, y la base cuadrada como imagen de lo terrenal, como se ve desde la épo-
ca de los tholos micénicos.

Tal vez el aspecto mas importante en relacion con la gubba de la arquitectu-
ra persa es el jardin como paraiso, pairi-daesa en persa, que mas tarde seria usa-
do en la traduccion griega de la biblia como el edén.

La busqueda del espacio ajardinado es una constante humana desde nuestros
origenes, a razon de las dificultades de la naturaleza y el imaginario de un jardin
amable en el cual conseguir alimentos y agua.




14 HERENCIAS ISLAMICAS: LA QUBBA. HISTORIA, MEDIOAMBIENTE Y SOCIEDAD

Los jardines persas contaban con sistemas de irrigacion que permitian que la
naturaleza se abriera paso en los palacios y alrededores, provocando una baja-
da de temperatura ligada a la vegetacion, asi como un sistema de abastecimien-
to dada la naturaleza agraria del imperio.

Ligeramente posterior en el tiempo, el imperio sasanida continuara creando
complejas estructuras hidraulicas como el sistema de Shustar, comenzado en el
siglo V a.C., y con fuerte influencia romana: puentes, presas, canales y molinos
de agua'3 que aun hoy funciona como abastecimiento del ‘paraiso’, nombre li-
teral que se le da a este terreno agrario, de la ciudad.

Los sistemas hidraulicos, empero, no estaban solo dedicados al abastecimien-
to de la poblacién ni a la irrigacion, sino que se estratificaban en redes subterra-
neas para pasar por los palacios y especialmente por los llamados captadores de
viento: torres edlicas que como explica el arquitecto Eduardo Prieto eran ar-
tefactos elevados que, a la manera de una manguera rigida o un periscopio, se
orientan a las corrientes de aire dominantes con el objetivo de introducirlas en
el interior de un edificio™.

Las torres, huecas y de altura considerable, solian ser parte de un conjunto,
normalmente de patios y estancias de menor tamafio, para fomentar el flujo de
aire y crear, con ayuda de las redes de agua subterraneas y su subsecuente eva-
poracién, ambientes agradables.

Estas torres son, en definitiva, la prueba de que la conversacion termodina-
mica con el viento del imperio sasanida es la precursora de la gubba como un
espacio propio.

Aun en sus etapas iniciales, estos espacios empiezan a aparecer en los tem-
plos del fuego sasanidas, construcciones exentas de planta cuadrada formadas
por cuatro arcos y una ctpula interior, y en algunos complejos palaciegos, como
unidad de creacion y jerarquizacion del espacio, por ejemplo, en los bafios de
los palacios de Hissam, Khirbat al-Mafsar y Quasyr Amra y en los palacios de
Sarvestan y Ardacher.
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Fig. 2.5. Esquema del
Sfuncionamiento termodindamico de

una torre del viento sasanida.

Fig. 2.6. Planta del palacio
sasanida en Sarvestan, Iran.

Elaboracion propia.

13. UNESCO World Heritage Cen-
tre. Centro del Patrimonio Mundial
-. https://whe.unesco.org/es/list/1315.
Consultado el dia: 3/12/2022

14. Prieto Gonzalez, Eduardo An-
tonio. (2019). Historia medioambien-
tal de la arquitectura. Madrid, Espa-
fa. Catedra.
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Fig. 2.7. Planta de una casa patio
Siheyuan, China . Dibujada por
Fangyuan Chen Zhu (2022)

Aunque de fuerte influencia romana, los bafios ya tienen la estructura pro-
pia de la qubba: espacios que pasan del exterior al interior de forma escalonada,
creciendo en altura y con aberturas superiores para guiar al aire caliente hacia
el exterior y mejorar la sensacion térmica de la parte habitable, potenciandolo
gracias a la evaporacion del agua.

Esta estructura se repite en las estancias de los palacios, cuyas cubiertas tam-
bién recuerdan a la cupula del panteén — un monumento que pudo ser una in-
fluencia en la formacién de la gubba, asi como los tholos— pero se diferencian de
los bafos en que las estancias escalonadas dejan paso a los patios interiores.

Desconocemos realmente si estos palacios contaban con la unidad jardin,
pero es innegable que, a través de ellos, y de las aberturas en las cubiertas, se
permitia al aire caliente escapar y promover asi un flujo de aire continuo con el
que refrescar la parte inferior de las estancias, aunque es dificil clasificar al pa-
tio como un estilo propio de una sola cultura o zona climatica, ya que ha sido
usado profusamente para el control de temperaturas interiores, y es posible que
o bien hubiera influencia romana en estas construcciones o un proceso cultural
propio que fuera proclive a él.

Lo que si es patente es que ya comienza a ser un elemento indispensable para
la organizacion espacial de la arquitectura islamica, y, por tanto, de la gubba.

Universalidad islamica

Con la llegada de la Edad media, la religion pasa de sus habituales delimitacio-
nes a nivel nacional, étnico o imperial, para llegar a la universalidad con el cris-
tianismo y el islam. En el siglo VII d.C. con el nacimiento del profeta Mahoma,
comienza la religion islamica, y al contrario que el cristianismo, que tendra una
evolucion mas pausada, el islam se expande rapidamente por todo el territorio
oriental, promoviendo un estado social abierto: la Umma, que se traduce como
comunidad de creyentes, una concepcion religiosa que elimina las fronteras te-
rritoriales y permite su adaptacion de muchas culturas.

Se puede considerar que el islam tiene dos picos filosofico-culturales que se
producen simultaneamente. El primero en los siglos IX-XII, en la zona oriental,
que es la primera zona de expansion, desde la zona suroeste de la peninsula ara-
biga hasta Argelia y casi toda la totalidad de Persia, y el segundo, occidental, en
los siglos IX-XIII en la zona del mediterraneo.

La gubba, ya consolidada como un elemento de la arquitectura cultural de
Persia, continua apareciendo en construcciones religiosas orientales, como lo
hacia en los templos del fuego sasanidas, pero ganando protagonismo como es-
pacio central de las mezquitas. La més conocida, la cupula de la roca en Jeru-
salén, data del siglo VIII, aunque es dificil establecer la gubba como su tnico
precursor, ya que la seccion puede recordar al panteén de Roma y a otras cons-
trucciones bizantinas.

Iran, Jordania e Irak seguiran siendo escenarios del uso de la gubba como
elemento basico de la construccion de mezquitas y palacios, en especial bajo
la dinastia omeya, que seria la que mas tarde ocuparia la peninsula ibérica y el
norte de Africa.
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Esta expansion convierte al mediterraneo en un escenario de didlogo entre
las culturas preexistentes en la zona y las islamicas, produciendo una gran va-
riedad de respuestas artisticas y arquitectonicas derivadas de esta mezcla hete-
rogénea.

Sicilia, que estuvo bajo dominio musulman durante los siglos IX-XI, paso a
estar bajo dominio normando después de la conquista en 1091, aunque esta no
conllevo la expulsion de la poblacion arabe, ni de ninguna otra, lo que permitio
que se fusionaran los diferentes estilos, produciendo lo que conocemos como
arquitectura arabo-bizantino-normanda.

Esta arquitectura se caracteriza por su eclecticismo, entre los que tenemos
dos ejemplos de palacios con gubbas, reducidos a la ciudad de Palermo: el Pa-
lazzo de la Cuba y el Palazzo de la Zisa, que, aunque no tienen el tipico patio
asociado a la arquitectura arabe, cuentan con salas de aparato abovedadas que
actiian como elemento jerarquizador.

En el norte de Africa, en las zonas de Marruecos, Tunez y Argelia, las res-
puestas se entremezclan con las de Espafia, dada la conexion entre los dos terri-
torios. Las mezquitas y los palacios se crean a partir de la unidad qubba y de los
jardines con albercas y fuentes que se van intercalando entre ellas.

Una diferencia entre estos dos territorios, segun algunos autores'S , es que
los artesonados de pafios inclinados de carpinteria eran de influencia visigoda,
no islamica, siendo una solucion autoctona ibérica que seria exportada desde
la peninsula al norte de Africa, al igual que pasa con el arco de herradura, tan
presente en la Mezquita de Cérdoba o en la mezquita Quarawiyyin en Fez.

En Espaiia, sin desmerecer a otras zonas, las dos ciudades mas significativas
en cuanto a arquitectura isldmica son Cérdoba y Granada, ejemplos del esplen-
dor del califato omeya y del tltimo reducto islamico de la peninsula.

Medina Azahara es el primer palacio omeya en Espafia y donde nace la gub-
ba occidental'® | aunque quedan pocos restos arqueologicos, se intuye su exis-
tencia dada la estructura en planta del complejo, que deja sefiales de jardines, al-
bercas y espacios modulares que formaban las estancias.

En la Mezquita de Cordoba, por otra parte, si que se conservan las gubbas
principales, que conforman el mihrab, asi como las qubbas de la catedral de Cor-
doba, edificadas en el s. XVI y que demuestran la asimilacion de estos espacios
como parte intrinseca de la arquitectura nacional.

En Granada, la Alhambra se alza como una fortaleza que se abre solo sobre
si misma, con jardines que recorren todo el espacio y se entremezclan con el in-
terior, difuminando los limites que los separan. Las unidades organizativas de
este complejo, al igual que en el resto de la arquitectura arabe, son dos: la qub-
bay el jardin. La mas importante y dada la cual se organizan todas lo demas, sin
importar realmente el orden cronologico, es el Salon de Embajadores, una gran
qubba con un patio con alberca que se usaba como recepcion real. También so-
bresalen las gubbas de la sala de las dos hermanas y la sala de los abencerrajes,
conectadas entre si por el agua y el patio de los leones, asi como el resto de las
que se esparcen por toda la fortaleza y el Generalife.

El edificio residencial mas antiguo de Granada es el Cuarto Real de Santo
Domingo. Al igual que Comares, la gubba real se usaba como salén de emba-
jadores y como residencia de los monarcas en las estaciones calurosas, y se en-

Fig. 2.8. Almagro Gorbea, Antonio.
Planta y seccion del palacio de la
Cuba en Palermo, Sicilia (2015)

Fig. 2.9. Almagro Gorbea, Antonio.
Seccion del Cuarto Real de Santo

Domingo en Granada (2015)

15. Enrique Nueres, segiin Pablo
Gonzalez Collado en las conferencias
de ‘Para qué sirve la historia’en la
ETSAM.

16. Pavon Maldonado, Basilio.
(1981). En torno a la Qubba real en la
arquitectura hispano-musulmana. Ac-
tas de las Jornadas de Cultura Arabe
e Islamica : (1978). Pags. 247-262
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Fig. 2.10 Seccion de la Alhambra por
el Patio de Arrayanes. Patronato

de la Alahambra y el Generalife.

Fig. 2.11. Almagro Gorbea,
Antonio. Seccion del mihrab de

la Mezquita de Cérdoba (2015)

17. Lara Ruiz, Manuel de (2015).
Can Lis: la huella de la arquitectura
de Jorn Utzon a través de esta obra.
Tesis (Doctoral), E.T.S. Arquitectu-
ra (UPM). Recuperado de: https://doi.
org/10.20868/UPM.thesis.40569.

contraba incrustado en la muralla del Arrabal de los alfareros. Atin se conservan
parte del jardin y de las fuentes, asi como la qubba principal, aunque en su ma-
yoria ha desaparecido. Como explica de Lara:

El precedente mas claro a la idea espacial de la qubba real de planta
cuadrada ligada al eje principal del patio, que de abre al exterior para
formar la idea de la torre mirador que se desarrollara en la Alhambra
lo encontramos en el Cuarto Real de Santo Domingo, donde el grueso
muro de esa sala de recepcion real se perfora prolongando el eje
principal, y alli donde se encontraba habitualmente el habitaculo y
lugar de honor, se creaba un profundo hueco que se abria al paisaje de
la Vega. V7

Otra de las qubba mas importantes de la ciudad es el oratorio de la madraza, par-
te del palacio del mismo nombre, que fue la primera universidad de Al-Anda-
lus, lo que contribuye a la tesis de que estos espacios eran la unidad basica de
las construcciones arabes y de su organizacion territorial.
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Asimilaciones y reinterpretaciones de una realidad termodindmica

Las propiedades climaticas de la gubba, unidas a la facilidad de adaptacién a nue-
vas realidades de esta construccion, hacen que rapidamente se asuma como un
elemento mas de la arquitectura de la peninsula y de la riqueza cultural que en-
contramos en nuestro pais, algo que no ha sucedido en todos las zonas que han
hecho uso de esta construccion, como Sicilia, mas influida por su tradicion cla-
sica, o Portugal, con solo algunos ejemplos de morabitos, capillas de estilo isla-
mico, de menor tamafo e importancia que en los casos espafioles.

Los primeros casos posteriores a 1492, afio del fin del reino nazari de Gra-
nada, y que da por concluidos los casi ocho siglos de ocupacion islamica de la
peninsula, son qubbas adaptadas al estilo renacentista que ya se estaba conso-
lidando por toda Europa, como la capilla del palacio de Machuca en la Alham-
bra, la capilla del convento de San Francisco o el cenador de Carlos V del Al-
cazar de Sevilla.

Estas qubbas renacentistas ejemplifican las diferentes formas de entender este
espacio: las capillas forman parte de un conjunto como unidad-modulo, mien-
tras que el cenador permanece exento, como un espacio de refugio en medio del
jardin. Las estancias se proyectan como espacios de reunion, las primeras para
la reunion religiosa y la oracion, la segunda como recepcion social.

Adaptada ya a los espacios religiosos cristianos, la gubba sigue apareciendo
en los edificios mudéjares que recorren Espana, conjugandose con la evolucion
de otros estilos, no solo renacentista, sino barroco, rococd o neoclasico, como
podemos entrever en el templete del claustro mudéjar del monasterio de Gua-
dalupe en Céceres, que, al igual que el cenador, acttia como punto de recepcion
social, aunque en este caso, orientado a la oracion.

El monasterio del escorial es sin duda, el edifico renacentista espafiol que
mas ha influido en la arquitectura posterior del pais, pero cabe preguntarse en
este caso, si el templete del patio de los evangelistas puede ser, al igual que en

PALACIO DE CARLOS V EN LA ALHAMBRA, GRANADA
PROYECTO DE TERMINACION 0E LA CAPILLA

Fig. 2.12. Seccion del proyecto
de terminacion de la capilla
del Palacio de Carlos V en la
Alhambra. Patronato de la
Alhambra y el Generalife.
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Fig. 2.13 Almagro Gorbea, Antonio.
Detalle en planta del Carmen
de la Fundacion Rodriguez

Acosta, Granada. (2006)

Fig. 2.14 Almagro Gorbea, Antonio.

Seccion del Carmen de la Fundacion

Rodriguez Acosta, Granada. (2006)

18. Pavon Maldonado, Basilio.
(1980). Qubba y alcoba: Sintesis y con-
clusion. Revista De Filologia Espafio-
la, N° 60(1/4). Pags. 333—344.
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CARMEN DE LA FUNDACION RODRIGUEZ ACOSTA

A ALMAGRO / ara. y alumnos de la Escuela T. S. de Arquitectura de Granada JULIO 2006

el de Guadalupe, una asimilacion de la gubba exenta como lugar de reunion pro-
yectado para Felipe II, como lo fue el cenador de Sevilla para Carlos V. '8

Es una teoria dificil de asegurar, ya que la influencia de los monasterios je-
ronimos, el renacimiento y la austeridad imperan en el espacio, pero también es
cierto que no es la inica analogia que se puede hacer entre los dos monasterios,
y que la gubba no era ya un elemento de la arquitectura islamica, sino una par-
te intrinseca de la arquitectura nacional.

Ademas, no solo eran parte de la arquitectura palaciega, sino que entraban
directamente con la arquitectura popular, como muestran los diferentes humi-
lladeros repartidos por Andalucia, qubbas de tamafio reducido a las entradas de
los pueblos, o casas, como la casa Olea de Sevilla, el Salén de Mesa en Toledo,
o en los artesonados de la arquitectura vernacula canaria, atin hoy parte indis-
pensable de la imagen arquitectonica de las islas.

La cultura islamica de la peninsula no dejara de maravillar a los arquitectos
que la visitarian en los afios posteriores, como deja patente el pabellon de la Al-
hambra de Owen Jones para el Crystal Palace en 1851 y 1854, y aunque pueda
parecer que la qubba es un elemento del pasado, la cultura granadina nunca la
ha dejado ir por completo.

El Carmen de la fundacion Rodriguez Acosta, ubicado en el realejo llama
la atencion por el jardin, anexo a la casa, con influencias clasicas, como atesti-
guan las diferentes estatuas y columnas, y arabes, donde los jardines principa-
les se conectan entre si por un espacio circular, semienterrado y abovedado, de
tertulia. Una qubba que discurre entre ser anexa y exenta, con albercas y fuen-
tes que recuerdan a los patios de la Alhambra, pero que es indispensable como
célula organizadora del espacio.
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La qubba es un elemento habitual de la arquitectura mediterranea, pero no se
reduce Uinicamente a los territorios del sur de Europa, ya que el continente esta
en una sintesis continua de culturas.

El arquitecto Jorn Utzon tuvo fuertes influencias islamicas a partir de una se-
rie de viajes al norte de Africa y el sur de Espaiia, y eso ha configurado, en par-
te, la arquitectura del norte de Europa, aunque no es la tnica influencia, como
recuerda el Orfanato de Amsterdam, obra de Aldo Van Eyck, que evoca al Ba-
zar de Isfahan.

La influencia que mas se suele destacar en Utzon es la de Alvar Aalto, cuya
casa experimental de 1952 es una clara referencia en la casa de Utzon para su es-
posa en Mallorca, Can Lis (1972), pero no hay que olvidar que Aalto también se
impregno de la arquitectura del norte de Africa y Espafia en un viaje en 1951.

La casa del danés se organiza a partir de células independientes que dialo-
gan entre si y con los patios interiores, cada modulo tiene una jerarquia diferen-
te, quedando patente que el salon actiia como una gubba Real de aparato, y las
habitaciones, como gubbas menores dedicadas al descanso, pero también al dis-
frute visual del paisaje.

Las cubiertas son planas, lo que de facto las excluiria de ser qubba, empe-
ro, la esencia esta ahi, como apropiacion de la gubba por parte de la moderni-
dad europea.

No es la unica construccion del arquitecto que utiliza la variacion de altura
tipica isldémica, también lo reproduce en la Iglesia de Bagsvaerd, o en la prime-
ra propuesta para la cubierta de Sidney, de influencia mocarabe que recuerda a
la Mezquita del Viernes en Iran.

Es innegable la impronta cultural isldmica en la arquitectura europea, y el pa-
pel de Espana como receptor e impulsor de la misma. El tiempo dira como se- Fig. 2.15. Alvar Aalto, casa
guiran transformandose estas construcciones, y cual es el papel de la qubba en experimental en Muuratsalo (1952).
la arquitectura actual.
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2 La estética de la termodinamica islamica

Los paisajes aridos y desiertos de gran parte de los territorios que
componen el islam, ocupando enormes extensiones, con horizontes
lejanos y monotonos, junto con los fuertes vientos y las tormentas de
arena del desierto, hacen que el primer gesto que el hombre realice sea
el de alzar un muro formando un recinto, en cuyo interior sea posible
la creacion de un lugar agradable de vida. La arquitectura, y muy
especialmente la casa, opone sus barreras al exterior, abriéndose hacia
el interior de ese recinto. Por otra parte, el clima suave durante gran
parte del ario y con el cielo despejado invita a vivir al aire libre, con tal
que nos protejamos del sol abrasador, adquiriendo por consiguiente un

gran valor la creacion de zonas de sombra."9

Como se ha visto en la evolucion historica, la gubba nace de la necesidad de pro-
tegerse de una naturaleza arida. Para ello, la arquitectura de los pueblos preisla-
micos se alza como un elemento de proteccion, y hace uso de las partes hostiles
del clima para su propio beneficio: las aguas subterraneas, la tamizacion de la
luz, la vegetacion o el patio como elemento estratificador del aire.

Es imposible analizar el comportamiento termodinamico de la gubba sin anali-
zar al mismo tiempo la importancia del jardin con respecto a ella, ya que salta a
la vista la naturaleza no urbana de estas civilizaciones y de las subsecuentes is-
lamicas, a pesar de existir ciudades importantes, por la estima por la naturaleza
y su contemplacion, que se muestra en todos los &mbitos de la vida, con el Co-
ran como medio de transmision de la naturaleza y el jardin como un regalo di-
vino hecho a imagen del paraiso.

Fig. 3.1. Edwin Lord Weeks,
Interior de la torre de las Infantas
de la Alhambra (1879)

19 Merce Hospital, José Maria. y
Navarro Baldeweg, Juan. (1987). La
arquitectura en el ciclo natural del
agua. Madrid, Espafia. J.M. Merce
Hospital.




22 HERENCIAS ISLAMICAS: LA QUBBA. HISTORIA, MEDIOAMBIENTE Y SOCIEDAD

Para el emplazamiento de una casa entre jardines se debe elegir un
altozano que facilite su guarda y vigilancia. Se orienta el edificio al
mediodia a la entrada de la finca y se instala en lo mas alto el pozo

v la alberca, o mejor que pozo se abre una acequia que corra entre

la umbria. La vivienda debe tener dos puertas para que quede mdas
protegida y sea mayor el descanso del que la habita. Junto a la alberca
se plantan macizos que se mantengas siempre verdes y alegren la vista.
Algo mas lejos debe haber cuadros de flores y arboles de hoja perenne.
Se rodea la heredad con vifias, y en los paseos que la atraviesas se
plantan parrales. El jardin debe quedar ceriido por uno de esos paseos
con objeto de separarlo del resto de la heredad... Todos los grandes
frutales deben plantarse en la parte norte con el fin de que protejan del
viento al resto de la heredad. En el centro de la finca, debe haber un
pabellon dotado de asientos y qué de vista a todos los lados, pero de tal
suerte que el que entre en el pabellon no puedan oir lo que hablan los
que estan dentro de aquel, procurando que el que se dirija al pabellon
no pase inadvertido. El pabellon estard rodeado de rosales trepadores,
asi como de macizos de arrayan y de toda planta propia de un vergel.
Serd mas largo que ancho para que la vista pueda explayarse en su
contemplacion. En la parte baja se construird un aposento para
huéspedes y amigos, con puerta independiente, y una alberquilla oculta
por drboles a las miradas de los de arriba. Si se afiade un palomar y
una torreta habitable no habra mas que pedir20

El fragmento del agronomo andalusi Ibn Luyun deja claro que la gubba se cons-
truye como una continuacion del paraiso, de la contemplacion de la naturaleza
y por tanto de su representacion, donde el agua se utiliza como elemento indis-
pensable en el exterior y el interior, como elemento de evaporacion para ayudar
a la bajada de la temperatura y que la decoracion, normalmente llena de color y
ornamento, representa en el interior la naturaleza exterior.

Pero también deja claro, en especial en sus capitulos mas analiticos, que la
disposicion no se hace solo en base a cuestiones estéticas, que tienen su propio
capitulo, por supuesto, pero que es la necesidad la que lleva a los arquitectos, in-
genieros, agricultores y teéricos a producir estos espacios.

La disposicion de los elementos constructivos crea un microrganismo clima-
tico propio que funciona a partir de las diferentes alturas de las estancias, que
colaboran entre si como una maquina que capta y evacua el viento a partir de
los huecos superiores, dispersores del aire caliente, y los huecos inferiores, que
captan el aire frio, en especial si estan colocados en frente de un cuerpo de agua,
de vegetacion o de ambos, algo habitual en Espaiia, por ejemplo.

Este efecto, que posteriormente se denominaria Venturi, se produce por la
diferencia de presion del espacio interior, que al pasar por los porticos aumen-
ta su velocidad, lo que provoca un aumento del viento y mayor ventilacion, y es
el principio en el que estan basados todos los ejemplos aqui discutidos y, en ul-
tima instancia, la qubba como concepto.

Fig. 3.2 Portada del tratado

de agricultura de Ibn Luyun.

Junta de Andalucia.

20.Ibn Luyun Al-Tujibi, S. ibn A. y
Eguaras Ibanez, Juaquina. (1988). /bn
Luyan: tratado de agricultura. Grana-
da, Espafia. Patronato de la Alhambra
y Generalife.
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Estudio de casos
Palacio sasanida en Sarvestan

En la Iran preislamica, como he comentado anteriormente, ya habia la tradicion
de construir torres de viento como sistemas de ventilacion de los espacios, y que
estas fueron transformando la qubba hacia el tipo termodinamico.
Hay muchos ejemplos a los que podemos acudir en busca de estos sistemas de
refrigeracion, y tal vez uno de los primeros fuera el palacio de Sarvestan.

El palacio, del que solo quedan en pie las dos qubbas, estaba formado por
dos espacios centrales, la qubba principal y el patio, con alhanias abovedadas
alrededor, entre las que se encuentra una qubba auxiliar a la que se accedia por

el patio, y una estancia exterior a la entrada exterior de la gubba principal, pro-

bablemente cubierta.
Las qubbas contaban con aberturas en la parte superior, que recuerdan a un
cielo estrellado, lo que nos vuelve a llevar a la percepcion de la cipula como

el cosmos, asi como aberturas al arranque de la cubierta, lo que en ambos ca-

sos facilitaba la dispersion del aire caliente para permitir el flujo de aire en el
interior.

No quedan restos de que el patio contuviera vegetacion, pero no seria dificil
de imaginar. Lo que si es improbable es la existencia de albercas y fuentes, ya
que no hay ningun resto arqueologico que lo indique, a pesar de que el imperio
sasanida ya tenia ejemplos de sistemas hidraulicos semejantes, aunque si que
estd documentada el uso de vasijas con agua o pafios humedos en el interior de
las estancias para tener ese efecto evaporativo, lo cual pudo ser el caso aqui.

"‘::f‘%’
ool Wind e || +
pany = y s M o
&= -
— +| 11
poain W B
A en
L
Mo T)
{Ma.¥1} —
= .;fl
R
Mo 10 s
LIt
-_.—_-:3};. \
{ ! ¥
i B
= i

Fig. 3.3 Palacio de Dolat-
Abd en Yazd (1750)
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Fig. 3.4. Esquema de corrientes
de aire ej

n el palacio de Sarves
Elaboracion propia
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YHE‘"\}HOF IN gER. VAL.H/\MBR.)\ .
La Alhambra: El patio de los leones y la torre de las infantas

Entre los ejemplos de la arquitectura islamica bajo la soberania de la luz, la Al-
hambra de Granada ocupa el primer lugar.?!

El conjunto palaciego difumina las lineas que separan exterior e interior me-
diante elementos constructivos y estéticos, que atienden al medioambiente como
un elemento mas de la propia arquitectura.

La Alhambra se aisla en si misma sin cerrarse por completo: mientras que
las paredes que delimitan el complejo permanecen pétreas, salvo por algunas
ventanas que permiten ver la ciudad, las paredes interiores se desmaterializan
en estancias intermedias, de menor altura, que se van abriendo en pérticos que
dan lugar a los patios y jardines, pero que nunca se cierran, permitiendo un flu-
jo de aire continuo.

De esta manera, el aire, al discurrir por los espacios, se va enfriando hasta
llegar a las estancias habitadas, que permanecen agradables y frescas.

En paralelo, el agua se utiliza como otro elemento configurador del espacio,
a través de albercas y fuentes que discurren por los jardines y que en algunos
casos llegan a las estancias interiores, y cuya funcion es refrescar el ambiente
mediante la evaporacion.

Este intercambio acuoso convierte al interior en una continuacion del jardin,
y se combina con una decoracion de motivos naturales, que recrean en las cl-
pulas mocarabes y en los pilares arboles de piedra que se van desmaterializan-
do en la vista.

A pesar de que estos elementos son indispensables a la hora de entender la
Alhambra, y tienen una relacion directa entre el entorno y la forma, no es me-
nos cierto que la luz y el color, que son aspectos puramente visuales, jueguen
un papel fundamental en la configuracion espacial del complejo palaciego.

Aunque el color que hoy nos queda en la Alhambra se parezca poco al que
una vez tuvo, al igual que ha ocurrido con otras obras del pasado como el Parte-

Fig. 3.5 Gail, Wilhem. Grabado
desde el Patio de Arrayanes con

vistas al Patio de los Leones (1837)

21. Burckhardt, Titus. (2016). Arte
del Islam: lenguaje y significado. Pal-
ma de Mallorca, Espafa. José J. de
Olafieta D.L
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Fig. 3.6. Stainer, Herni.

Patio de Comares

22.Lara Ruiz, Manuel de (2015).
Can Lis: la huella de la arquitectura
de Jorn Utzon a través de esta obra.
Tesis (Doctoral), E.T.S. Arquitectu-
ra (UPM).

23. idem..

noén, donde las paredes han ido perdiendo las capas de pigmentos que antes las
decoraban, aun quedan retazos de lo que una vez fueron espacios muy ricos cro-
maticamente, y donde el uso del color no era azaroso, si no que aspiraba a con-
vertir el interior en un reflejo de los jardines y la naturaleza.

Al desmaterializarse constructivamente, se desmaterializa también en lo lu-
minico, lo que nos permite hablar de ella como un recorrido de luz.

Primero encontramos el jardin, que es luz directa y que se refleja en el agua,
inundandolo todo; enmarcando los jardines aparecen los porticos, que juegan
mas al exterior que al interior pero que permiten reducir la cantidad de luz que
incide debajo de ellos, volviéndola un reflejo; las estancias intermedias, que en
este caso son mas interiores que exteriores, aun difuminan mas la luz, lo que
permite que la vision se adapte al cambio.

Finalmente se llega a la estancia interior, predominantemente oscura, ya que
la Iuz que recibe del jardin es residual, y por lo demas solo tiene unos huecos de
menor tamafo que se colocan mirando a la ciudad, pero que cuentan con celo-
sias que tamizan la luz.

Podemos entender este recorrido como una metafora entre el dia, que seria
el jardin, lleno de luz, y la noche, las estancias interiores, donde la luz de las ce-
losias puede entenderse también como estrellas, al reflejarse en las cipulas de
mocdarabes, y como un trayecto visual de contemplacion del exterior, luminoso,
una gubba-mirador?3 que juega con el sentido de la vista para producir una ex-
periencia de belleza.

Esto se debe a que la Alhambra no esta hecha solo de la concepcion del pa-
raiso y de la contemplacion de la belleza, sino que nace de la necesidad de pro-
tegerse del calor, por lo que los palacios estdn normalmente orientados hacia el
norte para recoger los vientos que llegan desde Sierra Nevada, al sureste, que,
al llegar a los palacios, primero pasan por los patios, recogiendo el frio del agua
e introduciéndolo en los espacios interiores.?4
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El patio de los leones

Hay un estanque como el mar de Salomon
No descansa sobre toros

Sino sobre doce leones dispuestos en circulo
Que parecen rugir ante una presa

El agua sale sin parar de su boca

Salta como los torrentes de un arroyo

Corre a sus pies por los canales

Abiertos a sol como acequias

Para regar los arriates de las flores

Sus limpidos arroyos inundas las plantas

Y quieren refrescar el jardin de arrayanes
Se elevan en nubes hasta la altura de los drboles
Y esparcen perfumen balsamicos

Como el aroma del sandalo y el incienso®#

El patio de los leones, carente de vegetacion, se proyecta como un jardin de pie-
dra, donde los pilares se convierten en un bosque que se va abriendo para dejar
ver la gran fuente que abastece las acequias de las gubba que rodean el patio.
Todas las estancias, conectadas entre si por el agua, se entremezclan visualmen-
te por parejas perpendiculares: la sala de los mocarabes mira a la sala de los re-
yes, mientras que las qubbas reales de las dos hermanas y los abencerrajes dia-
logan entre si.

El aire frio se traspasa de una a otra qubba pasando por el patio y enfrian-
dose mediante el agua de la fuente, como una inspiracion continua. El aire ca-
liente se concentra en la parte superior de las salas, decoradas con mocarabes, y
escapa por las aberturas que se encuentran justo antes del arranque de las ctpu-
las, enfrentadas entre si, lo que permite tanto la captacion de aire nuevo como

su propagacion al exterior.

24. Ibn Gabriol. Poema de la Al-
hambra (s.f.).

Fig. 3.7 Eduard Gerhardt, Sala
de los Abencerrajes (1849).

Fig 3.8 Eduard Gerhardt,

Sala de las dos hermanas y

patio de los leones (1849).

Fig. 3.9. Esquema de corrientes de
aire desde el Patio de los Leones,

la Alhambra. Elaboracion propia.
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La torre de las infantas

La torre de las infantas, que se encuentra en la muralla de la Alhambra, actia

como una torre del viento aislada. Formada por una qubba central a partir de la 4 4
Fig. 3.11 Esquema de corrientes la

cual se estructuran las alhanias laterales, que se organizan en torno a dos altu- torre de las infantas. Alhambra.

ras, el proceso de estratificacion del aire se asemeja al del palacio de los leones, Elaboracidn propia. 4

con la diferencia de que la presencia del agua es menor, con solo una fuente en

el centro de la qubba, y sin vegetacion ni un patio exterior, aunque su funcion

visual es clara: la vigilancia.
La doble altura permite que haya dos entradas de captacion y exhalacion del

aire, que, junto con las aberturas en la cubierta, provocan un descenso mas brus-

co de la presion y un mayor movimiento del aire.
Los efectos termodinamicos de las gubbas de la Alhambra pueden ser resu-
midos, en definitiva, como propone Eduardo Prieto:

Una vez estratificado, el aire caliente salia por los profundos y escasos

huecos de iluminacion cenital con los que estaba dotado el recinto, y

N EE———)
N || Ny O
‘ c;

dejaba un vacio que era ocupado por el aire fresco proveniente del 25. Pricto Gonzdlez, Eduardo An- ez
. , . . tonio. (2019). Historia medioambien- _%
Jjardin o bien el atemperado durante la noche, que atravesaba una serie tal de la arquitectura. Madrid, Espa- =

fa. Catedra.
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Fig. 3.10 Edwin Lord Weeks,
Interior de la Torre de las Infantas
de La Alhambra (1879).
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3. La Catedral de Cérdoba

Como el gran monumento universal de la época andalusi, la mezquita comienza
a construirse ya con la caracteristica necesaria para su crecimiento. Como apun-
ta el arquitecto y restaurador Almagro Gorbea2% , la disposicion de las arquerias

dobles es la marca genética de su desarrollo posterior.

La claridad constructiva de este sistema a partir del cual se construyen dos arcos,
uno superior de sujecion del muro y otro inferior de arriostramiento, permiten
construir un espacio diafano con vocacion de desarrollarse.

Con la ampliacion de Al-Hakan II se alcanza la plenitud artistica y cultural de

la mezquita, y se construyen el mihrab y la magsura actuales de un estilo anda-
lusi casi barroco con la intencion de aportar luz a la zona.

Aunque son todos ejemplos qubba, 1o que sobresale de ellos es que después de

que se empiece a usar el espacio para el culto cristiano, las construcciones si-
guen siendo gubba, como es en el caso de las capillas mayor y Villaviciosa. La

primera de estilo mudéjar, y la segunda adaptada a la boveda de Al Hakan II de

la nave axial, que edifica con la funcion de iluminar la zona por su distancia con

el patio, que es la fuente principal de luz.

La concatenacion de estos espacios demuestra la intencion de integracion con

la mezquita y permite al aire caliente subir hasta la boveda superior y escapar
por las aberturas de la cubierta. El espacio didfano de la mezquita ayuda al mo-
vimiento del aire, y esa oscuridad, aunque negativa desde la perspectiva visual,
permite que el interior permanezca fresco.

26 Almagro Gorbea, Antonio. La
mezquita de Cordoba, monumento uni-
versal (2016) Canal March. .

Fig. 3.12. Detalle de la ciipula
del Mihrab de la Mezquita de
Cérdoba. Real Academia de

Bellas Artes de San Fernando.

Fig. 3.13. Planta de la Mezquita-
Catedral de Cérdoba. Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando.
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Fig. 3.14 Esquema de corrientes
las capillas mayor y Villaviciosa
de la Mezquita de Cordoba.

Elaboracién propia.
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4. El Cenador de Carlos V
De los ejemplos de qubba renacentistas que hay en Espafia, cabe recalcar dos,
ambas dedicadas al mismo monarca: el palacio de Machuca para Carlos V y el
Cenador de Carlos V en el alcazar de Sevilla.

Aunque ambas son muy importantes para el desarrollo arquitectonico espa-
fol, el cenador es una réplica de una gqubba en su sentido mas literal: es un espa-
cio de planta cuadrada, exento, rodeado por un portico, con cuatro puertas, una
cupula con mocarabes y una fuente en el centro. Ademas, queda completamen-
te circundado por un jardin repleto de arboles, arbustos y fuentes, es decir, un
esquema de la qubba islamica casi perfecto.

Fue, ademas, proyectado como lugar de recreo y tertulia para Carlos V, lo

que nos devuelve esa imagen de la qubba como lugar de reunion que era atan ti-
pica de la Espaina musulmana.
En lo tnico en lo que se diferencian es en la falta de aberturas superiores, lo
que dificulta la dispersion del calor, aunque la estratificacion del aire se sigue
produciendo gracias al portico y la cubierta abovedada, que concentra el calor
para permitir la entrada de aire fresco y la evaporacion del agua del surtidor.

Fig. 3.15 Raimundo de Madrazo y
Garreta. El pabellon de Carlos V
en los Alcazares de Sevilla (1868).
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Fig. 3.16 Esquema de corrientes del
Cenador de Carlos V en los Alcdzares

de Sevilla. Elaboracién propia.




36 HERENCIAS ISLAMICAS: LA QUBBA. HISTORIA, MEDIOAMBIENTE Y SOCIEDAD

-

R t’é‘f; \N o

5. Can Lis
La casa para Lis mira al mar desde el borde del acantilado mallorquin, que se
cuela dentro de las habitaciones por medio de los grandes ventanales orienta-
dos hacia el ocaso.

El horizonte se convierte asi en un plano vertical al que contemplar, trans-
formando el paisaje en un elemento interior, transformando el océano en la al-
berca islamica.

Hacia el exterior, la casa permanece pétrea, cerrada por muros que no de-
jan pasar la vista, y unas pocas ventanas que dan a estancias de servicio, mien-
tras que en el interior la casa practicamente se desmaterializa como queriendo
llegar al agua o convertirse en la naturaleza colindante, que se cuela entre las
estancias, separadas unas de otras por medio de patios que entremezclan la ve-
getacion con el mobiliario, lo que obliga a comunicarse con el exterior de ma-
nera permanente.

Esta fragmentacion del espacio obliga a un recorrido de perspectivas y del
dominio visual, desde un exterior intimo, resguardado entre la casa y un muro
que la separa del resto del mundo, hasta un interior abierto, donde el eje es ha-
cia el mar.

Manuel de Lara Ruiz describe este recorrido como un juego de diafragmas,
con espacios intersticiales entre las estancias independientes que se abren y cie-
rran para dejar descubrir al espectador el dinamismo de las unidades que nacen
en los patios y se dirigen hacia el horizonte. 27

Fig. 3.17. Croquis de Jorn Utzon

para su casa en Mallorca.

Fig. 3.18 . Fotografia del
Salén de Can Lis

3.19. Croquis del paisaje y
Can Lis. Jorn Utzon.

27. Lara Ruiz, Manuel de (2015).
Can Lis: la huella de la arquitectura
de Jorn Utzon a través de esta obra.
Tesis (Doctoral), E.T.S. Arquitectu-
ra (UPM).
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3.20 Esquema de corrientes en

Can Lis. Elaboracion propia.

La fragmentacion del espacio es, ademas de una herramienta para el domi-
nio visual, una mano abierta al crecimiento organico de la casa, como lo es la
qubba para la arquitectura islamica.

Aunque bajo estas premisas son tres los espacios que pueden entenderse como
qubba, es el salon €l se alza como una torre por encima del resto de las habita-
ciones y organiza la casa en torno a €l (los otros dos serian los dormitorios).

El salén, una estancia de planta cuadrada rodeada por un portico, tiene su ac-
ceso desde el patio, a través de cuatro puertas que, si son abiertas al unisono, de-
jan ver directamente el mar a través de los cinco ventanales ubicados en el por-
tico de la parte delantera de la habitacion. Tanto el acceso como los ventanales
se encuentran a una altura diferente que el espacio central, que es la parte mas
alta de la casa, y que reproduce las secciones de las gubba de la Alhambra.

En el centro se ubica un sofé circular de piedra y cerdmica orientado hacia
las aberturas, y en la pared derecha, en la parte superior, se encuentra una ulti-
ma ventana orienta a sur a través de la cual se tamiza la luz y que permite la di-
fusion del aire caliente.

La vision desde el mar del salon recuerda al palacio de comares de la Alham-
bra visto desde la alberca, aunque en este caso no estaba previsto que fuera ob-
servado desde ese punto.
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Fig. 4.1. Rudolf Ernst

‘By the entrance’

28 Cepedello Boiso, José. (2011).
Modelos de Organizacion politica de
la UMMA en la historia del pensa-
miento islamico. Cuadernos electro-
nicos de filosofia del derecho N°. 22,
2011. Pags. 1-41.

Entre la qubba y el hombre

La concepcion de la Umma isldmica

El islam reconoce como unica sociedad legitima a la Umma, una comunidad dis-
tintiva formada por creyentes e iguales, que forma la unidad politica basica del
islam y cuya finalidad es la difundir de la palabra de Dios.

Esta concepcion concede una gran unidad a la comunidad islamica, promo-
viendo la idea de un estado islamico diverso que a su vez se basa en las escritu-
ras coranicas y el sentimiento de pertenencia como punto de uniéon y cuya fina-
lidad es la vigilancia del cumplimiento de la ley divina. La soberania, por tanto,
reside en la palabra de Dios, y no en una persona o un estamento politico. 28

No se debe confundir el Estado islamico con la Umma, ya que son dos en-
tidades distintas, la primera es equivalente a un califato, que gobierna y rige la
umma, una comunidad de creyentes.

La Umma era una realidad transformadora, con caracteristicas no étnicas ni
nacionales, lo que facilitaba su emancipacion territorial, en un principio esen-
cial para la redaccion de sus leyes y politicas de estado, diferenciandose asi de
otros espacios politicos, que se basaban en un territorio concreto.

Con la evolucion del mundo islamico, y la necesidad de la organizacion po-
litica, se promueven modelos urbanizadores, ya que las primeras sociedades is-
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lamicas, que continuaban siendo principalmente nomadas o vivian en pequefios
asentamientos, no eran suficientes para establecer el dominio religioso a nive-
les mas grandes.

Se comienzan a formar entonces vastas ciudades, rodeadas de grandes propie-
dades territoriales, como en el caso de Cordoba con la Medina.

La ciudad promueve el desarrollo artesanal e intelectual, como ejemplifica el
surgimiento de la falsafa en la comunidad islamica, la heredera de la filosofia
griega, con muchas influencias del razonamiento clasico en los pensadores is-
lamicos como Avicena, Al-Farabi o Averroes, sobre todo en la busqueda de una
organizacion politica capaz de llevar a cabo la palabra divina.

Es a ellos, sobre todo a Averroes en el caso aristotélico, a los que se les debe la
continuidad del pensamiento filosdfico clasico dentro del continente europeo: los

textos de Platon y Aristoteles, traducidos al arabe y comentados por los filoso-
fos islamicos, pasaran a la peninsula y seran traducidos por mudéjares al latin, a
partir de donde volveran a entrar al territorio europeo y seran a partir de los cua-
les se empiecen a buscar los escritos originales en la época Renacentista.?9

El desarrollo cultural del mundo islamico se define a través de los elementos

de todas las civilizaciones que van formando la comunidad de creyentes: ara-
bes, sirios, iranios, helenisticos, bizantinos, visigodos, pero pasados por la luz

del Coran.

En una equivalencia entre el hombre y la arquitectura, podemos decir que cada

creyente es una qubba, una célula independiente que se organiza en torno a otras

para crear un organismo vivo, pero que, dada su pertenencia a la religion islami-
ca, en el caso de la umma, o la tradicion de la arquitectura arabe, en el caso de

la qubba, se adapta a la civilizacion en la que se expande.

Las conexiones entre la umma y la arquitectura islamica no se reducen a me-
taforas, sino que tienen ejemplos concretos. En primer lugar, la gubba se crea

como un espacio de reunion dentro de los palacios o mezquitas, como la mez-
quita de la cupula de la Roca o en la Alhambra, salas de aparato a través de las

cuales conversar, razon por la cual estan orientadas hacia los patios, para favo-
recer el intercambio social.

Ademas, la forma de sentarse morisca esta estrechamente relacionada con la for-
ma de edificar de la qubba y de enfriar el ambiente: se entiende por sentarse a

la morisca el acomodarse en el suelo, en el plano horizontal cerca de las venta-
nas para la visualizacion del espacio y en el plano vertical para estar cerca de

los surtidores de agua.

Esto, que en principio tiene una componente visual mas que termodinamica,
también se puede entender como que la zona mas agradable era la mas cercana

al suelo gracias a la evaporacion del agua, asi como en las zonas donde el techo

estaba mas bajo, ya que gracias al efecto Venturi, el aire pasaba mas rapido por

esa zona y habia mas corriente.

Fig. 4.2. Averroes pintado por

Rafael, (La escuela de Atenas, 1512)

29. Florido, Francisco Leon.
(20006). Translatio Studiorum: Trasla-
do de los libros y dialogo de las civi-
lizaciones en la Edad Media. Revista
General de Informacion y Documenta-
cion, Vol.15, N° 2. Pags. 1-77.
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Fig. 4.3 ‘La corte de Abd al-
Rahman III', de Dionis Baixeras

(Universidad de Barcelona).

Inmanencias post Al Andalus

Mientras los reinos islamicos de la peninsula iban perdiendo su territorio has-
ta acabar con el ultimo reducto de Granada en 1492, la cultura islamica que ha-
bia imperado en todo el territorio dejaba paso a una mayor presencia y autori-
dad del cristianismo.

La sociedad hispanomusulmana nunca fue unicamente islamica, ni en lo religio-
so ni en lo cultural, pues como ya ha sido comentado, en el territorio convivian

las tres religiones en mayor o menor medida segtn el periodo y la localizacion,
y aunque imperaba la islamica, siempre estaba tamizada por la fusion de las tres

con las culturas preislamicas de la region.

En el periodo cristiano que se iba formando, la situacion era la misma solo que

invertidas las religiones, con diferencias en la organizacion territorial y social
asociada al nuevo estado que se estaba formando y a la desaparicion de la Umma

como sociedad universal regida por la religion.

La continuacion de la cultura islamica se deja ver en el uso de la gubba como lu-
gar de reunion, con ejemplos ya comentados como el cenador de Carlos V, cons-
truido para el monarca en medio de los alcazares de Sevilla, que dejo patente sus

gustos por la arquitectura islamica. O también en las capillas de la mezquita de

Cérdoba y Machuca como centros de encuentro de la comunidad religiosa,

La asimilacion de estos espacios en la esfera de lo social es una tendencia que

continuara hasta la modernidad.

Can Lis tiene como espacio de reunion por excelencia, la sala de estar, una qub-
ba. La estancia circular del patio de la Fundacion Rodriguez Acosta es literal-
mente un espacio de conexion entre los jardines en el que escapar del calor y
dejarse ir en la conversacion, con una acustica que recuerda a la sala de los se-
cretos de la Alhambra.

Lingiiisticamente la gubba ha evolucionado en el imaginario espafiol hacia la

palabra alcoba, que al principio se usaba también para referirse a estos espacios

sociales o de aparato, pero que se ha convertido en un sinénimo de dormitorio,

derivado de que la al-qubba era la camara a partir de la cual se llegaba a las al-
hanias, estancias dedicadas al descanso.
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Sociedades contemporaneas y los espacios tradicionales

Con la llegada de la tecnologia y la posibilidad de estar conectados sin la nece-
sidad de lo fisico, los espacios de reunion han sufrido un cambio consustancial.
La esfera intima se ha visto reforzada ante una esfera ptblica cada vez mas vir-
tual, que ofrece la oportunidad de anonimato y un recorrido aparentemente ili-
mitado.

Esta nueva realidad, enormemente acentuada desde la irrupcion de la crisis sa-
nitaria en el 2019, ha trastocado las relaciones sociales fisicas, que sufrieron un
desplome y pusieron en evidencia la necesidad de lo fisico como medio de trans-
formacion y bienestar social.

Los espacios de reunion, puestos en cuestion como foco de transmision, han
vuelto al imaginario colectivo como un requisito indispensable del ser huma-
no, como ya se viene apuntando desde tiempos de Aristoteles y la definicion del
hombre como ‘ser social’, a pesar de que esta cualidad habia quedado en un se-
gundo plano en favor de lo puramente intelectual.

Por otra parte, la situacion climatica global ha puesto de manifiesto la necesidad
de entender el entorno desde todos sus angulos para poder hacer frente a la su-
bida de temperaturas y los cambios meteorologicos inesperados.

El uso de los recursos naturales como el agua o la vegetacion a nuestro favor
como se propone en las obras de Ibn Luyun3° , los tratados clasicos de la arqui-
tectura o las construcciones vernaculas cada vez toman mas fuerza como ejem-
plos hacia los que mirar de nuevo, olvidados en favor de la creacion de climas
artificiales, como explica el arquitecto Eduardo Prieto:

Las utopias de control ambiental de la Tierra y del espacio pretenden
desmentir, a fuerza de optimismo y a veces de vesania, las viejas
nociones del determinismo climatico, y dejan patente un hecho
incontrovertible: que una de las grandes tendencias de la modernidad

arquitectonica ha sido separar la cultura de la naturaleza.3"

Esta separacion de lo natural y lo cultural, tan estudiada en la modernidad, ha
tenido resultados innovadores en la cultura arquitectonica, como los proyectos
de la burbuja ambiental de Banham y Dallegret, o el falansterio de Fourier, pero
dejan de lado el didlogo de la arquitectura con el medio, que lejos de ser un sus-
piro romantico de la vuelta a la cabana, es la razon de ser de la tradicion arqui-
tectonica global.

En este contexto, la gubba se presenta como una solucion constructiva a las ne-
cesidades climaticas que nos acechan. Podemos adaptarla a la arquitectura con-
temporanea y utilizarla como espacio social, asi como recuperar el patrimonio
que hemos heredado y su valor social.

Fig. 4.4 Fourier, el

Falansterio. (1870)

Fig. 4.5 Banham y Dallegret,
ilustracion de A Home is not a

House (Art in America, 1965)

30. Ibn Luyun Al-Tujibi, S. ibn A. y
Eguaras Ibafiez, Juaquina. (1988). /bn
Luyiin: tratado de agricultura. Grana-
da, Espana. Patronato de la Alhambra
y Generalife.

31..Prieto Gonzélez, Eduardo An-
tonio. (2019). Historia medioambien-
tal de la arquitectura. Madrid, Espa-
fia. Catedra.

Fig 5.1. Hipotesis de la planta del

palacio. Elaboracion propia.-

32. Analizada por el Gerente del
Consorcio de Toledo y Pablo Gonza-
lez Collado en las conferencias ‘Para
qué sirve la historia’ en la ETSAM

El Salon Rico de Toledo

La ciudad de Toledo es tal vez uno de los sitios done mas mezcla cultural ha
habido a lo largo de los siglos. Ejemplo de ello es el Salon Rico de Toledo, una
qubba de época cristiana, que ejemplifica perfectamente la asimilacion de estos
espacios en la sociedad hispanica y que hoy, en su proceso de restauracion vuel-
ve a salir a la luz como un espacio de encuentro social.

El Palacio

Los origenes del Corral de Don Diego son dificiles de clarificar. Las catas
arqueoldgicas dejan ver que ya habia un trazado urbano antes de las primeras
edificaciones del Salon con una orientacion diferente a la actual y que el propio
espacio se ejecutod a lo largo de varios siglos, ademas de haber sufrido muchos
cambios, probablemente ampliaciones a partir del Salon Rico de Toledo y mo-
dificaciones de la misma estancia.

Hay varias referencias historicas al palacio, y varios autores comparan el Sa-
16n Rico con el Cuarto Real de Santo Domingo, lo que nos dice que no se trata-
ba de un elemento exento, sino de la célula organizadora de un complejo, pro-
bablemente con alhanias y un patio central.

La prueba constructiva de la disposicion del palacio se encuentra en las gale-
rias abovedadas subterraneas que recorren el perimetro del solar. Se desconoce
si eran preexistentes, lo que habria condicionado el trazado del palacio, o fue-
ron proyectadas simultaneamente, pero en base a la documentacion historica3? ,
nos podemos hacer a la idea de que el palacio ocupaba toda la manzana y se co-
nectaba directamente con la iglesia de la Magdalena, probablemente a través de
una escalera ya desparecida por culpa deun incendio, y que esta conexion se de-
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bia la relacion de los Garcia de Toledo con la iglesia, donde tenian una capilla
personal y estaban enterrados varios de sus miembros.

La qubba

El Salon Rico es la nica estancia palaciega que ha sobrevivido, con excep-
cion de las galerias subterraneas. Se trata de una qubba islamica que pudo em-
pezar a construirse antes de que la casa fuera de los Garcia de Toledo, y que es-
tos continuaran con su ampliacion y construyeran el palacio en torno a ella.

En el interior de la gqubba se encuentran varias yeserias de épocas diferentes.
La que se encuentra rodeando la fachada principal tanto en el exterior como en
el interior, es de tradicion andalusi, con claras referencias a las portadas de la
Mezquita de Coérdoba gracias al enmarcamiento del arco.

La yeseria enfrentada, sin embargo, se limita a rodear la puerta y tiene refe-
rencias goticas, lo que la sitia en un contexto historico diferente.

Estas yeserias, que tienen elementos decorativos cuficos, son la prueba de la
asimilacion de los ornamentos musulmanes en la peninsula, ya que queda cla-
ro por el estudio arqueoldgico que son posteriores a la época islamica de Tole-
do. Los cristianos no renegaban del pasado musulman, sino que era parte de su
esencia gracias a los siglos de historia compartida y lo sentian y hacian uso de
ello en la arquitectura.

Hay evidencias de que el salon contaba con alhanias y un portico. En un
principio la razon lleva a pensar en dos alhanias laterales, pero la restauracion
de Chueca Goitia y Manzano dificulta la comprobacion de esa teoria, ademas
de que no parece plausible dada la puerta y ventana que tiene la fachada oeste,
lo que invita mas a pensar en un portico que diera a las escaleras que salvan la
qubba con las galerias subterraneas.

Sin embargo, si que hay restos de una alhania sur, a la que se entraba por
tres puertas, una de ellas la que tenia la yeseria gotica ya comentada, y otras dos,
ahora tapiadas, que darian a estancias independientes.

Fig 5.2. Hipotesis del alzado del

Salon Rico. Elaboracion propia.

Fig. 5.3. Fotografia del Salon
Rico. s. XX Consorcio de Toledo.
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Fig 5.4. Hipotesis en seccion
de la qubba con flujos de aire.

Elaboracién propia.-

Fig. 5.5. Planta de Artesonado del

Salon Rico. Elaboracion propia.

33. Enrique Nueres seglin Pablo
Gonzalez Collado en las conferencias
‘Para qué sirve la historia’ en la ET-
SAM

2

Como se ha apuntado, hay restos en la fachada principal de un portico, y la
hipotesis de este trabajo es que rodeaba las dos fachadas sin alhanias. Este porti-
co, ademas, se sustenta en base a fotografias del siglo pasado que muestran una
galeria, aunque es probable que este tampoco fuera el original.

Por otra parte, el artesonado que cubre la gubba es un ejemplo de como la
tradicion cultivada en el territorio durante los siglos musulmanes perdur6 en el
tiempo: se trata de un artesonado de carpinteria de lo blanco, de ocho pafios in-
clinados a partir de piezas predisenadas para formar un puzzle. La tradicion de
este tipo de artesonados, que algunos autores apuntan como autoéctona en Espa-
na34 | se puede observar en otros espacios de la ciudad como el taller del moro,
con una cubierta casi idéntica.

Ademas, el artesonado nos invita a pensar en este elemento como una qub-
ba funeraria. Gracias al estudio heraldico realizado por miembros del consor-
cio, se ha comprobado que los cuatro escudos grabados en la madera son de fa-
milias poderosas en Toledo, que perdieron a miembros de su familia en torno a
la misma época.
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Si este fuera el caso, seria la muestra de que no solo habia perdurado la tra-
dicion de la qubba como un centro de reunion, sino que seguia compartiendo la
esencia funeraria que tenia en origen.

Hay ademas algtin indicio no contrastado de que podia haber un surtidor en
el centro de la estancia, lo que favoreceria el enfriamiento del por evaporacion.
Desgraciadamente solo es una hipdtesis sin mucho fundamento, aunque dadas
las conexiones con el Cuarto Real de Santo Domingo, no se debe descartar, pues
los aljibes dan a entender la existencia de una alberca en el jardin.

El Jardin

La hipotesis mas plausible es que en el patio que se encuentra en el centro del
solar, rodeado por el Salon, las casas colindantes y el muro que separa la man-
zana de la iglesia de la magdalena, fuera un jardin de tipo islamico.

Esta acepcion se refiere a que probablemente tenia una alberca conectada al
surtidor de dentro de la qubba, lo que recuerda al patio de arrayanes de la Al-
hambra o al Cuarto Real de Santo Domingo, solo que con vegetacion tipica de

Fig 5.6. Hipotesis de la seccion por
el patio del Salén Rico con flujos

de aire. Elaboracion propia..
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la zona central de la peninsula. Esta teoria se sustenta en la existencia de dos al-
jibes, uno de ellos en el centro del patio.

La situacion deprimida del jardin se podia deber simplemente a la diferencia
de cotas, aunque el muro de contencion que separa la parte superior con el jardin
es de la época moderna, lo que puede significar que hubiera una relacion direc-
ta con la calle superior por medio de escaleras, comentado con anterioridad, una
posibilidad dada la existencia de un trayecto directo de la casa con la iglesia.

La diversidad de estilos de patio en la arquitectura islamica o en la cristiana,
ya que en ambos casos habia preferencia por el trazado ortogonal, hace dificil
una aproximacion teorica a las razones de la organizacion del patio.
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Fig. 6.1 Richard Buckminster
Fuller, Cupula sobre
Manhattan (1960).

Conclusiones

La arquitectura islamica se crea a partir de un recorrido visual que represen-
ta el dialogo entre interior, representado por la qubba, y exterior, el jardin o el
patio, nacido de la necesidad de utilizar el entorno como medio para crear un
clima interior propicio para el desarrollo de la vida humana, y haciéndose con
los sentidos en un recorrido simbolico y estético, donde la belleza visual juega
un papel fundamental.

Al difuminar las lineas que dividen los espacios, estos se convierten en un todo
cohesionado, imposible de entender este elemento sin el jardin y los espacios
ambivalentes. La arquitectura es asi naturaleza, y la naturaleza, arquitectura, am-
bas inmersas en mosaico organico que no deja de influir en la arquitectura occi-
dental y que se puede observar desde la arquitectura sasanida hasta en el orga-
nicismo de Jorn Utzon.

La capacidad doble que tiene la gubba, individualista, lo que la permite adaptar-
se a lo largo del tiempo y el espacio, pero colectiva para con el medioambiente,
nos deja las siguientes conclusiones.

1. Ladicotomia que existe entre la concepcion de la arquitectura para con
la naturaleza antes de la modernidad, en constante didlogo entre si, y la poste-
rior, donde la arquitectura, paulatinamente, se aisla mas en su interior, ya com-
pletamente controlado y permaneciendo impertérrita y constante a pesar de la
situacion, cada vez mas hostil, del exterior, que acentia esa distancia.

2. Larelevancia de espacios como la qubba, que en ese clima hostil ac-
tuan como un refugio climatico, un término que cada vez resuena mas en la so-
ciedad contemporanea, como hemos podido ver en las olas de calor veraniegas

que acechan cada verano con mas fuerza.
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De esta manera el Saloén Rico de Toledo cobra sentido como una reflexion
constante sobre el valor de la naturaleza en la arquitectura, no solo por ser un
espacio de valor patrimonial, sino por ser un medio de recuperacion de la arqui-
tectura como una conexion intrinseca con la naturaleza.

Por taltimo, en un mundo cada vez mas virtual, lo fisico ha pasado a ser un ele-
mento secundario de las relaciones sociales, especialmente acentuado desde la
crisis sanitaria del COVID-19, lo que ha puesto de manifiesto la necesidad de lo
material en el desarrollo del humano como ser social.

La qubba aparece entonces en su significado como lugar de encuentro y de reu-
nion, a través del cual mejorar las redes fisicas que nos conectan entre nosotros.
La ciudad de Toledo, una de las muchas en Espafa con problemas poblacionales,
tiene en sus manos un espacio unico a través del que fomentar lo social desde la
presencialidad, una parte esencial para el desarrollo personal del ser humano.

Fig. 6.2 George Owen Wynne, El

Patio de Comares, la Alhambra.

CONCLUSIONES
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Academia de Bellas Artes de San Fernando. Recuperado de: https://www.
academiacolecciones.com/estampas/monumentos-arquitectonicos-espana.php

Fig. 3.13. Planta de la Mezquita-Catedral de Coérdoba. Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Recuperado de: https://www.academiacolecciones.com/
estampas/monumentos-arquitectonicos-espana.php

Fig. 3.14 Esquema de corrientes las capillas mayor y Villaviciosa de la Mezquita de
Cordoba. Elaboracion propia a partir de secciones de Antonio Almagro Gorbea.

Fig. 3.15 Raimundo de Madrazo y Garreta. El pabellon de Carlos V en los Alcazares
de Sevilla (1868). Recuperado de: https://www.museodelprado.es/coleccion/
obra-de-arte/el-pabellon-de-carlos-v-en-los-jardines-del/d14d637f-d669-4d99-
98d9-1e96dd89oco2

Fig. 3.16 Esquema de corrientes del Cenador de Carlos V en los Alcazares de Sevilla.
Elaboracion propia a partir de planos de la Junta de Andalucia.
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Fig. 3.17. Croquis de Jorn Utzon para su casa en Mallorca. Recuperado de: Lara Ruiz,
Manuel de (2015). Can Lis: la huella de la arquitectura de Jorn Utzon a través
de esta obra

Fig. 3.18 . Fotografia del Salon de Can Lis Recuperado de: https://www.revistaad.es/
diseno/iconos/articulos/icono-jorn-utzon/20959

3.19. Croquis del paisaje y Can Lis. Jorn Utzon. Recuperado de: Lara Ruiz, Manuel de
(2015). Can Lis: la huella de la arquitectura de Jorn Utzon a través de esta obra

3.20 Esquema de corrientes en Can Lis. Elaboracion propia a partir de planos de
ejecucion de Jorn Utzon.

Fig. 4.1. Rudolf Ernst "By the entrance’ Recuperado de: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Ernst Rudolph By the Entrance.jpg

Fig. 4.2. Averroes pintado por Rafael, (La escuela de Atenas, 1512) Recuperado de:
https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Averroes_closeup.jpg

Fig. 4.3 ‘La corte de Abd al-Rahman III’, de Dionis Baixeras (Universidad
de Barcelona). Recuperado de: https://elpais.com/cultura/2019/10/07/
actualidad/1570447471_917117.html

Fig. 4.4 Fourier, el Falansterio. (1870) Recuperado de: https://es.wikipedia.org/wiki/
Falansterio

Fig. 4.5 Banham y Dallegret, ilustracién de A Home is not a House (Art in America,
1965) Recuperado de: Eduardo Antonio Prieto Gonzalez. (2019). Historia
medioambiental de la arquitectura. Madrid, Espafia. Catedra.

Fig 5.1. Hipotesis de la planta del palacio. Elaboracion propia a partir de
documentacion proporcionada por el Consorcio de Toledo.

Fig 5.2. Hipotesis del alzado del Salon Rico. Elaboracion propia a partir de
documentacion proporcionada por el Consorcio de Toledo.

Fig. 5.3. Fotografia del Salon Rico. s. XX. Consorcio de Toledo.

Fig 5.4. Hipotesis en seccion de la qubba con flujos de aire. Elaboracion propia a
partir de documentacion proporcionada por el Consorcio de Toledo.

Fig. 5.5. Planta de Artesonado del Salon Rico. Elaboracion propia a partir de
documentacion proporcionada por el Consorcio de Toledo.

Fig 5.6. Hipotesis de la seccion por el patio del Salon Rico con flujos de aire.
Elaboracion propia a partir de documentacion proporcionada por el Consorcio
de Toledo.

Fig. 6.1 Richard Buckminster Fuller, Ctipula sobre Manhattan (1960). Recuperado
de:Eduardo Antonio Prieto Gonzalez. (2019). Historia medioambiental de la
arquitectura. Madrid, Espafia. Catedra.

Fig. 6.2 George Owen Wynne, El Patio de Comares, la Alhambra. Recuperado de:
https://www.pinterest.es/pin/689613761661023761/
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