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Resumen

La esencia de este estudio radica en explorar los significados más profun-
dos y trascendentes que pueden emerger de un edificio con el objetivo de 
estudiar la capacidad del mismo para convertirse en medio de expresión del 
entorno social y cultural en el que se desarrolla. Desde una perspectiva con-
temporánea, se aborda el debate sobre la comunicación en la arquitectura, 
destacando la importancia de recuperar la expresividad en las fachadas más 
allá de la mera estética.

Se parte de la dicotomía entre la arquitectura moderna y su enfoque funcio-
nalista, para seguidamente retomar la importancia que el postmodernismo 
otorga a la complejidad de un lenguaje formal consolidado en su intento por 
resurgir de  la expresividad y la comunicación. Surgen así cuestiones acerca 
de la función comunicativa en la arquitectura, la naturaleza de su mensaje, 
el simbolismo pretendido o el recurso iconográfico y la generación de emo-
ciones. 

Estas reflexiones se aplican al ámbito de la vivienda colectiva social, consi-
derando los desafíos y prejuicios asociados a ésta. A través del estudio de 
casos conocidos en el ensanche de Carabanchel, se examinan los medios de 
composición de las fachadas y su impacto en la configuración urbana y los 
objetivos del proyecto.

En resumen, se pretende valorar la cualidad de los edificios más allá de su 
apariencia superficial. Dando cabida a que jueguen un papel como repre-
sentantes de ideas y valores que buscan establecer una conexión profunda 
con el entorno y las personas. Valorar esta dimensión amplia nos invita a 
apreciar la arquitectura como una forma de comunicación con impacto en 
la sociedad contemporánea.

Palabras clave: 
·Expresividad  · Comunicación  ·Fachada  ·Vivienda Social  ·Simbolismo 
·Carabanchel 
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Introducción 
Tras el pistoletazo de salida del postmodernismo, que buscaba reintroducir 
la expresividad y la imagen en la arquitectura como respuesta a la monoto-
nía y austeridad del lenguaje moderno, llegamos al paradigma contempo-
ráneo donde surge una tendencia que reivindica la capacidad comunicativa 
y expresiva de las fachadas de los edificios.. Las fachadas vuelven a verse 
como medio para reflejar comportamientos sociales y funcionales.

En la primera parte, las teoría de Robert Venturi y Denise Scott-Brown nos 
servirán de apoyo para hacer un repaso por la historia de este resurgir de  la 
expresividad y la comunicación. Seguidamente, se tratará de esbozar una vi-
sión parcial del paradigma actual, partiendo del enfoque de Farshid Mous-
savi, hasta adentrarnos en el debate contemporáneo que aborda cuestiones 
como si la arquitectura debe o no comunicar, la existencia del simbolismo 
pretendido, la necesidad de un mensaje concreto o la posibilidad de permi-
tir una libre interpretación.  En la segunda parte, se aplica esta teoría a la 
vivienda colectiva social, poniendo el foco en el caso del ensanche Caraban-
chel. Este enfoque se debe, en parte, al sorprendentemente amplio  número 
de promociones que se han llevado a cabo a mano de arquitectos reconoci-
dos y por otro, a que la vivienda social debido a prejuicios y restricciones se 
nos presenta como un campo fértil en el que plantear esta disyuntiva.  

El debate es amplio y de ahí surge el interés de este trabajo. Con la sospecha 
inicial de que la recreación de las llamativas fachadas tiene una motivación 
fundamentada y no se trata simplemente de retórica estética proponemos 
en el estudio 4 casos de vivienda social en Carabanchel a través de un aná-
lisis simplificado que propone ir de la parte al todo. De este obtendremos la 
información necesaria para llevar a cabo un análisis transversal comparati-
vo que nos permita obtener resultados añadidos y nuevas conclusiones. 

Todo ello quedará recogido en una conclusión no pretende proporcionar 
una respuesta definitiva, sino más bien invitar a la reflexión sobre un tema 
parece estar en boga. A través del análisis detallado y la exploración de dife-
rentes perspectivas, esperamos contribuir al debate sobre la relación entre 
expresividad arquitectónica y sus motivaciones. 
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CAPÍTULO 1 

Del simbolismo no admitido al simbolismo pretendido
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El simbolismo no admitido
Numerosas son las referencias que apuntan a la aparición de una tenden-
cia contemporánea que pretende recuperar la capacidad de transmisión y 
expresión de las fachadas de los edificios. Ejemplos como el artículo "The 
iconic building is here to stay"01 de Charles Jencks, "Critical imageability de 
José Aragüez02, "La caja sin atributos" de Ricardo Lampreave03, entre mu-
chos otros. 

La cuestión, como es bien sabido, es compleja, rica interpretaciones, diser-
taciones y debates. A lo largo de la historia las posturas han oscilado de un 
extremo al otro, desde el protagonismo de la expresividad formal, a la con-
dena  más dura de todo lenguaje decorativo o estético. En este ir y venir de 
corrientes, nos interesa detenernos en un primer momento en el discurso 
del Movimiento Moderno. No solo por la repercusión que su proximidad en 
el tiempo tiene sobre nosotros, sino sobretodo por la aparente contradicción 
entre su postura teórica y su arquitectura respecto a este tema.

Para profundizar en la complejidad de este movimiento nos apoyaremos en  
la revisión retrospectiva que Robert Venturi y Denise Scott-Brown realizan  
sobre éste a finales de los años 60. Para estos arquitectos «la contradicción 
entre lo que se decía y lo que se hacía era típica de la primera arquitectura 
moderna»04 y la definieron como «el simbolismo no admitido»05. Esta teoría 
hacía referencia a la aparente falta de correspondencia entre la imagen de 
la arquitectura moderna -cuya iconografía industrial terminó por estar car-
gada de símbolos y asociaciones con la cultura y sociedad del momento- y la 
postura exclusivamente funcional y racionalista que defendían sus propios 
autores.

01	 Jencks, Charles. The iconic building is here to stay. City, Vol.10, Nº1. 2006

02	 Aragüez, Jose. Critical Imageability. Ensayo de Positions. E-flux Architecture, 2018. ht-
tps://www.e-flux.com/architecture/positions/222387/critical-imageability/

03	 Sánchez Lampreave, Ricardo. La caja sin atributos, la ciudad cacofónica. Cuaderno de 
notas. Departamento de Composición ETSAM, UPM. Madrid, 2018. Núm. 19. Pág.9.

04	 Venturi, robert; Scott Brown, Denis; Izenour, Steven. Learning from Las Vegas. Lon-
don, 1977. Edición española consultada: Aprendiendo de Las Vegas. Gustavo Gili, S.A., Barcelona, 
2016.  Pág. 169. 

05	 Ídem
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Fig.1.1. Fotografía de 
Denise Scott-Brown y 
Robert Venturi

Fig.1.2. Primera edición del 
libro Learning from Las 
Vegas. Venturi, Robert; 
Denise Scott Brown and 
Steven Izenour.
Publicado por Cambridge: 
The MIT Press, 1968
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El rechazo absoluto de los arquitectos modernos a todo aquello que vincu-
lara su obra con alguna  pretensión estética, decorativa o representativa fue 
tan generalizado y notorio que  hablar de búsqueda de simbolismo parecía 
un tema obsoleto y perteneciente al pasado. No conocemos el detonante 
exacto  que impulsó esta reprobación de lo simbólico y decorativo, qui-
zás fueron los contundentes manifiestos de sus predecesores, como Adolf 
Loos06, entre otros, o el convulso y a la vez revolucionario contexto en el que 
se desarrolló su arquitectura, o bien la combinación de ambos. No obstante, 
y por ironías de la vida, el movimiento moderno acabó por desarrollar un 
lenguaje formal propio. En palabras de Venturi: «Los arquitectos modernos 
han sustituido un conjunto de símbolos (eclecticismo histórico romántico) 
por otro (proceso industrial cubista) pero sin ser consciente de ello.»07

Quizás fuera esta dulce inocencia, entre otras cosas, lo que hiciera proliferar 
el "no reconocido lenguaje" de la arquitectura moderna. Quizás, el situar el 
foco de sus esfuerzos en la resolución racional y efectiva de los problemas de 
la época, sin perderse en el decoro y la ornamentación, hizo que su arquitec-
tura se convirtiera en una respuesta sincera a la realidad de su contexto pero 
también inevitablemente simbólica. Se definió así un lenguaje cuyo conte-
nido representativo no estaba condicionado por ningún ideal retórico de la 
estética del pasado sino que se convirtió en reflejo del nuevo estado social y 
cultura.

06	 Véase Loos, Adolf. Adolf Loos: Ornamento y delito y otros escritos. Barcelona, 1973. Texto 
original:  Ornament und Verbrechen und andere Schriften. Viena, 1908.

07	 Venturi, robert; Scott Brown, Denis; Izenour, Steven. Learning from Las Vegas. Lon-
don, 1977. Edición española consultada: Aprendiendo de Las Vegas. Gustavo Gili, S.A., Barcelona, 
2016.  Pág. 170.
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Fig.1.3. Fotografía de Adolf Loos 
en 1904

Fig.1.4. Versión original del 
artículo Ornamento y delito 
Adolf Loos. Viena, 1910
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El retorno de la expresividad y la imagen
Si observamos el paradigma de la arquitectura y sus funciones actual pare-
cería que dista mucho de esta realidad. Los elaborados y extensos discursos 
que  muchos arquitectos adjuntan a sus obras para ‘poder ser entendidas en 
su totalidad’,  junto con la diversidad, casi infinita, de formas que éstas pre-
sentan, suscitan la creencia de que la apariencia de los edificios ha dejado 
de ser un reacción inevitable consecuencia del desarrollo constructivo  para 
convertirse en un esfuerzo premeditado cargado de otros significados. 

El origen de este cambio lo podríamos situar, de nuevo, alrededor de las 
renovadas posturas que Robert Venturi y Denise Scott-Brown, entre otros, 
desarrollan  a mediados de los años 60. Con la publicación de su libro “Com-
plejidad y contradicción en la arquitectura” 08 Venturi hace un llamamiento 
a favor del valor de la expresividad de los edificios, de la complejidad y del 
factor creativo que presentan la contradicción entre espacio, estructura y 
representación.Ya en las primeras páginas de su libro deja clara su visión 
declarando: «Defiendo la riqueza de significados en vez de la claridad de 
significados.[...] Prefiero ‘esto y lo otro’ a ‘o esto o lo otro’»09. 

Más adelante, y gracias a la aparición de Denise Scott-Brown, el discurso de 
ambos se comienza a redirigir hacia cuestiones  iconográficas y el valor del 
papel de la imagen del edificio como representación10. 

08	 La repercusión de esta obra de Robert Venturi  de 1966, fue tal que ya en su primera edición 
Vincent Scully avecinaba que se convertiría en «uno de los pocos textos básicos de nuestro tiempo» 
(pág.15) y diez años más tarde confirmó que esta obra  «facilitó a los arquitectos y críticos por igual 
, unas armas más realistas y efectivas, de tal modo que la amplitud y relevancia que el diálogo ar-
quitectónico ha alcanzado desde entonces, fueron inicidas en gran parte por él». (pág.17) [Páginas 
referenciadas del libro de la siguiente pie de página]

09	 Venturi, Robert. Complexity and Contradiction in Architecture. The Museum of Mondern 
Art, Nueva York, 1966,1977. Edición española consultada: Complejidad y contradicción en la arqui-
tectura. Gustavo Gili, S.A., Barcelona, 1978. (Pág.26)

10	 Entendemos el término representación en este contexto como la segunda definición que 
ofrece Jose Arangüez en su artículo “Critical Imageability”: «El segundo (significado de la palabra) 
surge cuando una obra de arquitectura, antes un referente primario, se convierte en aquello que 
representa a otro, ya sea interno o externo a la propia obra. En este caso, la obra representa valores 
relacionados con un ámbito particular (por ejemplo, político, social, vernáculo, ético o religioso) y 
al encarnar cualquiera de estos valores adquiere cierto significado. El simbolismo, el ornamento, el 
adorno y las nociones relacionadas en torno a la cuestión de la significación típicamente se encuadran 
dentro de este registro».  Tomado de: Aragüez, Jose. Critical Imageability. Ensayo de Positions. 
E-flux Architecture, 2018.
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Con míticas frases como less is a bore y con la publicación distintos artícu-
los como “Gansadas y decoración” 11 ,“Ugly and ordinary architecture, or, 
the decorated shed” 12, entre otros, ambos estadounidenses dan paso a la 
ruptura con la monotonía y austeridad de la supuesta transparencia del len-
guaje del Movimiento Moderno a favor de una plasticidad  más elaborada y 
la ambigüedad. 

11	 En este artículo se propone que la arquitectura debería ser una expresión de la diversidad 
y complejidad de la sociedad. Ironizando con el término 'gansada' -con el que se hace referencia a 
elementos decorativos- Venturi pone en valor el enriquecimiento tanto estético como simbólico que 
éstos proporcionan a la arquitectura. Véase: Venturi, Robert; Scott-Brown, Denise. Gansadas y 
Decoración. Aprendiendo de Todas Las Cosas. Tusquets Editor. Madrid, 1971.

12	 Venturi, Robert; Scott-Brown, Denise. Ugly and ordinary architecture, or, the
decorated shed. Some definitions using the comparative method,. Architectural Forum Vol.135 .1971

Fig.1.6. Fotografía de las páginas 150 y 
151 del libro Learning from Las Vegas.
Elaboración propia.
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 Debemos recalcar que, al igual que Loos no condenaba el ornamento sino 
su aplicación obsoleta en un contexto que no le correspondía 13, estos ar-
quitectos tampoco criticaban a todo el Movimiento moderno, al contrario, 
examinaban con recelo el lenguaje formal de sus predecesores y reclamaba 
a sus coetáneos la consagración de un nuevo sistema de representación que 
fuera reflejo de la evolución de la sociedad: 

Abordar las implicaciones arquitectónicas y las críticas 
cuestiones sociales de nuestro tiempo requerirá que re-
nunciemos a ese expresionismo arquitectónico que se 
mira el ombligo y a nuestra errónea pretensión de cons-
truir al margen de un lenguaje formal y descubrir len-
guajes formales aptos para nuestro tiempo.14

Tal era el compromiso de estos arquitectos con esta idea de la imagen del 
edificio como vehículo de expresión del ambiente social y cultural que la 
misma Denise Scott-Brown, afirmaba en su artículo “On Architectural For-
malism and Social Concern: A Discourse for Social Planners and Radical 
Chic Architects” que el estudio de la forma se había convertido en una im-
portante preocupación para aquellos arquitectos socialmente comprometi-
dos.  Se desató así una nueva tendencia formal que parecía querer acercarse 
a ideales propios de la arquitectura parlante del siglo XVIII, en los que se 
defendía «una arquitectura como lenguaje comunicativo de comportamien-
tos sociales y funcionales»15. 

13	  La primera publicación de su artículo “Ornamento y delito", en 1910, tuvo una sonada re-
acción. Esto obligó a Loos, 16 años más tarde, a matizar sus palabras con la publicación otro artículo 
titulado “Ornamento y educación en una nueva publicación" en el que se defendía diciendo: «No 
he aludido nunca [...] que el ornamento haya que suprimirse sistemáticamente y de manera conse-
cuente. Sólo donde, por exigencias de la época desapareció una vez, no puede ya reaparecer».  Loos, 
Adolf; Schachel, Roland. Adolf Loos: Ornamento y delito, Y otros escritos. Barcelona, 1972. Págs. 
43-55.

14	 Venturi, robert; Scott Brown, Denis; Izenour, Steven. Learning from Las Vegas. Lon-
don, 1977. Edición española consultada: Aprendiendo de Las Vegas. Gustavo Gili, S.A., Barcelona, 
2016.  Pág.191. 

15	 Sánchez Lampreave, Ricardo. La caja sin atributos, la ciudad cacofónica. Cuaderno de 
notas. Departamento de Composición ETSAM, UPM. Madrid, 2018. Núm. 19. Pág.9.
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Si comparamos la definición que Linazasoro da sobre la arquitectura de Le-
doux, la cual «pretende la búsqueda de contenidos más allá de su signifi-
cación propia, lo que supone un trámite de significaciones exteriores,[...], 
llegando a admitir que su resultado formal pueda ser, de alguna manera 
contradictorio con relación a sus propias leyes constructivas o generativas»16 
con los principios de complejidad y contradicción y el valor de la represen-
tación de Venturi y Scott-Brown, el paralelismo se hace aún más latente. 
Aunque estos últimos lo hacen de la mano de un imaginario menos explíci-
to, observamos que ambas posturas priorizan la creación de una imagen sig-
nificativa y potencialmente comunicativa a la transparencia y congruencia 
absoluta de la obra con demandas puramente funcionales. 

16	 Linazasoro, José Ignacio. El proyecto clásico de arquitectura. Gustavo Gili.Barcelona, 
1981. 

Fig.1.7. La casa del jardinero de 
Claude-Nicolas Ledoux. (1736-1806.)
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El lienzo en blanco 
Podemos concluir que postmodernismo asentó una de las bases de la ar-
quitectura que continúan muy presentes en la actualidad: la preocupación 
por la composición formal de los edificios entendida en términos de repre-
sentatividad, iconicidad o con significados asociado y que ésta sea reflejo 
de su contexto. En el libro, La función del ornamento, Farshid Moussavi 17 
corrobora esta premisa asumiendo como inherente e irrevocable la cualidad 
expresiva de la imagen del edificio y cómo, por ello, «la arquitectura necesi-
ta mecanismos que le permitan vincularse con la cultura.» 18

Sin embargo, debemos tener presente que, a pesar de que el cometido se 
haya mantenido, el contenido ha cambiado. Moussavi explica que, debido a 
la natural separación del proyecto interior condicionado por las exigencias 
de confort térmico, habitabilidad y las instalaciones, y la definición de la 
envolvente exterior, «el trabajo del arquitecto no se ocupa necesariamente 
de la totalidad del volumen construido» en  muchos casos «el arquitecto se 
especializa cada vez más en la definición de la piel exterior y deja el diseño 
interior en manos de otros profesionales»19.

Esta disociación modifica de manera radical la expresión de los edificios: 
«sin la obligación de representar la función del interior, la arquitectura tie-
ne la oportunidad de explorar las técnicas que le permitan relacionarse con 
el entorno urbano»20  Si a este nuevo paradigma le añadimos que la  rea-
lidad multicultural y la falta de creencias e ideales comunes en la actuali-
dad hacen inviable la creación de un sistema de representación universal, 
descubrimos que el edificio se convierte en un lienzo en blanco en el que el 
arquitecto adquiere total libertad.

17	 Farshid Moussvai (Irán, 1965) es una arquitecta iraní-británica además de académica 
y escritora. Con el enfoque en la experimentación entre el paisaje, el urbanismo y la arquitectura, 
las obras de Moussavi destacan por su atención al detalle y la innovación formal. En 1993 funda 
el estudio FOA (Foreign Office Architects) junto a Alejandro Zaera-Polo, ambos será responsables 
de numerosos proyectos hasta la disolución del estudio en 2011. Dentro de este período, uno de los 
proyectos más reconocidos de Moussavi  fue el Museo de Arte Contemporáneo de Cleveland, EE.UU, 
completado en 2012. Además en el ámbito académico, ha sido profesoras en las Escuelas Técnicas 
de Arquitectura de la Universidad de Harvard y de la Universidad de Columbia. Entre sus libros más 
destacados encontramos "The Function of Ornament" (2006), "The Function of Form" (2009) y el 
reciente "The Function of Theory" (2016).
 
18	 Moussavi, Farshid y Kubo, Michael. The function of Ornament. Harvard, Boston Masa-
chussets, 2006. Edición española consultada: La función del ornamento. Barcelona,  2008. Pág. 3

19	 Ídem. Pág.3
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Fig.1.8. Portada del libro: The 
function of ornament. Farshid 
Moussavi y Michael Kubo. Harvard 
Graduate School of Design, 2006. 

Fig.1.9. Edificio de apartamento 
Folie Divine en Montpellier, Francia. 
Realizado por Farshid Moussavi 
Architecture, 2017. 
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El simbolismo pretendido
Claro está que los puntos de vista desde los que enfocar este lienzo en blanco 
son innumerables y abordarlos requeriría un estudio extenso y profundo, 
no obstante trataremos algunos de ellos que nos parecen clave para poder 
abordar el tema concreto del trabajo. 

Entre los postulados recientes destaca el de Alejando Zaera-Polo21, sobre la 
comunicación en arquitectura.22 En una serie de conferencias que realiza en 
Estados Unidos en 2005, el arquitecto presenta las estrategias con las que 
establece vínculos entre su obra, el cliente y el público. Explica la evolución 
de la arquitectura del estudio FOA23 y «cómo el compromiso con los clientes 
y los medios de comunicación públicos (en otras palabras, las fuentes de 
poder) originaron una evolución en nuestro método proyectivo hacia la in-
corporación de la iconografía y el significado»24. En su metodología propone 
«asociar deliberadamente una imagen y un sistema organizativo con una 
entidad coherente como estrategia de proyecto»25 para facilitar y fortalecer 
esa relación entre los ‘receptores’ y la obra.

21	 Alejandro Zaera-Polo (Madrid,1968) es un arquitecto y teórico cuyo enfoque se caracteriza 
por la experimentación formal, la integración de la tecnología y la sostenibilidad. En 1993 funda junto 
a Farshid Moussavi el estudio FOA (Foreign Office Architects), responsable de importantes proyectos 
como le Terminal de Pasajeros de Yokohama, Japón, 2002. Su carrera incluye además la docencia 
en   las Escuelas de Arquitectura de la Universidad de Priceton y la Universidad de Harvard. Pese a la 
disolución de FOA en 2011 Zaera continúa con su carrera como arquitecto en solitario. 

22	 Zaera-Polo, Alejandro. La ola de Hokusai. Sobre la comunicación. À propos de la com-
munication. Quaderns d’arquitectura i urbanisme, 2005, Núm. 245, p. 76-101, https://raco.cat/in-
dex.php/QuadernsArquitecturaUrbanisme/article/view/242148.

23	 FOA (Foreign Office Architects) es el estudio que fundan Alejandro Zaera-Polo y Farshid 
Moussavi en 1993. Previo a su disolución en 2011 presentaron numerosos proyectos entre los que  
destacan la Terminal Internacional de pasajeros de Yokohama,  2002; el edificio de viviendas Me-
dia-TIC en Barcelona, 2011; el Department Store de John Lewis en Leicester,2008. 

24	 Texto original en inglés, traducción propia:«the history of how engagement with clients and 
public media (in other words, the sourcesof power) originated an evolution in our projective method 
towards an incoporationof iconography and meaning.» Origen Ídem Cita 22. 

25	 Texto original en inglés, traducción propia: «deliberately associating an image and an orga-
nizational system with coheret entity as a project strategy.»Origen Ídem Cita 22. 
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Fig.1.10. Estación de Policía de Villajoyosa, 
España. Realizado por FOA. Foreign Office 
Architects, 2004. 

Fig.1.11. Proyecto espacial para Cabo Llano, 
Tenerife, España.
Proyectado por FOA. Foreign Office 
Architects, 2003
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La postura Zaera pronto suscitó numerosos opositores. Con todo, las críti-
cas no se centraron tanto en la experimentación con la arquitectura icono-
gráfica sino más bien en el recurso a la metáfora fácil y el hecho de que ésta 
se utilizara a posteriori como justificación de la imagen dada para satisfacer 
intereses comerciales, postura que él mismo defiende: «Paradójicamente, la 
iconografía más banal y al estilo Disney se convirtió en la justificación, tanto 
conceptual como financiera, de la experimentación formal»26.

Una de las críticas que encontramos más interesante es la que realiza Jeff 
Kipnis 27, en su artículo (recogido en el mismo volumen: Quaderns d’arqui-
tectura i urbanisme, 2005) titulado “What we got need is failure to commu-
nicate!!” 28. En éste Kipnis acusa a Zaera, entre otras cosas, de haber con-
fundido «las dos posibilidades referenciales de (cada) forma arquitectónica. 
(La primera siendo) la pictórica -un efecto representativo más notoriamen-
te manifestado en la arquitectura parlante, en la cual una forma arquitec-
tónica imita una realidad de otro dominio- y la significativa, que incluye lo 
simbólico, -donde una acumulación histórica de uso y tradición impregna 
una forma arquitectónica u organización con suficiente densidad para que 
la forma misma abra sin esfuerzo líneas de significados, interpretaciones, 
asociaciones y alusiones dentro del campo»29. 

26	 Texto original en inglés, traducción propia:«Paradoxically, the most banal and Disneyesque 
iconography became the justification, both conceptual and financial, for the formal experimentation»
Origen Ídem Cita 27

27	 Jeffrey Kipnis ( Georgia, Estados Unidos, 1951) es un teórico y crítico de arquitectura reco-
nocido por la visión provocativa, experimental e interdisciplinar de sus numerosos ensayos y libros. 
Entre sus obras cabe destacar " Mood river" (2002) escrito en colaboración con Annetta Massie, 
o"The question of qualities: Essays in architecture" (2013) . Además a nivel académico ha impartido 
conferencias en reconocidas instituciones como Harvard University Graduate School of Design (Es-
tados Unidos), Architectural Association School of Architecture (Reino Unido) o Princeton Universi-
ty School of Architecture (Estados Unidos), entre otras. 
 
28	 Kipnis, Jeffrey. What we got need is failure to communicate!!. Sobre la comunicación = À 
propos de la communication. Quaderns d’arquitectura i urbanisme. Barcelona, 2005. Núm. 24. Pág. 
76-101.https://raco.cat/index.php/QuadernsArquitecturaUrbanisme/article/view/242148.

29	 Texto original en inglés, traducción propia: «the two referential possibilities of (every) archi-
tectural form. (The first one being) the pictorial - a representational effect most notoriously manifest 
in architecture parlante, in which an architectural form imitates a reality from another domain- and 
the significant, which includes the symbolic, in which a historic accumulation of use and tradition 
imbue an architectural form  or organization with sufficient density for the form itself effortlessly to 
open lines of meanings, interpretations, associations and allusions within the field»
 Origen Ídem Cita 28. 
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Según Kipnis, ésta confusión de conceptos será en parte causante del recur-
so a las «formas literales de significación arquitectónica»30 que el arquitecto 
español termina por aplicar en su obra. 

30	 Texto original en inglés, traducción propia: «literal ways of architectural signification»Ori-
gen Ídem Cita 28. 

Fig.1.12. Portada del volumen: Sobre 
la comunicación = À propos de la 
communication. Quaderns d’arquitectura i 
urbanisme. Barcelona, 2005. 
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Otro consecuencia de la proposición de Zaera es que Jorge Aragüez describe 
como «la consecuente discontinuidad entre envolvente y organización in-
terna»31. Un punto en los argumentos donde parece converger con Farshid 
Moussavi y su disociación entre interior y exterior y que se materializa en al-
gunos de los trabajos que ambos realizaron bajo el estudio que compartían, 
FOA (Foreign Office Architects).  

Sin embargo, resulta conveniente resaltar que la visión de Moussavi sobre el 
papel representativo de la imagen dista, y mucho, de aquella de su antiguo 
compañero. Al contrario que Zaera, la arquitecta defiende que la imagen del 
edificio no debe ser entendida como un acto de consumo que se comunica a 
través de un lenguaje común y concreto, sino como « la generación de afec-
tos y sensaciones abiertas nuevas formas de experiencias»32. Por ello «el or-
namento moderno es la figura que surge del sustrato material, la expresión 
de las fuerzas inherentes a los procesos de construcción y desarrollo [...] su 
intención no es decorar y no implica significado. En el mejor de los casos, 
el ornamento se convierte en un “signo vacío” capaz de generar un número 
ilimitado de resonancias»33.

Tomamos esta polémica concreta y el antagonismo entre antiguos compañe-
ros para hacer hincapié en que las posturas son muchas y diversas y el estu-
dio de algunas de ellas suscita ciertas preguntas que resultan fundamentales 
para este trabajo. Entre ellas: ¿Debe por tanto comunicar la arquitectura? 
¿Se utiliza la comunicación para justificar y no admitir impulsos estéticos o 
decorativos? ¿Estamos por tanto ante un simbolismo pretendido? 
O bien, ¿debe la arquitectura ser un ‘signo vacío’  que permita la libre inter-
pretación? ¿Se establecería una vínculo con el observador al hacerlo partici-
pe en dicha interpretación? O ¿estamos de nuevo arrebatando a la arquitec-
tura la expresividad por la que tanto luchó Venturi? 

31	 Aragüez, Jose. Critical Imageability. Ensayo de Positions. E-flux Architecture, 2018. ht-
tps://www.e-flux.com/architecture/positions/222387/critical-imageability/

32	 Moussavi, Farshid y Kubo, Michael. The function of Ornament. Harvard, Boston Masa-
chussets, 2006. Edición española consultada: La función del ornamento. Barcelona,  2008. Pág. 4.

33	 Ídem cita 32



23





25

CAPÍTULO 2 

Comunicar o no comunicar en la vivienda social 
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En el territorio de la vivienda colectiva
En el territorio de la vivienda colectiva, y más concretamente de la vivien-
da social, esta tendencia la expresividad plástica de las fachadas genera un 
polarizado debate con porcentajes parecidos de detractores y defensores. 
Ya sea por sus prejuicios y estigmatizaciones varias, o bien,  por su acotado 
programa y presupuesto, la vivienda social se encuentra en una compleja 
tesitura que recalca el desacuerdo latente acerca de sus objetivos principales 
y posibles valores añadidos. ¿Debe ser un edificio meramente resolutivo y 
funcional o hay cabida para la estética y la expresión?  Si la hubiera, ¿dónde 
estaría el límite?

Por esta razón, el foco del trabajo se dirige al peculiar desarrollo urbano del 
PAU de Carabanchel (Plan de Actuación Urbanística) desarrollado en Su-
roeste de Madrid entorno al cambio de siglo y hasta el día de hoy.  Gracias 
a la participación de la EMVS (Empresa Municipal de Vivienda y Suelo)  de 
las 2.867 viviendas protegidas que se han desarrollado en el distrito de Ca-
rabanchel, 2.792 se han edificado en el PAU. Dentro de éstas la diversidad es 
tal que podríamos decir que Carabanchel se ha convertido en una especie de 
laboratorio urbano con promociones de vivienda social cada cual más ori-
ginal y distintivo. Pero, tal y como habíamos anticipado,  muchas y diversas 
son las opiniones que suscitan tan interesantes fachadas. 

Por un lado encontramos a aquellos que consideran esta tendencia estética 
y llamamiento al derecho de expresión de las fachadas como una revaloriza-
ción de un tipo edificatorio que presenta un historia larga y complicada en 
España01. Además, los defensores del valor de la expresión reivindican tanto 
su participación en la generación de tejido urbano en áreas poco consolida-
das y periféricas, así como su capacidad para convertirse en hitos urbanos, 
símbolo de valores e idearios contemporáneos, una tarea que todavía tiende 
a vincularse, casi exclusivamente, a edificios públicos, dotacionales o priva-
dos de tipo corporativo. 

01	 Véase artículo de Martínez Aranda, María Adoración.¿Por qué las viviendas sociales 
han de tener fachadas de colores? Congreso internacional: Contested cities. Eje 2: vivienda. España, 
2016. http://contested-cities.net/working-papers/2016/por-que-las-viviendas-sociales-han-de-te-
ner-fachadas-de-colores/
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¿Comunicar o no comunicar en la vivienda social? 

Fig.2.2. Plano de barrios del 
Distrito de Carabanchel.
111- Comillas
112- Opañel
113- San Isidro
114- Vista Alegre
115- Puerta Bonita
116- Buenavista 
117- Abrantes

Fig.2.1. Logo corporativo de la Empresa 
Municipal de la Vivienda y Suelo de Madrid
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Esta inclinación por defender el importante papel que juega la residencia 
en la ciudad no es algo nuevo. Ya en los años 60 Aldo Rossi presentaba un 
ideario claro, en sus propias palabras afirmaba que «La ciudad siempre se 
ha caracterizado mayormente por la residencia. Puede decirse que no exis-
ten, o no han existido, ciudades en las que el aspecto residencial no estuviera 
presente»02. En el segundo capítulo: Los elementos primarios y el área de 
su conocido libro "La arquitectura de la ciudad" se hace referencia también 
a la capacidad representativa de la residencia. De acuerdo con la siguiente 
afirmación: «La casa, que representa el modo de vida concreto de un pueblo, 
la manifestación puntual de una cultura, sufre cambios muy lentos»03 en-
tendemos que Rossi no concebía la vivienda como una mera respuesta a una 
cuestión habitacional, sino que además le asociaba la función de establecer 
vínculos y conexiones con su entorno más próximo y con el conjunto de la 
ciudad, devolvía a la residencia una importancia simbólica fundamental. 

02	 Rossi, Aldo. L'architettura della città. Milan, 1966. Edición española consultada: La arqui-
tectura de la ciudad. Capítulo 2: Los elementos primarios y el área. La residencia. Gustavo Gili, S.A., 
Barcelona, 2013. Pág.71.   

03	 Ídem cita anterior.

Fig.2.3. Portada del libro 
Architettura e città de Aldo 
Rossi. Edición de 1987. 
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¿Comunicar o no comunicar en la vivienda social? 

En el lado de los detractores la crítica se funda en cómo  el recurso al ges-
to exterior y al exhibicionismo estético ha afectado de manera directa las 
motivaciones y objetivos esenciales del proyecto de vivienda social. Existe, 
por un lado, la  la malpensada creencia de que algunas de estas locas y de-
corativas propuestas  han servido de humo para esconder en numerosas 
ocasiones carencias constructivas y de programa o incluso diseños sin fun-
damento. Por otro, encontramos una postura más moderada que, en lugar 
de acusar de ‘engaño’, simplemente recalca lo superfluo de lo decorativo.

Este último grupo de críticos queda muy bien representado en un artículo 
titulado la “Vivienda normal”04 de Luis Fernández-Galiano. En él descri-
be esta abusiva  y progresiva conquista del  formalismo y la búsqueda de 
iconicidad sobre las fachadas de los conjuntos residenciales. En su crítica, 
Fernández-Galiano reclama la validez de la normalidad y lo convencional en 
el proyecto de vivienda y condena la opulencia (decorativa o estética) inne-
cesaria con la que muchos de estos arquitectos recubren sus obras, pues, en 
su opinión, no hay nada más normal que el vivir.

 De acuerdo con sus palabras «las paralelas exigencias de espectáculo y es-
cándalo asociadas a la visibilidad física y simbólica de los edificios singula-
res han acabado derramándose sobre el paisaje unánime de la residencia 
colectiva»05. Esta descripción que se ajusta a la perfección a la situación en 
la que se encuentra el ensanche de Carabanchel, explica cómo el pluralismo 
formal de los arquitectos de renombre se ha inmiscuido en una aparente 
competición por la atención del público. 

04	 Fernández-Galiano, Luis. Artículo: Vivienda normal. Arquitectura Viva. Nº 114. Madrid, 
2007. 

05	 Ídem Cita 1
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Seguidamente Fernandez-Galiano va más allá exponiendo las consecuen-
cias de este fenómeno se traducen en la disolución ámbito privado de la 
vivienda colectiva: 

Esta desnaturalización de la sustancia anónima del aloja-
miento distorsiona el tejido residencial, que pasa de ser 
telón de fondo de las instituciones emblemáticas donde 
la comunidad se reconoce, a figura prominente que recla-
ma protagonismo en el centro de la escena social, monu-
mentalizando lo que es sólo particular y dando carácter 
público a lo que esencialmente pertenece al dominio pri-
vado.

No obstante, este llamamiento al mérito de lo normal y lo convencional ya lo 
encontrábamos en el discurso de Robert Venturi y Denise Scott-Brown casi 
50 años antes. En el apartado Lo feo y lo ordinario como símbolo y estilo 
de su conocido libro “Learning from Las Vegas” defendían que: «desde el 
punto de vista de artístico, el uso de elementos convencionales en la arqui-
tectura ordinaria [...] evoca asociaciones con la experiencia pasada» y que 
por tanto esta aproximación simbólica «fomenta una arquitectura del signi-
ficado más amplia y rica, aunque menos espectacular, que la arquitectura de 
expresión»06. 

06	 Venturi, robert; Scott Brown, Denis; Izenour, Steven. Learning from Las Vegas. Lon-
don, 1977. Edición española consultada: Aprendiendo de Las Vegas. Gustavo Gili, S.A., Barcelona, 
2016.  Pág.160-162. 



3131

¿Comunicar o no comunicar en la vivienda social? 

Si partimos punto de vista, podríamos pensar que a la hora de proyectar un 
edificio de vivienda social no sería necesaria la pretensión expresiva que ex-
hiben los conjuntos VPO del ensanche de Carabanchel. Pero entonces, ¿por 
qué son de colores sus fachadas? ¿Qué explicación se le puede dar a la pre-
ocupación de estos reconocidos arquitectos por crear una imagen concreta 
de sus obras? 

Este trabajo  pretende,  por tanto, dar respuestas a estas preguntas, estudiar  
las pretensiones que motivan a los arquitectos a dotar a sus edificios de imá-
genes expresivas y reconocibles. Con el objetivo de concluir si son mera re-
tórica estética o si existe una pretensión por otorgar a sus edificios un valor 
simbólico o comunicativo que transcienda su función meramente utilitaria.

Fig.2.4. Fotografía del 
acceso al edicio Guild House 
de Venturi y Rauch, Cope 
y Lippincott, Associates.
Filadelfia, 1960-1963. 
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CAPÍTULO 3 

Metodología aplicada al estudio de casos 
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Selección de casos
Con el objetivo de dar respuesta a las preguntas planteadas y de verificar 
o desechar las premisas dadas proponemos el estudio de cuatro casos de 
vivienda colectiva de protección oficial realizados en el Ensanche de Cara-
banchel entre los años 2001 y 2008 a través de la Empresa Municipal de 
Vivienda y Suelo (EMVS) de Madrid. 

De todas las promociones que la EMVS ha desarrollado en los últimos años 
se ha optado por elegir aquellos que, estando muy próximos en el tiempo, 
presentaran fachadas fácilmente reconocibles, llamativas y de la mano de 
arquitectos reconocidos. Este último punto resulta pertinente pues el dis-
curso y la visión que los autores expresan en sus memorias acerca de los 
proyectos cobrará una importante relevancia en el análisis. 

Fig.3.1

Fig.3.3

Fig.3.2

Fig.3.4CARABANCHEL 20

CARABANCHEL 17 CARABANCHEL 16

CARABANCHEL 06
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Objetivos principales 
La serie de cuestiones que se pretenden resolver a través del análisis surgen 
a raíz de una primera sospecha, que en caso de confirmarse desataría otra 
serie de preguntas: 

¿Existe una motivación fundada en la recreación de estas 
llamativas fachadas o es mera retórica estética? 

En caso de ser afirmativo,
¿Es comunicar entonces  lo que pretende a través de la 
imagen edificios? ¿Pasa la arquitectura a convertirse en 
lenguaje comunicativo de comportamientos sociales y 
funcionales? 

Este lenguaje comunicativo, si resulta reconocible, 
¿A qué responde? ¿Busca cierta correspondencia con el 
programa interior, presenta vínculos con entorno o ma-
nifiesta valores sociales? 

¿Se utiliza para crear una identidad en la ciudad y conso-
lidar un tejido urbano en ampliación? 
¿ Se convertido Carabanchel se convertido en un labora-
torio urbano en el que cada arquitecto presenta y aplica 
su ideario individual? 
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Con el objetivo de simplificar el análisis de las fachadas se propone ir de la 
parte al todo. Para ello el primer paso será reconocer e identificar en el con-
junto de la fachada lo que hemos denominado como un Elemento Potencial-
mente Comunicativo o EPC. 

El término EPC es un calificativo temporal con el que designamos a aquellos 
elementos que presentan una aparente relevancia en la consagración del ca-
rácter de la imagen exterior del edificio. Reconocemos a éstos como partes 
imprescindibles en la composición formal de la fachada, por lo que pensa-
mos que su meticuloso análisis nos dará grandes pistas acerca del resto de la 
composición. Cabe destacar que el término elemento se entiende aquí en su 
significado más literal: «Parte constitutiva o integrante de algo». Siendo este 
algo un edificio, constituido por numerosas y diversas partes, entendemos 
que el EPC puede adoptar la forma de cualquiera de ellas, desde una persia-
na hasta la totalidad de la envolvente. 

Una vez identificado damos paso a su inspección. En primer lugar realiza-
remos un análisis descriptivo, enfocado en la exposición general de sus cua-
lidades constructivas y funcionales. Seguidamente se estudiará la integra-
ción del mismo en el conjunto del edificio desde dos puntos vista. Por un 
lado, su participación en la fachada, donde se estudiará la proporción del 
elemento frente al conjunto, cómo funciona al componerse en sistema, si ge-
nera esquema visuales,etc. Por otro investigaremos el diálogo del EPC con el 
programa interior del conjunto para ver si existiera alguna correspondencia 
entre ambos. 

El método del EPC

Fig.3.5 (Página siguiente) Esquema 
explicativo del Método del EPC Nº1. 

Elaboración propia.
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Fig.3.5
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Por último, pasamos a la segunda parte del análisis y que da nombre al ele-
mento: el análisis comunicativo. Antes de entrar en detalle, debemos enten-
der el origen de la denominación. Tal y como se ha comentado al principio, 
uno de los objetivos principales es confirmar la hipótesis de que, en el caso 
de que existiera una motivación fundada detrás de la composición de la fa-
chada, que ésta pudiera ser la de comunicar. Ésta misma teoría repercute en 
el elemento sugiriendo la posibilidad de que este sea portador de significado. 
En esta parte, a su vez se reduce en dos planteamientos en paralelo. Entran 
juego el discurso de los arquitectos y la lectura que hacemos del posibles 
mensaje o mensajes que percibimos de manera más o menos explícita, a 
través de la observación y el estudio anterior.  

Las conclusiones obtenidas se reflejarán en los parámetros indicados en el 
esquema adjunto, permitiendo la posterior comparación entre los EPCs ana-
lizados. El primer parámetro evalúa el grado de originalidad en la creación 
y disposición del EPC, reflejando la implicación del arquitecto en el dise-
ño, pudiendo ser innovador o convencional. El segundo parámetro valora la 
función utilitaria del EPC, su idoneidad y si presentara aspectos decorativos. 
Los resultados se reflejan en medidores que asignan calificativos, aunque se 
reconoce que estas representaciones absolutas no consideran la verdadera 
complejidad de la realidad. Al igual haremos con los aspectos comunicati-
vos, con la

3.6. (Página siguiente) Esquema 
explicativo del Método del EPC Nº2. 

Elaboración propia.
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Fig.3.6
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CAPÍTULO 4 

Estudio de casos
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Carabanchel 17 |  ACM  Arquitectos

CASO DE ESTUDIO Nº1



44

El conjunto residencial proyectado por ACM se encuentra 
situado en la Calle de las Violas, 4-24, directamente con el 
caso de estudio 3, el edificio propuesto por Dosmasuno.  
Este proyecto consiste en 82 viviendas sociales con un só-
tano privado destinado a aparcamiento y a instalaciones. 

El edificio se constituye como un  volumen que se ajusta 
de manera estricta a los límites de la parcela y que se pre-
senta al exterior con un bloque lineal  con fachadas prin-
cipales en todas sus caras, con el mismo acabado tanto en 
el exterior como en el interior.  Este encierra en su interior 
espacio cerrado al exterior abierto y privado. El conjunto 
se  compone cuando  se insertan los distintos módulos de 
vivienda.

Éstas son células industrializadas que se montan sobre 
unas bandejas de hormigón y se conectan con las instala-
ciones permitiendo una construcción seriada. A cada célu-
la se le asociará un espacio exterior privado,  un patio.

La posibilidad de incorporar de estos patios en un edificio 
de vivienda de estas características se hace posible a través 
de relectura de la normativa de manera radical. Se pro-
pone agrupar espacio de lavaderos y balcones, comprimir 
al mínimo los pasillos interiores y espacios de conexión y 
entendiendo dicho patio como la estancia da acceso a la 
vivienda.

Carabanchel 17  | ACM  Arquitectos
CONCURSO 

2005

Nº VIVIENDAS

82
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Fig.4.5

Fig.4.1

Fig.4.4

Fig.4.2

Fig.4.3
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Programa del conjunto
0  0,5 2,5m  

0  1 3,0  2 4,0m  

Existen tres tipos de módulos que variarán en sus dimensiones  
cumpliendo con la normativa y que podrían ser personalizados 
por los usuarios a través de un catálogo de combinaciones. Ade-
más, proponen que sean objeto selección la organización interior 
con sus muebles móviles, de espacios versátiles y sus acabados así 
como el color exterior de la fachada. Los módulos presentan con 
huecos disponibles en suelos y techos en dos de las cuatro facha-
das de cada módulo. 

Figura 
Planta tipo 
de las tres 
ejemplos de 
vivienda

Figura 
Planta tipo 
general

Dibujos de 
elaboración 
propia
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Selección del EPC

EPC Nº1 Chapa prefabricada de color

El primer EPC que reconocemos en la fachada es la llamati-
va envolvente de chapa prefabricada de color que envuelve 
las unidades de viviendas. 

Su textura tipo mini-onda dispuesta en vertical así como los 
colores primarios que se le aplican como acabado dotan al 
edificio del carácter por el cual es reconocible, por ello se in-
detificamos no solo una clara voluntad plástica sino tal vez 

Figura
Dibujo 
axonométrico 
del EPC 

Dibujo de 
elaboración 
propia
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Descripción constructiva

Análisis descriptivo

Figura 
Alzado y detalle 
constructivo
  
Dibujos de 
elaboración 
propia

El sistema constructivo de la envolvente de chapa prefabricada 
permite la rápida y económica fabricación en serie de las célu-
las de vivienda. 

Se trata de una ligera perfilería de aluminio sobre la cual se 
coloca la chapa prefabricada de estilo mini-onda acabada en 
intensos colores primarios. Este sistema permite que sea una 
fachada ventilada ligera en cuyo interior se inserta el aisla-
miento térmico. 

EPC Nº1| Chapa prefabricada coloreada
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Descripción utilitaria

Análisis descriptivo

La chapa prefabricada actúa como una piel continúa en la to-
talidad del perímetro de cada unidad de vivienda. Así, se cur-
vará ligeramente en las esquinas para adaptarse a la forma del 
módulo. 

La búsqueda de continuidad lleva a que para los huecos de 
ventanas y puertas se diseñe la solución de panel abatible 
completamente opaco que garantiza la coherencia de la en-
volvente. 

Figura 
Dibujo 
axonométrico 
explotado
  
Dibujos de 
elaboración 
propia

EPC Nº1| Chapa prefabricada coloreada
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Elemento y sistema

Diálogo con el programa

La correspondencia entre el EPC de la chapa prefabricada y el 
particular programa del edificio se manifiesta explícitamente 
en todo el conjunto de la fachada. No sólo por el evidente he-
cho de que conforme casi la totalidad del revestimiento, si no 
porque la chapa adaptará su color de acabado en función de su 
lugar de aplicación.

De este modo, como ya hemos visto, en las viviendas adquie-
re uno de los cinco posibles colores primarios, sin embargo, 
en aquellos paramentos que se corresponden a  uso colectivo, 
como son los núcleos de comunicaciones, la chapa toma el co-
lor gris. Al igual ocurre en las piezas que actúan como pantalla 
visual en los patios longitudinales a la planta. 

La chapa y sus colores no sólo nos permite discernir entre 
elementos  de uso colectivo y  de carácter privado, sino que 
además, nos  permite reconocer el volumen individual de cada 
vivienda con una rápida mirada.

También su ausencia en las fachadas exteriores del zócalo es 
representante de diálogo entre exterior e interior, pues de-

Figura 
Alzado y planta 
esquemáticos
  
Dibujos de 
elaboración 
propia

EPC Nº1| Chapa prefabricada coloreada
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Elemento y sistema

Participación en fachada

La chapa prefabricada solo puede entenderse como EPC desde 
su condición de sistema. Adquiere su máximo valor y carácter 
al componerse en una combinación de módulos y colores apa-
rentemente aleatorio que generan la sensación de juego rítmi-
co y casual por el que es reconocida la fachada.

El revestimiento colorido de un único módulo no adquiere un 
significado concreto hasta que no es contrastado con el resto 
de módulos de distintos colores.  

La correlación entre la chapa y el resto de elementos de la fa-
chada parece ser jerárquica, situándose la chapa en la cabeza 
de ésta. Un ejemplo de ello es la manera en la que el color 
oscuro de las bandejas de hormigón sobre las que apoyan las 
viviendas, favorece el fuerte contraste de colores. 

Esta diferencia separa por un lado la bandeja de forjado, un 
componente constructivo y de sustento estructural, de la vi-
vienda, un volumen cerrado en el que se desarrolla la vida. 

Figura
Alzado interior

Dibujos de 
elaboración 
propia

Imagen 
Fotografía del 
alzado interior

EPC Nº1| Chapa prefabricada coloreada
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Elemento y sistema

Participación en fachada

Figura 
Esquema de 
ritmos de la 
fachada.
Llenos y vacíos

Dibujos de 
elaboración 
propia.

En el caso del edificio de ACM observamos que aparece otro ele-
mento significativo en la imagen de la fachada, el patio. 

El proyecto busca establecer un equilibrio entre el espacio inte-
rior y exterior, y esto se refleja en la asociación del patio como un 
espacio vacío junto al volumen edificado. La decisión de brindar 
a cada unidad de vivienda un espacio exterior de proporciones 
y características similares tiene como objetivo mejorar la habita-
bilidad y el confort de los inquilinos. A través de la distribución 
equitativa del espacio abierto, ACM desafía la densificación típica 
de la vivienda social y lo hace evidente en la permeabilidad de 
su fachada. En este sentido, resulta imprescindible considerar el 
patio como parte integral de la fachada para comprender su sig-
nificado completo

EPC Nº1| Chapa prefabricada coloreada
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Análisis comunicativo

Intención de los arquitectos  

Abierto a los cuatro vientos.
« La organización del bloque de viviendas, se obtiene desde la 
voluntad conceptual de aplicación de un sencillo mecanismo 
de agrupación lineal y ordenada sobre una bandeja estructu-
ral de hormigón armado previamente construida» 

Cada una de esas células habitadas tendrían la necesidad de 
ser asumidas por la industria y transportadas de manera na-
tural a sus bandejas de aplicación. [...] En ese aspecto su cons-
trucción se convertiría en seriada.» 

El exterior, por tanto se construye en carrocería de chapa, [...] 
cuyos huevos se mimetizan mediante celosías y sus esquinas 
se curvan. Un elemento de repetición que pretende conservar 
un cierto grado de individualidad.»

El proyecto es en este sentido una estrategia, un modo de ge-
nerar y consensuar deseos de habitar; un sistema de trabajo 
en el que el arquitecto organiza y estructura, ordena y cons-
truye, pero no toma unas decisiones finales que quedan al li-
bre albedrío del usuario, del que tan sólo debemos esperar que 
viva un poco mejor.»

EPC Nº1| Chapa prefabricada coloreada
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Lectura del elemento

Análisis comunicativo

Un mensaje que podemos pensar que denota el uso de la cha-
pa prefabricada como material único de la envolvente, por su 
naturaleza industrial y construcción prefabricada, es el bajo 
presupuesto del proyecto. Como bien es sabido, su aplica-
ción supone un ahorro tanto en el coste material como el de la 
mano de obra. La elocuente utilización de colores llamativos, 
primarios y de alto contraste entre sí denotan, a simple vista, 
una voluntad de otorgar al edificio una identidad reconocible 
y llamativa.

Si profundizamos en la lectura del mensaje del EPC, observa-
mos la facilidad con la que se reconoce cada uno de los mó-
dulos, como volúmenes independientes, representa el carác-
ter individual  de cada vivienda y por ende de sus usuarios. 
El color diferencia de manera explícita y directa la unidad de 
vivienda de su colindante mientras que la chapa en sí, igual 
para todos, mantiene la relación con el conjunto.  Representa 
la definición de vivienda colectiva, dónde usuarios de índoles 

EPC Nº1| Chapa prefabricada coloreada

Figura 
Fotomontajes
  
Dibujos de 
elaboración 
propia
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Análisis comunicativo

Parámetros y conclusiones
Concluido el análisis podemos afirmar que  más allá de un deseo de reco-
nocimiento en su contexto físico y de posibles aspiraciones estéticas, la 
presencia de la chapa prefabricada se justifica con la búsqueda de la mate-
rialización  del concepto de individualidad dentro de la vivienda colectiva. 
No obstante, este no deja de ser el discurso de los propios arquitectos y 
las fachadas son de libre interpretación por lo que ¿podríamos encontrar 
alguna interpretación alternativa a esta fachada? 

Un aspecto que resulta cuestionable, y que presenta numerosos detrac-
tores, es el evidente reclamo de atención y protagonismo que demuestra 
la elección de los reverberantes colores en el marco urbano en el que se 
sitúa pues se genera una clara distinción entre la vivienda social y el resto 
del tejido residencial urbano. Esta distinción resulta problemática pues in-
terpola entre la clara mejora del aspecto de una tipología edificatoria y la 
involuntaria discriminación a la que conduce tal esfuerzo de diseño. 

Es más, dentro la propia proposición encontramos que la clara percepción 
de la dimensión de los módulos, enfatizada por los colores de la chapa, 
puede hacer plausible la desigualdad  entre las viviendas, si por alguna ra-
zón se vinculara ésta a diferencias económica entre sus habitantes, ¿Podría 
convertirse la propia vivienda social la responsable de promover/materia-
lizar dichas desigualdades sociales? Este caso podría ser un ejemplo de 
que, si bien fueron reflexionadas las decisiones formales de los arquitectos, 
la interpretación del resultado puede resultar ser contradictoria con la in-
tención inicial.  

Por último concluimos que ACM toma el recurso literal de la pintura para 
hacer explícito su mensaje de individualidad, haciendo por el camino alar-
de un exhibicionismo que la diferencia dentro del tejido urbano.  Aún sien-
do portadora de mensaje  que la respalda, esta fachada parece ser com-
puesta a base de decisiones de carácter más bien decorativo y estético. 

EPC Nº1| Chapa prefabricada coloreada
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 El proyecto FOA para la EMV encuentra en su límite Oeste 
un nuevo parque urbano, y al Norte, al Este y al Sur, otros 
bloques residenciales de diversas índoles Los accesos se con-
centran en la fachada oeste, con siete portales que comunican 
la calle Clarinetes y la plaza-jardín; y en la zona este, con el 
acceso al aparcamiento y una rampa peatonal que sirve cone-
xión entre el edificio y la calle de las Tubas.

El edificio que proponen para responder a un programa de 
100 viviendas sociales consiste en un único volumen con 
orientación Norte-Sur que ocupa menos del 40%. El proyecto 
responde a estas condiciones a través de una adición modu-
lada completa las exigencias del programa. 

Este volumen se asienta sobre un basamento que ocupa apro-
ximadamente una mayor parte de la parcela y presenta una 
altura máxima de cinco metros sobre rasante. Por un lado el 
espacio interior sirve para albergar aparcamiento, trasteros 
y cuartos de instalaciones mientras que en su exterior la cu-
bierta se convierte en basto espacio verde público que actúa 
como una especie de plaza-jardín para todo el conjunto de 
viviendas,

La planta de luces de estrechas permiten que las viviendas 
sean pasantes en la dirección Este-Oeste con una luz de 6,60 
metros, dejando en ambos lados unas terrazas de 1,5 metro 
de ancho que se extiende en todo largo de cada banda. En las 
caras Norte y Sur, la exposición exterior se realiza a través de 
balcones de 45 centímetros asegurando así el espacio exterior 
ventilado el perímetro total del edificio. 

Carabanchel 16 | FOA Foreign Office Architects 

CONCURSO 

2006 

Nº VIVIENDAS

88
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Fig.4.6

Fig.4.7 Fig.4.9

Fig.4.8

Fig.4.10
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Programa del conjunto

Figura 
Planta tipo 
de las tres 
ejemplos de 
vivienda

Figura
Planta tipo 
general

Dibujos de 
elaboración 
propia

El programa de viviendas se constituye de cuatro esquemas ti-
pos que incluyen soluciones de uno a cuatro dormitorios para 
lograr que permite una distribución óptima de las piezas, 
Las viviendas se proyectan pasantes debido a la aparición de 
terrazas perímetrales que rodean a la totalidad del edificio do-
tan a cada vivienda de una doble orientación y de un espacio 
exterior con luminosidad y  favorece la ventilación cruzada. 

0  1 2 3 5m  4
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Selección del EPC

EPC Nº4 | Envolvente de bambú

La selección de la envolvente de cañizo de bambú como 
EPC era fácilmente predecible por su carácter domiante en 
la definición de la fachada será además el único elemento 
de estas identificado para este edificio. 

Su peculiar y reconocible apariencia así como el exagerado 
uso que se hace de la misma dan indicios de un posible sig-
nificado añadido a su función meramente utilitaria. 

Figura
Dibujo 
axonométrico 
del EPC 

Dibujo de 
elaboración 
propia
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Descripción constructiva

Análisis descriptivo

Figura
Alzado y detalle 
constructivo.
  
Dibujos de 
elaboración 
propia.

La celosía de cañizo de bambú móvil que ocupan la altura com-
pleta, de forjado a forjado. Se conforma de  piezas rectangula-
res de 2.90 m de alto por 41 cm de ancho. Éstas se unen entre 
sí en grupos de 2, 3 y 4 unidades para poder plegarse a modo de 
librillo. La sujeción se resuelve mediante  un armazón metálico 
formado por pletinas de acero en forma de T, que recogen un 
doble tejido natural de cañizo de bambú.

EPC Nº4| Envolvente de bambú
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DETALLE DE PIEZAS MÓVILES CON SISTEMA DE ABERTURA A LIBRILLO

7

1. Bastidor de pletinas de acero galvanizado en 'L' de 40 mm y e=3 mm.
2. Chapa ondulada microperforada de zinx e=1mm
3.  Pletina de acero galvanizado 50x10 mm
4. Pieza fijación de celosias a pletina de barandilla. E=1/10
5. Solado de madera de iroko con tratamiento exterior y lámina antipacto. e=30mm
6. Barandilla de acero galvanizado. Verticales Ø16 mm. Horizontal inferior y superior: pletina de

acero 50x10cm. Pletinas de sujección angular cada 50cm.
7. Celosía de cañizo de bambú doble para protección solar.

5
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Descripción utilitaria

Análisis descriptivo

La función utilitaria de la envolvente de cañizo de bambú es 
pieza clave para resolver uno de los objetivos principales del 
proyecto: la creación de un colchón térmico natural en dos fa-
chadas de la vivienda.

La piel de bambú que recorre la totalidad del edificio será la úl-
tima capa que compone el sistema de una especie de envolven-
te habitada que constituyen el espacio exterior de  las terrazas 
y las fachadas completamente acristaladas de la viviendas. 

Por un lado, este sistema, brinda protección contra la expo-
sición solar, la lluvia y el viento, además, aporta aislamiento 

EPC Nº1| Envolvente de bambú

Figura 
Dibujo 
axonométrico 
explotado.
  
Dibujos de 
elaboración 
propia.
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Elemento y sistema

Diálogo con el programa

La colocación de las terrazas como elemento intermedio en-
tre las estancias interiores de la vivienda y la piel de bam-
bú proporciona un mayor distanciamiento de dicha piel con 
el interior que envuelve. Dado que no existe ningún tipo de 
correspondencia entre los aleatorios huecos que se abren en 
fachada  y la distribución de estancias y de huecos del progra-
ma interior, la incoherencia gramatical que se establece entre 
ambos, elemento y programa, se pone de manifiesto. 

Podríamos concluir que la envolvente de bambú, que se dis-
pone como una especie de telón ciego, junto con el espacio de 
las terrazas constituyen un elemento intermediario entre el 
interior y el exterior que permite la privatización del primero. 

El único vestigio latente del interior que se deja entrever sería 
la división en altura de las plantas, pero incluso estas hori-
zontales buscan ser diluidas en una imagen de líneas bidirec-
cionales una vez entra en juego la verticalidad de las lamas y 
los huecos.  

EPC Nº1| Envolvente de bambú

Figura 
Alzado y planta 
esquemáticos
  
Dibujos de 
elaboración 
propia
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Elemento y sistema

Participación en fachada

La envolvente de cañizo de bambú juega un papel clave y en so-
litario en las cuatro fachadas del conjunto residencial. Dado que 
este revestimiento dinámico recubre la totalidad del volumen, a 
excepción del zócalo, el carácter de la fachada queda por tanto 
definido  por el juego de llenos y vacías que sea capaz de generar 
esta envolvente móvil. 

Los esquemas gráficos de llenos y vacíos aquí representados 
quedan vinculados única y exclusivamente a la voluntad de los 
inquilinos. El sistema de plegado por control manual e indivi-
dual, asegura así el flujo de cambios y su aleatoriedad.

EPC Nº1| Envolvente de bambú

Figura 
Esquema de 
ritmos de la 
fachada.
Llenos y vacíos

Dibujos de 
elaboración 
propia
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Elemento y sistema

Diálogo con el programa
Figura 
Alzado Sur

Figura
Sección 
esquemática 
del basamento 
vegetal.

Imagen
Fotomontaje 
de la situación 
actual del 
edificio.

Dibujos de 
elaboración 
propia.

Tal es la autoridad que ejerce el cañizo de bambú sobre la 
fachada que el único elemento que no queda cubierto por 
el mismo se pone al servicio del primero: este es el caso del 
basamento sobre el que se apoya el edificio.

Este volumen irregular que salva el desnivel de la calle, 
queda cubierto en sus paredes por un muro vegetal y plan-
tación en sus bordes. Esta masa verde enfatiza el carácter 
natural de la fachada y activa su cualidad más expresiva 
dando cierre a la imagen completa del edificio.

Resulta interesante recalcar que el estado actual del zóca-
lo dista mucho de ser un muro vegetal. El escaso mante-
nimiento de un elemento tan volátil como es la vegetación 
han hecho que el estado de conservación de este elemento, 
tan característico en  la fachada como es el zócalo en este 
edificio, deje mucho que desear. 

EPC Nº2| Envolvente de bambú

Imagen X.1
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Análisis comunicativo

Intención de los arquitectos  

«Nuestro experimento con este proyecto de viviendas de bajo 
coste fue [...] y borrar la visión de las unidades y sus diferen-
cias en único volumen con una piel homogénea para incor-
porar una gradación de posibilidades no dependientes de la 
visión del arquitecto, sino como un efecto de la elección de 
habitantes. Esto constituye el primer efecto arquitectónico del 
edificio como si la fachada fuera un registro en todo momento 
de la acumulación de efectos de elecciones individuales.

 Una de las ventajas de vivir en las grandes ciudades reside en 
la posibilidad de ser anónimo, de perder ese tipo de identifica-
ción rural o burguesa entre la vivienda y quien la habita.

Las terrazas han sido envueltas en pantallas de bambú [...] y 
proveerán de seguridad a las viviendas abiertas enteramente 
a los jardines»01

Segunda fachada establece el cierre de las terrazas exterior y 
proporciona el control de las vistas y de los rayos de sol [...] 
dota al edificio de un colchón térmico, acústico y visual que 
lo protege, [...] otorgando una imagen y carácter unitario al 
volumen»

«Se desarrolla con la consigna de generar un único volumen 
de revestimiento homogéneo [...], desdibujando la exteriori-
zación de las unidades y sus diferencias.»02 

01	 Aa.Vv. Madrid in Progress: Developing Social Housing : A Special Exhibi-
tion for Torino and the XXIII World Congress of Architects. Torino, 2008. 

02	 Empresa Municipal De La Vivienda Y Suelo. EMVS. Projects 2.Madrid: 
Empresa Municipal De La Vivienda Y Suelo. Madrid, 2006.

EPC Nº2| Envolvente de bambú
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Fig.4.20 
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Lectura del elemento

Análisis comunicativo

La posible primera lectura de este EPC y que consideramos 
que es podría ser perceptible por un ojo poco entrenado, es 
la aparente alineación del mismo con discursos ecológicos. 
La utilización del bambú, un material de origen natural que 
no genera residuos contaminantes, como material base en 
la construcción del revestimiento, puede llevar a pensar que 
existe una cierta preocupación por la sostenibilidad. 

Por su parte, el dinamismo del sistema de lamas abatibles sus-
cita una posible intención adicional. Encontramos un mani-
fiesto interés por mantener viva la fachada gracias a la inter-
vención de sus habitantes, en un amago por materializar la 
actividad que transcurre en el interior del edificio sin sacrificar 
la privacidad de sus inquilinos. 

EPC Nº2| Envolvente de bambú

Figura
Fotomontajes
  
Dibujos de 
elaboración 
propia
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Análisis comunicativo

Parámetros y conclusiones

El análisis de este EPC desvela la posible existencia de dos mensajes asocia-
dos al mismo: la construcción sostenible [M1] y la privacidad y el anonimato 
en lo doméstico [M2]. 

Empezando por el primero, nos cuestionamos si  la decisión de usar el bam-
bú es fruto de un recurso a la metáfora o fácil asociación de una imagen re-
conocible -el bambú es un material natural- con un ideario contemporáneo 
-preocupación social por el medio ambiente. Además resultaría dudosa la 
elección de un material caduco, necesariamente sustituido en el tiempo y 
escasez de abastecimiento en Madrid, para representar ideales de sosteni-
bilidad. Pues, ¿no es más sostenible una arquitectura duradera?¿no sería 
más razonable proponer materiales que no requieran tantos cambios en el 
tiempo? Hay que señalar que existen escasas referencias en el discurso de 
los arquitectos que vinculen la envolvente íntegramente natural con la idea 
de reivindicar valores sostenibles, sin embargo, pretendida o no, la alusión 
a estos valores es inevitable y siendo un tema tan en boga en la actualidad 
resulta fácil poner en tela de juicio su aplicación.

Por otro lado, el segundo mensaje se encuentra presente en el discurso de 
los arquitectos y parece centrar el objetivo principal del proyecto -dotar de 
privacidad- convirtiendo así a la fachada en partícipe activa y representante 
de una motivación fundada y clave en el desarrollo del resto del proyecto. 
 
En definitiva concluimos que la dudosa elección del bambú en la envolvente 
-no sabemos si escogida a raíz de un impulso por llamar la atención o ser 
original-  roba protagonismo a un  segundo mensaje, que se encuentra im-
plícito en el sistema personalizable de los paneles móviles de la fachada y 
que se muestra como una útil resolución de uno de los objetivos principales 
del proyecto, la privacidad en la vivienda social. 

EPC Nº2| Envolvente de bambú
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Carabanchel 20 | Dosmasuno  Arquitectos

CASO DE ESTUDIO Nº3
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El proyecto se sitúa en el cruce de la calle Valle del Boi con 
la Avenida de la Peseta. Se encuentra muy próximo al pro-
yecto de FOA, es además colindante con el de ACM y en-
frente si encuentra el Pinar de San José. 

La promoción de viviendas Carabanchel 20, proyectada por 
el grupo de arquitectos Dosmasuno está formado por 102 
viviendas organizadas en un cuerpo principal en forma de 
‘L’ que encierra un espacio privado abierto. Esta plaza fun-
ciona a la vez de elemento límite y de transición entre la 
calle y el edificio al situarse e una cota superior. Ésta es el 
acceso al conjunto por la calle del Valle del Boi (el lado corto 
de la 'L'). Es además cubierta, naturalmente ventilada por 
unos patios, del aparcamiento que se encuentra bajo el edi-
ficio. 

Para cumplir con el programa establecido, los arquitectos 
proponen un núcleo de vivienda básico e invariable, de un 
dormitorio, que se dispone de manera consecutiva en el vo-
lumen principal.  La transformación de éste en  las vivien-
das de dos y tres dormitorios se produce con la adición de 
una serie de volúmenes independientes que se anclan a la 
fachada en voladizo que dan a la plaza, y por dónde se in-
troducen los corredores de acceso. Toda la comunicación 
se produce por éstos corredores exteriores que si sitúan, 
además, como espacio intermedio entre el módulo fijo y el 
volumen adicional en voladizo.

Carabanchel 20 | Dosmasuno  Arquitectos

CONCURSO 

2003

Nº VIVIENDAS

102
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Fig.4.10

Fig.4.11

Fig.4.13

Fig.4.12

Fig.4.14
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Programa del conjunto

Para cumplir con el programa establecido, de 52 unidades de un 
dormitorio, 35 de dos y 15 de tres habitaciones, los arquitectos 
proponen un núcleo de vivienda básico e invariable, de un dormi-
torio, que se dispone de manera consecutiva en el volumen princi-
pal. Dentro del núcleo fijo, los espacios principales, la sala de estar 
y el dormitorio se sitúan en los límite sureste y suroeste dejando la 
franja posterior para las zonas húmedas y de servicio.

 La transformación de éste en  las viviendas de dos y tres dormito-

0  1 2 3 5m  4

Figura 
Planta tipo 
de las tres 
ejemplos de 
vivienda

Figura 
Planta tipo 
general

Dibujos de 
elaboración 
propia
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Selección del EPC

EPC Nº3 | Protuberancias habitacionales

En el caso de la propuesta de vivienda social del grupo de ar-
quitectos Dosmasuno resulta predecible sugerir como EPC los 
llamativos volúmenes salientes de la fachada posterior.

Figura
Dibujo 
axonométrico 
del EPC 

Dibujo de 
elaboración 
propia
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Descripción constructiva

Análisis descriptivo

Figura 
Alzado y detalle 
constructivo. 

Dibujo de 
elaboración 
propia 

En líneas generales el proyecto se vale de la precisión indus-
trial para proponer dos tipos de sistemas constructivos.

El cuerpo principal se construye en hormigón con un siste-
ma industrializado consistente en el uso de cajas de aluminio 
prefabricadas como encofrado, éstas permiten una puesta en 
obra precisa y veloz pues su ligereza facilita su manipulación.
 
Los volúmenes salientes se construyen a base de unos mó-
dulos ligeros que se anclan a la fachada del cuerpo principal 
gracias a una estructura metálica de perfiles de acero que so-
portan el voladizo de éstas sobre el patio mediante tirantes 
diagonales. La parte superior queda atirantada y la parte in-
ferior electro soldada. 
El revestimiento de los volúmenes se lleva a cabo con una fa-

EPC Nº3 | Protuberancias habitaciona-
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Descripción utilitaria

Análisis descriptivo

Figura 
Dibujo 
axonométrico.

Dibujos de 
elaboración 
propia

Tal y como su denominación desvela, estas volúmenes protu-
berantes que se anclan a la fachada principal del edificio sir-
ven de apoyo para la ampliación de dormitorios del núcleo de 
vivienda base. 

Existen dos tipos de protuberancias. Un modelo básico que 
añade una única estancia a la vivienda, y el modelo dos que 
permite incorporar dos estancias y un baño. 

EPC Nº3| Protuberancias habitacionales
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1. Corredor público de 
acceso a las viviendas 
Uso público

2. Pasillo interior 
vivienda tipo. 
Uso privado 
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Elemento y sistema

Diálogo con el programa

EPC Nº3| Protuberancias habitacionales

En este caso el diálogo entre EPC y el programa interior se 
traduce en una correspondencia directa debido a que, su fun-
ción -la de encerrar las estancias adicionales al módulo bási-
co- es parte inevitable del programa del edificio. 

En este caso podemos ver un ejemplo de cómo la fachada, y 
en definitiva la forma total del edificio, se convierten en medio 
para los objetivos básicos del proyecto como es, en este caso, 
la posible adición de estancias a un núcleo de vivienda man-
tenido cierto grado de independencia. Como consecuencia a 
esta concordancia , estos volúmenes en voladizo hacen posi-
ble la lectura de parte de los usos del edificio desde el exterior.  

Otra relación interesante es la que encontramos en la unión 
física entre el EPC y el volumen general del edificio pues en 
ésta el elemento adquiere un papel adicional. Observamos 
cómo, a medida que aparecen estas protuberancias, el corre-
dor de comunicación -continuo en las fachadas interiores del 
volumen principal y presente en cada una de las plantas- varía   
su naturaleza cualitativa pero mantiene su función. Este pasi-
llo, que parece que se concibe como un espacio de comunica-
ción exterior público pasa a formar parte del espacio interior 
privado de una vivienda. 
 

Figura 
Alzado y planta 
esquemáticos
  
Dibujos de 
elaboración 
propia
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Elemento y sistema

Participación en fachada

La participación que este EPC toma en fachada es claramente 
protagonista en dos de las cuatro alzados que presenta el vo-
lumen en 'L', concretamente en aquellos que dan al interior de 
la plaza, sin embargo desaparece en los demás para dar paso a 
un sistema completamente contrario. 

Resulta interesante recalcar el contrapunto que presentan las 
protuberancias - que presentan un esquema irregular y cier-
ta textura volumétrica- frente a las fachadas exteriores  (que 
dan a las avenidas principales)  -las cuales se presentan como 
un sistema unitario  y regular que envuelve a todas las partes 
por igual.  Este revestimiento posterior  que se constituye de 
sistema de bastidor de acero galvanizado y chapa estirada de 
acero, otorga una imagen radicalmente distinta, tal es así que 
vistas por separado uno podría pensar que se trata de dos edi-
ficios diferentes. 

Esta contraposición de imágenes nos lleva a pensar que existe 
cierta de voluntad de diferenciar la relación del edificio con 
su entorno. Hacia la plaza interior -lo que podríamos pensar 
como el espacio 'privado' del conjunto- el edifico se expande y 
las protuberancias buscan ocupar la plaza, sin embargo en las 
fachadas que se exponen al exterior -el espacio 'público' que 
da a la calle- el edificio se protege tras un telón regular. 

EPC Nº3| Protuberancias habitacionales

Figura 
Esquema de 
ritmos de la 
fachada.
Llenos y vacíos

Dibujos de 
elaboración 
propia
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Análisis comunicativo

Intención de los arquitectos  

«Como respuesta (al entorno) las viviendas se comprimen so-
bre el borde, una única pieza lineal, en una búsqueda de la ra-
zón principal del lugar, unas vistas y una orientación óptima  
[...] generando el límite de la actividad, sosegando el interior y 
definiendo el exterior. [...] El entorno inmediato se beneficia de 
un elemento respetuoso con las edificaciones vecinas, a las que 
cede el sol, apartándose la construcción sobre un zócalo.

El proyecto que responde a estas condiciones de lugar, las vi-
viendas se proyectan por y para esta situación a partir de un 
núcleo invariable que tras una adición modulada completa las 
exigencias del programa. Este núcleo fijo se construye de vistas 
y sol. Tras este plano, (las fachadas nordeste y noroeste) y como 
nubes sobre el vacío, se produce la variación de este invariable 
al adicionar unas piezas que contienen el programa que forma 
las viviendas de dos y tres dormitorios. El estricto orden se des-
ordena matemáticamente y se proyecta variable y cambiante. 

Su construcción responde a esta necesidad de optimización in-
dustrial, así la estabilidad del cuerpo principal se construye en 
hormigón a partir de un único molde de alta precisión [...] las 
variaciones suceden gracias a los módulos ligeros en estructura 
metálica que constituyen los elementos de adición.

Este sistema industrializado facilita la puesta en obra, anula la 
aparición de escombros en el proceso constructivo, y acelera los 
plazos de ejecución.»01 

01	 Borrego, Ignacio; Montenegro, Nestor; Toro, Lisa. Dosmasuno Ar-
quitectos. Memoria Carabanchel. Madrid, 2008. https://www.architonic.com/es/
project/dosmasuno-arquitectos-memoria-carabanchel/5101013

EPC Nº3| Protuberancias habitacionales
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Fig.4.21 y 4.22 
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Lectura del elemento

Análisis comunicativo

El significado literal que podríamos obtener de este EPC es el an-
helo de ampliar el espacio habitable dentro de la restrictiva nor-
mativa de la vivienda social. Junto a esto, se incluye el mensaje de 
que estas viviendas no tienen por qué ser una reiterativa disposi-
ción lineal de módulos regulares e idénticos. 

En la búsqueda de un significado adicional al anterior encontra-
mos un foco de interés en la disposición de las protuberancias 
respecto al cuerpo principal. La colocación perpendicular de los 
módulos adicionales parece querer hablarnos de la posibilidad 
de innovación dentro del marco distributivo de la vivienda. Las 
protuberancias incluyen al programa de la vivienda una serie de 
estancias adicionales e independientes al resto de la vivienda. El 
hecho de que sea el mismo corredor, que en el exterior es público 
y conecta las distintas viviendas, quien separe los estos espacios 
cuando pasa a ser interior de la vivienda es lo que le otorga esa 
independencia al volumen adicional. Gracias a este esquema, el 
proyecto de Dosmasuno da cabida a otros modelos familiares dis-
pares al convencional de familia nuclear

EPC Nº3| Protuberancias habitacionales

Figura 
Fotomontajes
  
Dibujos de 
elaboración 
propia
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Análisis comunicativo

Parámetros y conclusiones

Este EPC se presenta como medio para desarrollar parte de los objetivos 
esenciales del proyecto. Con la intención de proponer un programa que di-
suelva la idea preconcebida de distribución de espacios de la viviendas y 
otorgar a varios de ellos cierta independencia, Dosmasunos se vale de estas 
protuberancias para extraer volúmenes habitacionales al exterior. 

Enfatizados por el voladizo estos volúmenes generan efectos visuales que 
representan el anhelo de ampliación del espacio interior. Ahora bien, ¿eran 
imprescindibles los voladizos para conseguir esta idea? ¿Aportan algún tipo 
de mejora o ventaja al programa? Tras el análisis parecería que la respuesta 
es no. Entonces, ¿por qué están en voladizo? Conocer la verdadera respues-
ta resulta complicado pues en el discurso de los arquitectos no hay más que 
una breve referencia alegórica al por qué del vuelo, y ésta es: «Tras este pla-
no, (las fachadas nordeste y noroeste) y como nubes sobre el vacío, se pro-
duce la variación de este invariable al adicionar unas piezas que contienen 
el programa que forma las viviendas de dos y tres dormitorios»01. 

Leyendo estas palabras nos cuestionamos si la metáfora de la nube es razón 
suficiente para justificar el sobrecosto y la complicación añadida que supone 
su ejecución. Además de la carencia de ningún tipo de mejora en el progra-
ma y, como hemos mencioando anteriormente, de que no supone un cam-
bio sustancial en el entendimiento del mensaje que se pretende transmitir. 

Por tanto, concluiríamos para este EPC presenta un recurso literal a la me-
táfora fácil y que, sin tener presente otro tipo de justificación, lo podríamos 
vincular a una búsqueda del reconocimiento a través del exhibicionismo 
constructivo del voladizo. Por otro lado si reconocemos en la protuberancia  
como un medio de expresión viable para hacer explícita la intención de di-
solver el esquema convencional de vivienda.  

01	 Véase página 110.

EPC Nº3| Protuberancias habitacionales
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Carabanchel 06 |Aranguren + Gallegos Arquitectos

CASO DE ESTUDIO Nº4
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La propuesta de Araguren+Gallegos, localizada en la Calle 
de los Morales 13, aparece como contrapunto al resto pues 
su fachada austera y sobria se aleja de lo que hemos visto 
hasta ahora. No obstante encontramos escasos indicios de 
intencionalidad expresiva aunque escondidos tras la sim-
plicidad de las formas y la monotonía cromática.

El proyecto se adhiere  al límite rectangular de la parcela y 
adapta su organización a las trazas de la manzana cerrada. 
Con volúmenes rectangulares y contundentes y unas ban-
das de ventanas perforadas en el perímetro de éstos, los ar-
quitectos dotan al conjunto de una reconocible rotundidad 
formal perturbada únicamente por el la ligera sensación de 
deslizamiento horizontal entre los volúmenes que produ-
cen las aperturas.

En cuanto a la organización interior, la búsqueda de flexi-
bilidad y adaptación será el motor  que modele el proyecto. 
Haciéndose valer de elementos mueble y tabiques móviles, 
el espacio se torna transformable permitiendo su amplia-
ción en los momentos de mayor uso. 

La continuidad entre las estancias justifica la única orien-
tación de la vivienda en la dirección a la que éstas son pa-
ralelas. 
 

Carabanchel 06 | Aranguren + Gallegos Arquitectos

CONCURSO 

2001

Nº VIVIENDAS

64
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Fig.4.15

Fig.4.16
Fig.4.18

Fig.4.17
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Programa del conjunto

Un módulo básico de salón, cocina, vestíbulo, 2 habitaciones y 
un baño, compone la vivienda tipo 1, de menor tamaño. A ésta 
se le podrán añadir piezas adicionales de uno o dos dormitorios 
y un segundo baño.

Dejando fijas las estancias que lo requieran por sus instalacio-
nes, baños y cocina, el resto del espacio podrá variar en función 
del día -paredes recogidas y las camas ocultas en los nichos- y 
la noches - espacio compartimentado en  habitaciones y camas. 

0  1 2 3 5m  4

Figura 
Planta tipo 
de las tres 
ejemplos de 
vivienda

Figura 
Planta tipo 
general

Dibujos de 
elaboración 
propia
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Selección del EPC

EPC Nº4 | Oscurecedor horizontal

El caso de la propuesta de Araguren+Gallegos aparece como 
contrapunto al resto de proyectos, pues presenta una fachada 
más austera y sobria y con escasos indicios de intencionalidad 
expresiva.

Selección del EPC
Figura
Dibujo 
axonométrico 
del EPC 

Dibujo de 
elaboración 
propia
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Descripción constructiva

Análisis descriptivo

La solución constructiva del conjunto del edificio es conven-
cional:  una estructura reticular de pilares y vigas de hormigón 
con forjados unidireccionales. Lo peculiar del edificio reside 
en el revestimiento prefabricado de hormigón que compone 
la fachada. Éstas placas se anclan a la cara superior de los for-
jados y en los huecos se fijan las carpinterías de las ventanas 
a través de precercos. 

El sistema de contraventanas horizontal se compone de una 
serie de piezas de 60 centímetros cada, que hacen  de contra-
ventana, y tres guías horizontales contiguas que permiten su 
deslizamiento en horizontal en el plano paralelo a la fachada. 

Estas piezas se constituyen con un marco de acero galvaniza-

EPC Nº4 | Contraventana horizontal

Figura 
Alzado y detalle 
constructivo. 

Dibujo de 
elaboración 
propia 
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0  0,1 0,2 0,3 0,5m  0,4

1. Marco de acero galvanizado
2. Panel sandwich microperfilado de perfrisa

e=4 cm
3. Guía horizontal de acero inoxidable
4. Aislamiento térmico e=4 cm
5. Vidrio climalit 4/6/4
6. Carpintería de aluminio en su abisagrada
7. Cargadero de vigueta de  hormigón

5

2

3

7

1

DETALLE DE VENTANA Y OSCURECEDOR CORREDERO DE ACERO

4

6
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Descripción utilitaria

Análisis descriptivo

EPC Nº4 | Contraventana horizontal

La función utilitaria de este EPC queda bastante resumida en 
su denominación. Éste hace de persiana opaca para la totali-
dad de los huecos de la segunda y tercera planta.

Su disposición sobre guías horizontales permite el desliza-
miento libre lo que permite la gradación de entrada de luz en 
función de su posición.  

Además su composición tipo panel sandwich mejora el aisla-
miento térmico cuando ésta se cierra. 

Figura
Dibujo 
axonométrico 
explotado.

Dibujos de 
elaboración 
propia



123

C | 06	 Aranguren + Gallegos Arquitectos



124

Elemento y sistema

Diálogo con el programa

La relación que presentan las contraventanas horizontales, el 
EPC objeto de análisis, con el programa interior flexible que 
rige el proyecto de Aranguren + Gallegos resulta compleja y 
puede llegar a ser incluso contradictoria.  

Si atendemos a la descripción que los arquitectos hacen en 
la memoria del proyecto acerca de la apertura de huecos, en-
tendemos que existe una intención de vincular la proporción 
de huecos de la fachada al programa que se desarrolla tras 
ellos. Establecen para ello un sistema que adapta el tamaño 
del hueco al tipo de vivienda. En su memoria explican: «Si 
establecemos que cada estancia puede tener una ventana de 
la banda superior, o inferior, o doble de las dos, obtendremos, 
en función del tamaño de ésta, una mayor o menor superficie 
de ventanas».01

No obstante, resultaría contradictorio que el sistema de con-
traventanas que se superpone a estas aperturas se defina 
como una banda horizontal  continua en todo el largo de la 
fachada ya que ésta produce el efecto contrario pues regulari-
dad del sistema no nos permite discernir dónde empiezan los 
huecos de una vivienda y dónde terminan los de otra.    

01	 Véase página 138.

EPC Nº4 | Contraventana horizontal

Figura 
Alzado y planta 
esquemáticos
  
Dibujos de 
elaboración 
propia
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Elemento y sistema

Participación en fachada
Figura 
Esquema de 
ritmos de la 
fachada.
Llenos y vacíos

Dibujos de 
elaboración 
propia

La participación del sistema EPC es fundamental en la facha-
da del conjunto, aportando dinamismo y juego visual. Las lí-
neas horizontales enfatizan la sensación de deslizamiento entre 
los volúmenes del edificio, tal como pretendían los arquitectos. 
Además, el sistema de persianas, compuesto por tres bandas de 
líneas paralelas y contraventanas rectangulares, no solo realza 
el dibujo de la fachada, sino que también cumple una función 
práctica al permitir la regulación de la entrada de luz y la priva-
cidad en las viviendas.

Este diseño de la fachada establece un diálogo coherente con 
el resto del conjunto, generando una continuidad visual entre 
los diferentes elementos. Asimismo, se establece una relación 
visual entre el zócalo del edificio y el volumen superior, crean-
do una composición armónica y equilibrada. El juego de luces y 
sombras producido por el sistema EPC, junto con el contraste 
de las formas geométricas, añade una dimensión estética y ex-
presiva a la fachada, convirtiéndola en un elemento distintivo y 
atractivo.

EPC Nº4 | Contraventana horizontal
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Análisis comunicativo

Intención de los arquitectos  

«Búsqueda de paralelismos entre el mundo de la vivienda colectiva y 
el tren. [...] Un objeto de función sencilla (rodar) y de fines complejos 
(confort, resistencia, estanqueidad, velocidad), que ha colocado a la 
industria en la necesidad imperiosa de  estandarizar. 

La imagen de los edificios es la de volúmenes rotundos deslizándo-
se entre sí. Estos definen un movimiento horizontal de unos sobre 
otros, horadados ambos por líneas de ventanas, con diversos siste-
mas de cerramiento.

El factor económico obliga a la racionalización y normalización en 
la vivienda de precio ajustado. Pero, por otra parte, el aumento de 
complejidad de nuestros requisitos exige flexibilidad. [...] La cons-
trucción en esqueleto es el sistema adecuado. Hace posibles métodos 
de edificación racionalizados y, al mismo tiempo, la división sin tra-
bas del interior. [...] Se busca su mayor aprovechamiento de espacios 
gracias a su flexibilidad. En función del día o de la noche el espacio 
de la casa variará, se transformará. [...] Con este grado de continui-
dad entre estancias se hace justificable el que la vivienda no sea cru-
zada y sólo se abra a una fachada, que disfruta de un sistema corrido 
de ventanas en toda su longitud.

El sistema de construcción exterior es con paneles prefabricados de 
hormigón [...] ya que reduciendo el factor tiempo de montaje conse-
guimos disminuir la mano de obra, cada vez más costosa. El sistema 
de ventanas que planteamos en los cuerpos principales de edificación 
está definido por dos bandas contiguas de ventanas [...] repitiéndose 
en toda la longitud de fachada»01

01	 Aranguren López, María José; González Gallegos, José. Memoria del pro-
yecto:  Viviendas en Carabanchel. Madrid, 2005. http://www.arangurengallegos.com/ag/
portfolio_page/housing-in-carabanchel/

EPC Nº4 | Contraventana horizontal
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Lectura del elemento

Análisis comunicativo

Una primera lectura de la imagen unitaria que se le da al 
conjunto podría corresponderse con los postulados de flexi-
bilidad espacial que proponen los arquitectos. Puesto que, 
la continuidad del cerramiento de las ventanas a través de la 
longitud total de la fachada parece querer seguir con la idea  
de crear un único espacio, donde al igual que los tabiques de 
las habitaciones de una vivienda que desaparecen para unifi-
car espacios interiores, pudieran los límites entre viviendas.  

Con el objetivo otorgar al conjunto una imagen unitaria se 
produce la disolución en fachada de los límites visibles entre 
viviendas, dando la impresión de que el espacio encerrado 
tras estas contraventanas es uno, único, universal y común 
para todos, como si de una única vivienda se tratase. 

Figura 
Fotomontajes
  
Dibujos de 
elaboración 
propia

EPC Nº4 | Contraventana horizontal
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Análisis comunicativo

Parámetros y conclusiones

El EPC que proponen Aranguren+Gallegos nos resulta interesante por va-
rias razones. En primer lugar, porque se vale de un significado figurativo, 
que queda sutilmente representado por las bandas horizontales de las con-
traventanas,  para expresar la idea motora y directriz del proyecto del inte-
rior. Éste es capaz de representar la continuidad espacial interior sin hacer 
ninguna alusión literal a lo que ocurre en el mismo.

Además la sencillez de su sistema constructivo y la austeridad de los mate-
riales constructivos demuestran que no ha sido necesaria la aplicación de 
ningún tipo de sistema decorativo para lograr su objetivo. Y la eficiencia 
de su función como contraventana opaca y móvil es prueba de la posible 
dualidad funcional -utilitaria y decorativa, o en este caso, expresiva- de todo 
elemento arquitectónico. 

Y es que desde la primera lectura que hacemos del discurso de los arquitec-
tos, no encontramos alusión ninguna a que el exterior se convierta de algún 
modo expresión del interior. Al contrario, el propio discurso, que separa 
notoriamente la descripción de ambos, habla de una imagen del conjunto 
unitaria totalmente ajena a la subdivisión interior de las viviendas.  «En sus 
propias palabras: La imagen de los edificios es la de volúmenes rotundos 
deslizándose entre sí. Estos definen un movimiento horizontal de unos so-
bre otros, horadados ambos por líneas de ventanas, con diversos sistemas 
de cerramiento».01

En resumen, el proyecto de Carabanchel 6,manifiesta que no es necesario el 
recurso a lo literal para transmitir un mensaje y que el exhibicionismo no lo 
hace más explícito ni facilita necesariamente su percepción. 

01	 Véase página 136

EPC Nº4 | Contraventana horizontal
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CAPÍTULO 5

Análisis transversal | Gráficas comparativas

Nota. En este apartado se pretenden obtener conclusiones adicionales a las ya 
obtenidas recurriendo al método de la relación y la comparación. Con el objetivo de 
simplificar este proceso se han asociado a las fachadas y a los EPCs definiciones y 
características totales que no se corresponden con los matices de la realidad. Aunque 
se decide optar por la asociación al calificativo que éstos manifiestan en mayor 
medida queremos recalcar que no son excluyentes.
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Gráficas comparativas

Línea Y.3 y Y.4
Siendo objeto de este análisis, concluimos que todos los EPCs resultan ser  
portadores de algún mensaje, más o menos explícito. Sin embargo cabe 
destacar que para cumplir el objetivo comunicativo el EPC no tiene por 
qué desprenderse de sus cualidades utilitarias. El EPC-3 de Dosmasuno 
así como el EPC-4  de Aranguren+Gallegos son buena prueba de ello pues 
ambos cumplen de manera eficiente con su cometido utilitario. 

Línea Y.3 y Y.2
No encontramos ninguna correspondencia aparente entre el origen inno-
vador de un EPC, esto es, si es fruto de la dedicación y el diseño original de 
los arquitecto, y la función decorativa o utilitaria. Entendemos por tanto, 
que la creación de los arquitectos puede estar centrada en alcanzar un fin 
tanto decorativo como utilitario. 

Línea Y.1 y Y.5
La construcción prefabricada de los EPCs parece ser un recurso común. 
Entendemos que esto se debe a su rápida y, en algunos casos, sencilla eje-
cución, ahorro económico y eficacia. Sin embargo, gracias al ejemplo que 
ofrece el EPC-3 de Dosmasuno, sería un error asumir que es sinónimo de 
durabilidad y buen estado de conservación, pues las planchas de metal de 
su revestimiento presentan síntomas de corrosión. 

.

RELACIONES | Entre EPCs
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Gráficas comparativas

Líneas X.2 y X.4
Siguiendo las líneas que vinculan a las obras descubrimos que existe 
una relevante relación entre la intención de los arquitectos por generar 
y transmitir un discurso fundado (X.1) y el recurso al exhibicionismo en 
fachada (X.4) . Prueba de ello son los proyectos de  FOA y ACM, sus facha-
das considerablemente llamativas parecen ser respuestas a los discursos 
más elaborados y extensos. 

Líneas X.1 y X.3
Otra relación clara, quizás incluso predecible, es aquella que establecen 
la naturaleza del mensaje -implícito o explícito- (X.3) y el tipo de recur-
so utilizado para comunicar -literal o figurativo- (X.1). Prueba de ello es 
cómo la metáfora fácil a la que recurre FOA con la incorporación de un 
material natural hace explícito un mensaje a favor de la sostenibilidad. 
La separación de las viviendas en módulos visiblemente independientes 
-gracias a la interposición de los patios- en el caso de ACM,  también po-
dría pensarse como una interpretación literal de individualidad.  

Líneas X.2 y X.3
En la relación entre el carácter perceptivo del mensaje (X.3) y la inten-
cionalidad de los arquitectos (X.2) encontramos muy interesante el caso 
del proyecto C06 de Aranguren-Gallegos. A pesar de que su discurso se 
centra principalmente en la organización del espacio interior, éstos incor-
poran en su fachada en un mensaje de unidad y continuidad implícito en 
la prolongación del sistema de contraventanas. 

 RELACIONES | Entre fachadas 
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Gráficas comparativas

FOA Y ACM 
Al examinar detenidamente los trabajos de FOA y ACM, se revelan simi-
litudes significativas en el enfoque de sus fachadas. Ambos proyectos, sin 
ocultar su intención expresiva, adoptan una estrategia similar al optar por 
el exhibicionismo, la originalidad y el uso de recursos alegóricos o litera-
les para transmitir su mensaje de manera explícita. La única discrepancia 
aparente radica en la materialización de esta estrategia. Mientras ACM 
elige un recurso decorativo, como el color del revestimiento de chapa, 
simple, económico y eficaz, FOA opta por la aplicación costosa y compleja 
del bambú, lo que plantea dudas sobre la eficacia de su EPC.

Además, resulta interesante descubrir la antítesis del mensaje que cada 
proyecto presenta. Por un lado, FOA preserva la privacidad de la mirada 
pública al utilizar una envolvente continua en todo el edificio, mientras 
que ACM exhibe la individualidad de cada vivienda, haciéndola pública y 
visible.

LA HAZAÑA DE C06
Como ya hemos comentado en su conclusión el EPC propuesto por Aran-
guren+Gallegos resulta interesante por utilizar un significado figurativo 
para expresar la idea motora y directriz del proyecto interior, sin la nece-
sidad de hacer alusiones literales, sin ningún tipo de exhibicionismo y sin 
el recursos decorativos. 

  

 RELACIONES | Entre fachadas y EPCs
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CAPÍTULO6

Reflexiones y conclusiones
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La principal conclusión que se desprende del análisis de los casos de estu-
dio y del trabajo en general es que existe una tendencia comunicativa en las 
fachadas de estos edificios. El análisis ha demostrado la pretensión de los 
arquitectos de otorgar a sus edificios un valor simbólico o comunicativo que 
trascienda su función meramente utilitaria.

Al examinar las características compositivas de las fachadas y los discursos 
de los arquitectos, podemos deducir que la imagen que observamos en los 
edificios en la actualidad se basa en aspiraciones más allá de la retórica esté-
tica y la búsqueda de la plasticidad. Tal como mencionó Denise Scott-Brown, 
el estudio de la forma se ha convertido en una preocupación importante para 
los arquitectos socialmente comprometidos, adquiriendo un nuevo propósi-
to como medio de expresión y representación de la arquitectura.

La falta de correspondencia y los excesos
Sin embargo, eL análisis de los casos de estudio también revela que la mera 
intención detrás de las acciones y el discurso elaborado de los arquitectos 
no justifica ni respalda necesariamente la composición formal del edificio. 
Pues encontramos casos en los que la correspondencia entre el discurso que 
los arquitectos afirman haber seguido y la materialización de la forma sea 
cuestionable.

Tomemos el ejemplo de FOA en Carabanchel 16, donde la elección dudosa 
del material en la envolvente del edificio parece no corresponder de manera 
directa con el discurso general de convertir la envolvente continua en un a 
especie de telón que preserva lo privado de la mirada pública, poniendo en 
entredicho el sistema del EPC. A pesar de esto, si analizamos la envolvente 
de manera independiente a ese material, se convierte en un medio coherente 
de expresión de los objetivos de los arquitectos al preservar la privacidad y 
ocultar la diversidad interior, sin excluir la conexión con la ciudad.

Sobre la comunicación en la vivienda social



145

Por otro lado, habrá casos en los que el exceso y la opulencia lleguen a so-
brepasar las motivaciones fundamentales, invalidando así la justificación 
de la forma a través del discurso. Carabanchel 20, obra de Dosmasuno, 
es un claro ejemplo de caída en el exceso innecesario. Las protuberancias 
habitacionales, que surgieron de la intención de expresar un objetivo di-
rectriz del proyecto, pecan de exhibicionismo al incorporar voladizos que 
roban protagonismo.

Aunque valoramos la expresividad y la capacidad de comunicación de es-
tos edificios, debemos reconocer que no todos los recursos formales logran 
cumplir esta pretensión. Si bien encontramos intención y riqueza en las 
propuestas de Dosmasuno y FOA, también nos encontramos con decisio-
nes cuestionables que plantean dudas.

La ley del mínimo esfuerzo
Otra tendencia descubierta en el análisis transversal que se ha visto apli-
cada en las fachadas de estudio, es aquella que vincula el recurso a la me-
táfora fácil o la asociación literal a la voluntad de comunicación de los ar-
quitectos. En su afán de hacer explícito el mensaje que desean transmitir, 
algunos arquitectos caen en lo que Jeffrey Kipnis llama "simbolismo vul-
gar" o lo que nosotros denominamos "simbolismo pretendido"

Si bien compartimos y defendemos la idea de que la arquitectura adquiere 
riqueza cuando trasciende la retórica estética y la mera decoración, es fun-
damental que en este proceso no se pierda la complejidad y ambigüedad. 
Si la composición de la fachada se convierte en una representación literal y 
banal de una idea, como por ejemplo la línea argumentada por FOA -como 
puede ser la consecutiva línea de pensamiento argumentada por FOA: sos-
tenible, naturaleza, bambú- el discurso resultante se vuelve incluso menos 
sincero que aquel que era meramente decorativo. Mientras que el último 
era claro en sus intenciones estéticas, el recurso literal se oculta detrás de 
un simbolismo pretendido que busca respaldar decisiones que, probable-
mente, tengan una naturaleza estética. 
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Un ejemplo adicional de un recurso banal y literal es el argumento pre-
sentado por ACM para individualizar las viviendas mediante el uso de co-
lores. Esta propuesta, nuestra opinión,no propone un ejemplo de discur-
so complejo o ambiguo. Parece ser, más bien, una respuesta simplista a 
un problema poco reflexionado. Nos resulta algo superficial el utilizar la 
asociación de "como somos diferentes, te asigno un color diferente" para 
expresar la complejidad de la individualidad de los usuarios en la vivienda 
colectiva. 

En esta reflexión no queremos criticar la voluntad de hacer explícito un 
mensaje, pero si quizás proponemos que éste se haga a través de una re-
flexión detenida y elaborada. 

La falta de integración
Uno de los aspectos que resulta notable en el estudio realizado es la esca-
sa consideración, prácticamente inexistente, de la influencia del contexto 
urbano en el desarrollo de los proyectos, lo que resuelve la interrogante 
sobre si este fue o no un factor condicionante en el diseño. La única alu-
sión a una influencia del entorno se encuentra en el caso del edificio de 
Dosmasuno, donde la disposición en forma de "L" del volumen principal 
busca evitar hacer sombra a las construcciones vecinas y establecer un 
diálogo diferenciado en relación a la avenida que enfrenta.

Sin embargo, apenas encontramos vestigios del discurso de Rossi, que 
justificaba la importancia simbólica de la vivienda a través de su vínculo 
con la ciudad y le asignaba el cometido de crear un tejido urbano durade-
ro y representativo. La idea de concebir la vivienda en relación a las reglas 
del marco urbano en el que se sitúa, considerando la identidad cultural, 
los valores sociales y los factores económicos, entre otros, apenas se hace 
presente.
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Por el contrario, el individualismo que caracteriza a cada una de las facha-
das de los edificios estudiados parece establecer una rivalidad por competir 
en la carrera al reconocimiento y la fama, más que una relación entre ellos. 
A pesar de compartir un programa común y, en algunos casos, estar físi-
camente enfrentados, como ocurre con el proyecto de Dosmasuno y el de 
ACM, no encontramos ningún tipo de correlación que los vincule entre sí. 
La falta de objetivos comunes y vinculaciones tanto físicas como progra-
máticas plantea la interrogante sobre la durabilidad de un tejido urbano 
que carece de diálogo y cohesión, que se plantea individualista y que no se 
aprovecha de las sinergias que un entorno que se proyecta en diálogo ofrece.

Otras propuestas
En respuestas a las críticas planteados la propuesta de Farshid Moussavi 
nos presenta una alternativa: la fachada como expresión del 'signo vacío'. 
En su obra "La función del ornamento", la arquitecta describe la fachada 
como un ornamento contemporáneo que debe ser una combinación gene-
radora de nuevas sensaciones, abiertas a formas de experiencia inéditas. Su 
intención no es meramente decorativa y no implica ningún significado ocul-
to, sino que se convierte en un 'signo vacío' capaz de generar innumerables 
resonancias.

Esta teoría valora la expresividad de la fachada, pero renuncia a la concre-
ción de un mensaje específico y propone sistemas anónimos y universales, 
basados en la experimentación con datos, diagramas y los efectos del mate-
rial. Aunque interesante, surge la pregunta sobre su aplicación en la vivien-
da. Nos cuestionamos si esta universalización del ornamento y disolución 
del significado concreto podría resultar en una pérdida de identidad y carác-
ter, tanto en la vivienda como en la ciudad.

¿Podría esta reducción a "la expresión de las fuerzas inherentes a los pro-
cesos de construcción y desarrollo" ser representativa de los modos de vida 
actuales? Tal vez sí.
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El punto intermedio
No obstante, y a  pesar de las posibles críticas y controversias, uno de los 
principales objetivos que nos planteamos al realizar este estudio era ir más 
allá de la mera apariencia superficial de las obras arquitectónicas. Nos pro-
pusimos explorar los significados más profundos y trascendentes que pue-
den emerger de un edificio con el objetivo de resaltar la capacidad del mismo 
para convertirse en un medio de expresión del entorno social y cultural en el 
que se desarrolla. Además, buscamos destacar el compromiso de los arqui-
tectos en potenciar estas cualidades y deshacernos de los estigmas asociados 
a la expresividad y la composición formal de los edificios, a menudo conside-
radas como meras frivolidades estéticas o decorativas.
En este sentido, queremos enfatizar que la imagen de un edificio no se limita 
únicamente a su fachada. Existe una complejidad y una profundidad que va 
más allá de lo superficial, una carga de significado que trasciende la mera 
apariencia. Cada elemento, cada detalle arquitectónico puede contener in-
tenciones, reflexiones y aspiraciones, aportando capas de significado y enri-
queciendo nuestra experiencia de la obra.

No pretendemos menospreciar lo decorativo o la estética en sí misma, sin 
embargo, reconocemos que los edificios no son solo fachada. Pueden repre-
sentar ideas, pensamientos, esfuerzo y valores que buscan establecer una 
conexión profunda con el entorno y con las personas que los habitan. 

Valorar esta dimensión más amplia nos invita a apreciar la arquitectura 
como una forma de expresión cultural y social, capaz de transmitir men-
sajes, generar emociones y contribuir al enriquecimiento de nuestra vida 
cotidiana.
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sarrollo de este trabajo. Además, ha aportado una pers-
pectiva crítica que cuestiona la investigación, a través de 
su teoría de la arquitectura muda, la cual resultó intere-
sante de conocer y considerar como contrapunto.. 



153

Loos, Adolf. Adolf Loos: Ornamento y delito y otros escritos. Barcelona, 
1973. Texto original:  Ornament und Verbrechen und andere Schriften. 
Viena, 1908.

La obra de Loos será crucial para entender el origen de 
la intensidad del amplio debate alrededor de la imagen. 
Nos sirvió para poner en contexto el lenguaje austero del 
Movimiento moderno y para revalorizar la riqueza plás-
tica que propondrá Venturi. 

Martínez Aranda, María Adoración.¿Por qué las viviendas sociales 
han de tener fachadas de colores? Congreso internacional: Contested 
cities. Eje 2: vivienda. España, 2016. http://contested-cities.net/working-
papers/2016/por-que-las-viviendas-sociales-han-de-tener-fachadas-de-
colores/
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The MIT Press, 1968. Tomado de: https://www.abebooks.com/first-edi-
tion/Learning-Vegas-VENTURI-Robert-Denise-Scott/30321535483/bd

1.3. Fotografía de Adolf Loos en 1904. Tomado de: https://es.wikipedia.
org/wiki/Adolf_Loos

1.4 Versión original del artículo Ornamento y delito Adolf Loos. Viena, 
1910. Tomado de: https://hasxx1.rssing.com/chan-6171437/latest.php

1.5.  Ampliación delasentamiento Dessau-Torten, Laubenganghaus. 
Hannes Meyer y el Departamento de arquitectura Bauhaus Dessau, 1929-
30. Tomado de: https://www.metalocus.es/es/noticias/hannes-meyer-se-
gundo-director-y-la-vision-social-de-la-bauhaus

1.6 . Fotografía de las páginas 150 y 151 del libro Learning from Las Ve-
gas. Elaboración propia.

1.7. La casa del jardinero de Claude-Nicolas Ledoux. (1736-1806). To-
mado de: http://matemolivares.blogia.com/2020/022201-la-casa-del-jar-
dinero-de-claude-nicolas-ledoux..php

1.8. Portada del libro: The function of ornament. Fardish Moussavi y 
Michael Kubo. Harvard Graduate School of Design, 2006. Tomado de: ht-
tps://www.goodreads.com/en/book/show/190427.The_Function_of_Or-
nament

1.9. Edificio de apartamento Folie Divine en Montpellier, Francia. Rea-
lizado por Farshid Moussavi Architecture, 2017. Tomado de: https://
www.archdaily.mx/mx/887911/folie-divine-farshid-moussavi-architectu-
re/5a3336a8b22e3853e200005d-folie-divine-farshid-moussavi-architec-
ture-image
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1.10. Estación de Policía de Villajoyosa, España.. Realizado por FOA. Fo-
reign Office Architects, 2004. Tomado de: Zaera-Polo, Alejandro. La ola 
de Hokusai. Sobre la comunicación. À propos de la communication. Qua-
derns d’arquitectura i urbanisme, 2005, Núm. 245, p. 76-101, https://raco.
cat/index.php/QuadernsArquitecturaUrbanisme/article/view/242148.

1.11. Proyecto espacial para Cabo Llano, Tenerife, España. Proyectado 
por FOA. Foreign Office Architects, 2003. Tomado de: https://www.e-flux.
com/architecture/positions/222387/critical-imageability/

1.12. Portada del volumen: Sobre la comunicación = À propos 
de la communication. Quaderns d’arquitectura i urbanisme. Bar-
celona, 2005. Tomado del propio artículo: 238929-Text de l'arti-
cle-354374-1-10-20130213

2.1. Logo corporativo de la Empresa Municipal de la Vivienda y Suelo de 
Madrid. Tomado de: https://www.emvs.es/Proyectos/Seleccion

2.2. Plano de barrios del Distrito de Carabanchel. Tomado de: https://
www1.sedecatastro.gob.es/Cartografia/mapa.aspx?del=28&mun=900&re-
fcat=2450516VK4725A0011GD&final=&ZV=NO&anyoZV=

2.3. Portada del libro Architettura e città de Aldo Rossi. Edición de 
1987. Tomado de: https://www.iberlibro.com/9788870057171/Larchitet-
tura-citt%C3%A0-Architettura-Rossi-Aldo-8870057178/plp

2.4Acceso al edificio Guild House. Tomado de: https://www.re-thin-
kingthefuture.com/wp-content/uploads/2020/12/A2674-Robert_
Venturi-Guild_House-Image-2.jpg. Proyecto espacial para Cabo Llano, 
Tenerife, España. Proyectado por FOA. Foreign Office Architects, 2003. 
Tomado de: https://www.e-flux.com/architecture/positions/222387/criti-
cal-imageability/

2.5

2.6

¿Comunicar o no comunicar en la vivienda social?
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Procedencia de las ilustraciones

Metodología aplicada al estudio de casos 	

3.1. Fotografía de alzado tipo Carabanchel 17. Tomado de: https://www.
archdaily.cl/cl/02-130747/82-viviendas-en-carabanchel-atxu-amann-an-
dres-canovas-y-nicolas-maruri

3.2. Fotografía de alzado tipo Carabanchel 16. Tomado de: http://buil-
dipedia.com/aec-pros/featured-architecture/bamboo-housing-in-caraban-
chel-by-foreign-office-architects-foa

3.3. Fotografía de alzado tipo Carabanchel 20. Tomado de: http://
www.arquitour.com/viviendas-en-carabanchel-dosmasuno-arquitec-
tos/2009/02/#jp-carousel-3482

3.4. Fotografía de alzado tipo Carabanchel 06. Tomado de: https://
es.wikiarquitectura.com/edificio/viviendas-sociales-en-carabanchel/

3.5.Esquema explicativo del Método del EPC Nº1. Elaboración propia.

3.6. Esquema explicativo del Método del EPC Nº2. Elaboración propia.
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Procedencia de las ilustraciones e imágenes  

Casos de análsisis

4.1. Fotografía Alzado exterior de Carabanchel 17. Tomado de: 
https://www.archdaily.cl/cl/02-130747/82-viviendas-en-cara-
banchel-atxu-amann-andres-canovas-y-nicolas-maruri/512c9a4c-
b3fc4b11a700e11f-82-viviendas-en-carabanchel-atxu-amann-andres-cano-
vas-y-nicolas-maruri-foto

4.2. Fotografía Alzado Patio Interior de Carabanchel 17. Tomado de: 
https://arquitecturaviva.com/obras/82-viviendas-en-carabanchel

4.3. Fotografía detalle Alzado exterior de Carabanchel 17. Tomado de: 
https://www.flickr.com/photos/javier1949/6982575284

4.4. Fotografía detalle vetana de Carabanchel 17. Tomado de: https://
www.flickr.com/photos/javier1949/6982566034/in/photostream/

4.5. Fotografía del acceso desde la calle de Carabanchel 17. Tomado 
de: https://www.archdaily.cl/cl/02-130747/82-viviendas-en-caraban-
chel-atxu-amann-andres-canovas-y-nicolas-maruri/512c9a88b3fc-
4b11a700e126-82-viviendas-en-carabanchel-atxu-amann-andres-cano-
vas-y-nicolas-maruri-foto?next_project=no

4.6.Detalle envolvente de bambú de Carabanchel 16. Tomado de: ht-
tps://arquitecturaviva.com/obras/viviendas-sociales-en-carabanchel-1

4.7. Fotografía alzado general en la actualidad Carabanchel 16. Tomado 
de: http://buildipedia.com/aec-pros/featured-architecture/bamboo-hou-
sing-in-carabanchel-by-foreign-office-architects-foa

4.8. Fotografía del pasillo-terraza de Carabanchel 16. Tomado: https://
www.designboom.com/architecture/foreign-office-architects-caraban-
chel-housing/

4.9. Detalle esquina de envolvente de Carabanchel 16. Tomado: https://
www.designboom.com/architecture/foreign-office-architects-caraban-
chel-housing/
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4.10. Fotografía Alzado exterior de Carabanchel 20. Tomado de: http://
www.arquitour.com/viviendas-en-carabanchel-dosmasuno-arquitec-
tos/2009/02/#jp-carousel-3482

4.11. Fotografía detalle hueco de garaje de Carabanchel 20. Tomado de: 
http://www.arquitour.com/viviendas-en-carabanchel-dosmasuno-arqui-
tectos/2009/02/#jp-carousel-3482

4.12. Fotografía de alzados interior de Carabanchel 20. Tomado de: ht-
tps://www.archdaily.cl/cl/02-149718/102-viviendas-en-carabanchel-dos-
masunoarquitectos/5130b426b3fc4b0d98000470-102-viviendas-en-cara-
banchel-dosmasunoarquitectos-foto?next_project=no

4.13. Fotografía de alzados exterior de Carabanchel 20. Tomado de: ht-
tps://www.dezeen.com/2008/10/09/102-dwellings-by-dosmasuno/

4.14. Fotografía del corredor exterior de comunicación 
de Carabanchel 20.Tomado de: https://www.archdaily.cl/
cl/02-149718/102-viviendas-en-carabanchel-dosmasunoarqui-
tectos/5130b426b3fc4b0d98000470-102-viviendas-en-carabanchel-dos-
masunoarquitectos-foto?next_project=no

4.15.Fotografía de alzado exterior de Carabanchel 6. Tomado de: ht-
tps://www.emvs.es/Proyectos/40Promociones/Paginas/Carabanchel6.
aspx

4.16Fotografía del interior de una vivienda tipo de Carabanchel 6. To-
mado de: https://www.emvs.es/Proyectos/40Promociones/Paginas/Cara-
banchel6.aspx

4.17. Fotografía de los alzados exteriores de Carabanchel 6. Tomado de: 
https://www.emvs.es/Proyectos/40Promociones/Paginas/Carabanchel6.
aspx

4.18. Fotografía de los alzados interiores de Carabanchel 6. Tomado de: 
https://www.emvs.es/Proyectos/40Promociones/Paginas/Carabanchel6.
aspx

4.19. Imagen Collage de alzado exterior del Edificio ACM. Elaboración 
propia. 
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4.20 Fotografía Alzado exterior de Carabanchel 16. Tomado de: https://
arquitecturaviva.com/obras/viviendas-sociales-en-carabanchel-1

4.21. Fotografía Alzado interior de Carabanchel 20. Tomado de: https://
noticias.arq.com.mx/Detalles/13156.html

4.22. Fotografía Alzado exterior de Carabanchel 20. Tomado de: ht-
tps://www.dezeen.com/2008/10/09/102-dwellings-by-dosmasuno/

4.23. Fotografía Alzado exterior de Carabanchel 06. Tomado de:  ht-
tps://www.emvs.es/Proyectos/40Promociones/Paginas/Carabanchel6.
aspx
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