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CAPITULO XIV 



LA ESPACIALIDAD DEL SOMATISMO CONSTRUCTIVO GENERADA POR LA 

TRANSPOSICION DEL ELEMENTO RESISTENTE VIGA-CELOSIA EN FUN­

DICION AL ACERO LAMINADO. 

DE LA MARQUESINA DEL MUELLE DE CARRUAJAES DE CORREOS­

CIBELES DE ANTONIO PALACIOS RAMILO AL ESPACIO-MUELLE DE 

ALEJANDRO DE LA SOTA MART!NEZ. 

El espacio-muelle, como producción generada por 

la intervención, en hipótesis todavía, por el Materismo 

Transpositivo, se generó por el concurso sinergético de la 

nueva marquesina de cubrición de los diferentes vehículos 

de reparto y el edificio-muelle, junto a la Cartería, ambos 

proyectados por De la Sota como arquitecto-funcionario al 

servivio de la lª Zona de la Dirección General de Correos. 

1 La marquesina de De la Sota es ya una obra "in 

memoriam", derribada en 1993, temiéndose, a fecha de hoy 

por la integridad del edificio-muelle. 

presente 

acciones 

La espacialidad epigrafiada en el título del 

capítulo se origina, a mi 

proyectuales consustanciales 

entender, por las 

provocadas por la 

estimulación sobre un vacío, arquitectónico, del ~otivo 

sinestésico "Viga-celosía" de Sota, sobre el precedente de 

Palacios Ramilo. 

Como se advierte en las fechas de redacción de 

los proyectos de De la Sota, ésta es contemporánea a la del 

Gimnasio Maravillas, obra emblemática y altamente signifi­

cante para la arquitectura española del siglo XX. 

También considero interesante, al menos histo­

riográficamente, presentar documentos que no han visto la 

luz, tanto de Antonio Palacios como de Sota, por diversas 

circunstancias, hasta su ilustración en el presente ensayo, 

y que reafirman la estimulación en el segundo, del segundo. 
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La marquesina de fundición proyectada y 

construida por Antonio Palacios, y Joaquín Otamendi, es un 

objeto de exornación del objeto estereotómico en piedra del 

que procede, casi una secreción de las invisibles 

fijaciones de los sillares pétreos. 

La marquesina de De la Sota y el correspondiente 

edificio-muelle son, arquitectónicamente, objetos exosmóti­

cos, provocados por el Trabajo de intelección consustancial 

elaborado por De la Sota sobre Cibeles-Correos, durante 

los años de trabajo al servicio de la Administración,desa­

rrollados en diversas dependencias del mencionado edificio 

singular de la madrileña Plaza de Cibeles. 

Haciendo uso de la terminología empleada en 

otros capítulos, podría manifestarse que la intervención 

Sotiana, patentiza la acción constructiva tectónica en el 

límite epidérmico, externo, del objeto, altamente pregnado 

por la ideación estereotómica. 

Los sillares de Antonio Palacios son el "magma 

crítico" que activa la generación de nuevas Ideas, no meros 

sueños, marcadas por un caracterizado estado de constructi­

vidad latente, informante, en el lugar-objeto. 

En febrero de 1905, Palacios Ramilo presenta una 

sección transversal por el muelle de Cartería en la que se 

aprecia una hermosa decoración, como "relleno" de las mén­

sulas principales que sirven de soporte a una plementería 

laminada secundaria. El ala inferior de la ménsula dibuja 

en el espacio una curvatura que evoca la geometría del arco 

carpanel, que impele a asociarse como sección de un virtual 

espacio seccionado transversalmente, que a otro, que real­

mente es, longitudinal. 

Esta formalización perpendicular a la dirección 

en la cual se realizan los movimientos de trabajo en el es­

pacio, y la aparición, sobre su límite, de la lámpara de 

iluminación, colocada a una altura de 5 m. sobre la rasante 

del patio, acrecienta la voluptusidad aparencial del exorno 
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por encima de los valores de congruencia espacial con el 

uso a resolver. 

No obstante, la adecuada medida del vuelo, 6 m. 

se revela como suficiente para capturar, más que albergar, 

a cualquiera de las camionetas de reparto existentes en 

aquel período histórico. 

La ortografía de la viga-marquesina declaraba su 

cabal pertinencia a la fachada pétrea encaminada a enfati­

zar el desembarco del tráfico postal, orientando de manera 

tajante los movimientos secundarios perpendiculares al 

principal, siempre sometidos a una cierta aleatoreidad. 

Del presentimiento de los planos se puede pasar 

a la consumación de la realidad mostrada mediante la 

fotografía. La obra fue ejecutada por la empresa especiali­

zada en construcciones metálicas Jareño, siguiendo los 

planos y modificacines de Palacios y Otamendi. 

Unicamente se conservan las copias de ferropru­

siato pertenecientes al archivo de la empresa constructora. 

En los mismos se aprecia la notable reducción dimensional 

acontecida durante el período de construcción al igual que 

la subsidiareidad de la localización de las ménsulas y 

luces entre vigas, a los ejes y simetrías compositivas ge­

neradas por la fachada exsi ten te. La pose de los 

funcionarios sobre los carruajes para la fotografía permite 

apreciar que, como producto de la jibarización del vuelo, 

el espacio-marquesina ha quedado, utilitariamente también, 

reducido a una mera representación ornamental del deseo 

y necesidad primaria de cubrir y proteger completamente las 

sacas repletas de cartas y paquetes de las posibles incle­

mencias climatológicas durante la labor de descarga. 

La estructura constructiva de dicha marquesina 

refuerza el dominio visual del canalón y de la viga-celosía 

sobre las ménsulas y los tensores que aseguran su anclaje 

a la fachada existente. El canalón es, en sí mismo, una vi­

ga agudizado por la colocación en su borde del perfil-viga, 
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sobre el que han de reposar los perfiles laminados que ac­

túan como viguetas para la sujección del vidrio, transpa­

rente, que se utiliza como impermeabilizante. La proyección 

plana de la marquesina muestra la manera en que los 

extremos de la viga celosía se empotran en los muros 

existentes, contribuyendo así, a rigidizar, complicando, la 

percepción liviana de lo construido. 

Los alzados originales dibujados, conveniente­

mente acotados, describen la maestría constructivo-composi­

tiva puesta en juego, para desactivar la perniciosa influ­

encia que sobre la "regularidad" en el trazado ortogrifico 

de la celosía pudieran tener las diferentes medidas a in­

terejes de las ménsulas principales. La prueba se manifies­

ta con patencia en las variaciones imperceptibles de los 

arcos laminados inferidos. 

En junio de ] ::161, Al'9jandro De la Sot-:1, 
presenta un proyecto, para la aprobación de la superioridad 

encaminado a la construcción de dos plantas de trabajo 

sobre el muelle de carga y descarga de correspondencia e­

xistente. Los documentos grificos revelan la importancia 

del espacio en semisótano ganado al vacío-muelle, institui­

do como elemento condicionante de la nueva propuesta y del 

que carezco de datos suficientes para referenciarlo en el 

tiempo. 

El mecionado espcio explica la aparición de 

grandes cerchas ancladas a los gruesos muros del edificio 

existente a modo de iconos fundantes u homotéticas figura­

ciones formal-constructivas provenientes de los tensores 

que servían para rigidizar las ménsulas del entramado 

metilico de la ·marquesina. 

Las dos primeras versiones del alzado propuesto 

para la nueva construcción por De la Sota, continúan el 

código formal resultante del somatismo estructural portan­

te de la preexistencia. 

A modo de axioma arquitectónico podría proponer­

se que la nueva estructura, suspendida, del ente estereotó-
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mico actúa, a través de las cerchas de su cubierta, como un 

estimulador conceptual del volumen construible como una 

cabal transposici6n al orden del espacio "lleno" o cerrado, 

del espacio arquitect6nico vacío, informado en la actividad 

a realizar, desde la marquesina anteriormente expuesta. 

La fachada-celosía se "apoya", mecánicamente, 

sobre dos pilares retranqueados, mínimos, imperceptibles, 

seguramente, en el espacio de la luz-somra reales. 

En tales circunstancias perceptivas se puede 

proponer que se ha procedido a una transposici6n 

dimensional de la Idea-viga-celosía, realizada con alas su­

periores e inferiores de perfilería laminada al igual que 

sus pertinentes elementos de rigidizaci6n, a la 

espacialidad del nuevo objeto, verdadera transustanciaci6n 

matérica provocada o revelada por los materiales aptos a la 

aparici6n de Arquitectura. 

En el proceso de desarrollo del proyecto se 

aprecia una decantaci6n de la tect6nica neo-objetual hacia 

una valoraci6n de la fachada-celosía en detrimento de las 

valencias figurativas derivadas de la existencia en fachada 

de grandes elementos resistentes. 

Al final, congruentemente, las cercbas desapare­

cen de la cubierta, presentando la misma el aspecto normal 

de cualquier cubierta plana de la epoc-a: grava gruesa 

escogida en su granulometría. 

La consecuente desaparaci6n de los lucernarios 

proyectados sobre ésta marquesina "gruesa", lleva apareja­

do la continuidad, literal, entre el espacio de trabajo 

nuevo y los existentes, violando la rica prefiguraci6n de 

pensar el paso de uno a otro ámbito, de la internalidad es­

estetereot6mica a la internalidad tect6nica del cuerpo "a­

éreo" nuevo gracias a 1 concurso violento de la luz, 

definitoria de una espacialidadv llamémosla, de bambalinas. 

Con la aparici6n del nuevo edificio de Cartería 

en voladizo, la crujía del edificio de Palacios-Otamendi, 
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de siete metros de longitud y considerable altura, sufrirá 

la cirugía de verse compartimentada en dos espacios, 

diferentes, de altura "tipo", con acceso desde lo nuevo 

como si fuera su descansillo-entreplanta, en parte también 

gracias al hundimiento del patio de operaciones de servicio 

de Dirección. 

La medida física, de 10 metros, refuerza la 

medida sensible con que se percibe la propiedad de la Idea 

matriz del proyecto Sotiano: Establecer la permanencia y 

estabilidad de la forma por su constraste-tensión creadora 

con el vacío umbrío generado por tan descomunal volumen a 

construir, en una zona orientada hacia el Este y sin la 

presencia de masas que provoquen la auto-sombra de lo edi­

ficado. 

La memoria que acompaña a la documentación 

gráfica, es bastante aséptica, limitándose a señalar que la 

construcción se "realizaba en hierro porque ésto simplifi­

caba enormemente la obra", ya que al ocupar uno de los cen­

tros neurálgicos y de mayor actividad del edificio, la 

posible incidencia derivada de la interrupcción del 

movimiento postal podría ser traumática. De hecho, el plie­

go de Condiciones recoge la obligación de "realizar las o­

bras por la noche o en horas determinadas del día previa­

mente señaladas, siempre que en interés de los servicios 

convenga, sin que se puedan producir reclamaciones ni 

aumento de precio por tal causa. Esta fijación de horario 

no corresponde más que a una parte determinada de la obra -

las realizadas hasta el momento del enrase del primer for­

jado en la cota 6,2lm.- ya que a partir de éste momento las 

obras pueden seguir el horario normal". 

La obra prpouesta por De la Sota partía, como ya 

comenté, de dos únicos apoyos, situados a 20 metros de 

distancia con el fin de no entorpecer los movimientos de 

carga y descarga. Sobre los mismos, se situa una gran viga­

celosía, vista, volada en cada uno de sus extremos 3 
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metros. Sobre ésta gran viga armada, y con pilares mas pe­

queños, se formaría el entramado vertical de la segunda 

planta, sobre el cual debía apoyarse la cubierta de medias 

formas metálicas. Desde la viga-armada se debía proceder al 

colgado del forjado de la primera planta, a partir del cual 

proceder a apoyar el forjado intermedio. Los forjados se 

acabaron, realmente, por construir con placas de "Viroterm" 

como en las naves del CEIM o en el Gimnasio Maravillas, en­

tre las viguetas de acero laminado, hormigonándose después. 

Desde el antepecho-viga se procedía al acristalamiento 

sobre la carpintería de alumninio en su color. 

Los espacios de trabajo se solaron con "Sinta­

sol", subido, a modo de zócalo, por las paredes 1, 3 5 

metros, solución idéntica a ciertas naves CEIM. 

La soluciones ortográficas dibujadas y la final­

mente ejecutada manifiestan una depuración de los 

presul·uestos iconográficos generados por el somatismo de la 

propia construcción metálica. 

Si en la versión (A), la continuidad de los pi­

lares principales hasta la cota o ala superior de la viga­

celosía sugiere la generación tensionada, por suspensión, 

entre la cubierta de cerchas y el edificio del paño de 

acristalamiento, a modo de una pared de papel japonesa, el 

alzado ( B) reduce la altura de los pilares principales 

hasta la cota inferior del ala superior, de manera que ésta 

pasa a disponer de un valor visual fundamental o ambiguo, 

según se entiendan las consecuencias de la misma. 

Esta variación acusada de la percepción es 

fundamental porque, a partir de la misma, superior o inte­

riormente, se procederían a apoyar o colagr los 

pilarcillos, mínimos, que asegurarían la estabilidad 

visual-resistente de la forma objetual suspendida en 

congruencia con los presupuestos informantes de la Idea 

germinal de la intervención en el espacio vacío del patio. 

La ambiguedad podría proceder del papel visual 
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inferido a la viga o "ala" inferior, que pasa a estar 

colgada también del "ala" superior, perdiendo la unidad 

formal-tectónica que preside la celosía como objeto "ges­

talt" Gnico y completo, de celosía armada con alas 

superiores e inferiores. 

El alzado (C) comparte con el alzado (A) la sus­

pensión, desde el plano de la cubierta plana, de los pila­

res estructurales a partir de las cerchas coincidentes con 

los mismos. 

son líneas 

Pero es sólo en apariencia, ya que en realidad 

directoras del ritmo pleno de la gran viga 

armada. Los pilares terminan en la cara inferior del "ala", 

tamnién inferior, de la viga-celosía. 

Los ventanales de la primera de las plantas 

proyectadas, reafirman, en su ligera, sutil, sombra proyec­

tada sobre el "ala" que les sirve de atado, la intensidad 

del gesto ingrávido que preside el conjunto como un todo. 

Verdaderamente, las carpinterías, proyectadas y construidas 

se convierten en los indicadores que, presentando 

apariencia usua, esconden su estructura de filtros etéreos. 

La carpintería de la segunda planta también 

continGa el discurso de la forma resistente empleado en la 

formalización de los diferentes paños del "ala" superior de 

la gran viga-fachada. 

Los elementos intermedios enfatizan los cajones 

de palastro mediante el recurso a una gran ventana de dos 

hojas centradas con el refuerzo central del cajón inferior 

liberando la composición en los extremos mediante ligeras 

ventanas en guillotina. A medida que que nos acercamos a 

los extremos de la celosía-"ala", la densidad y resistencia 

mecánica 

idéntica 

emitido 

color. 

de los palastros disminuye, reforzándose, en 

proporción el efecto de suspensión y livianidad 

por las carpinterías de alumninio dejado en su 

El venanal de borde explicita, de un modo radi­

cal, el grosor, mínimo, que poseen los cerramientos utili-
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zados en la puesta en obra del nuevo edificio. 

Inexcusablemente, la nueva pieza proyectada ha 

de encontrase con el edificio existente de Palacios y Ota­

rnendi. De la Sota "explica" la transformación de la viga 

armada en antepecho, manteniendo la altura total, mediante 

la aparición de una pieza, laminada, tal y corno se 

desprende del estudio de la sección aportada. 

El elemento pigrafiado anteriormente, pretende 

constituirse en el equivalente del suelo "Sintasol", 

vertido a la continuidad de las alas superiores de las 

piezas laminadas, empleadas corno estructura portante de los 

forjados. En ésta misma sección, también se aprecia la 

constructividad constructiva de los pilares que recorren la 

forma completa, vinculando así la viguería de la cubierta y 

la del primer estrato de trabajo. Los pilarcillos semejan 

un posible pautado estereotórnico del metal y vinculan, ú­
nicamente, el ala inferior del perfil superior y el ala su­

perior del perfil interior. 

Muy sintonizada con la magnífica y conocida sec­

ción del Gimnasio Maravillas, se me antoja la sección 

ernpleda en la explicación de la coronación de la cubierta 

plana, tal y corno se advierte fue ejecutada en Correos-Cibe­

les, solo de manera parcial. 

Así, las rejillas de entrada de aire fresco, 

ejecutadas, debían tener su correlato, alcanzando con ello 

su culminación funcional, en las salidas de aire colocadas 

superiormente para dar paso al aire viciado producido por 

los diversos agentes, en ciertos puntos críticos de inter­

sección entre la "Piedra" de Palacios-Otarnendi y el "metal" 

de De la Sota. la susodicha sección, muestra la rica 

elaboración provocada por la inteción de dotar del carácter 

clirnatizador a la propia pieza arquitectónica para rehuir, 

en la medida de lo posible, de instalaciones especiales de 

acondicionamiento ambiental, de alto precio y 

mantenimiento, entonces y ahora. 
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El hormigón ligero, soporta, directamente 

apoyada sobre el mismo, una lámina de zinc como 

impermeabilizante. También son de zinc los diversos solapes 

de la lámina y el canalón. El "Viroterm", verdadero enco­

frado perdido, garantiza un adecuado aislamiento térmico. 

En proyecto se dotaba una iluminación natural a través de 

elementos de paves, continuados, en su cara inferior, por 

elementos de iluminación artificial "Termolux". 

La edificación del nuevo edificio de Cartería 

provocó que a De la Sota se le encargasen unas nuevas mar­

quesinas que sustituyesen, por su mal estado de 

conservación, a las de Palacios-Otamendi. 

El mencionado proyecto se presentó en Junio de 

1964. La elaboración del mismo supuso, a tenor de la docu­

mentación a la que se ha tenido acceso, una notable 

inversión de tiempo. La documentación con que se ilustra 

ésta parte del capítulo también resulta ser una primicia 

historiográfica, que informa sobre el verdadero Problema 

Arquitectónico que rondaba por la cabeza del maestro: la 

luz, tectónica, contrastadamente creadora, como el tema que 

debía estructurar los materiales y elementos a emplear en 

la definición del "lugar muelle de carruajes y calle inte­

rior". 

La respuesta al mencionado "Problema" es el fac­

tor determinante que alentó la sustitución del vidrio por 

la lámina plástica en las nuevas marquesinas. 

La luz determinada por dicha membrana, es, evi­

dentemente, gravitatoria, estereotómica, pesada, pero, cu­

riosamente brillante y clara. 

Siguiendo los tiempos de proyectación de la men­

cionada cubrición, se evidencia que los primeros movimien­

tos se dirigieron hacia el uso de perfiles laminados, de 

tamaño reducido, acabados como una tapa perimetral a modo 

de zuncho perimetral. Sobre éste Último, llamémosle, per­

fil-ménsula, se sitúan IPN-80 que servirían como anclaje y 

-410-



sujecci6n a una modesta cubrici6n de "Uralita'' translGcida, 

f6rmula experimentada en las naves del CEIM. 

Posteriormente se recurri6 a ménsulas IPN de un 

mayor tamaño, que asegurase una relativa economía de medios 

constructivos mediante el corte de medias piezas, en fun­

ci6n de lo cual la pendiente disminuy6 sensiblemente. Este 

hecho provoc6 problemas de arriostramiento por las grandes 

luces a salvar por la perfilería inferior proyectada, para 

salvaguardar los m6dulos compositivos prefijados por la 

obra construida. 

De la correspondencia mantenida entre los técni­

cos de la empresa "TOBESA'', adjudicataria de los trabajos y 

De la Sota, se deducen los problemas anteriormente esgrimi­

dos. Comose puede apreciar en las fotografías que adjunto 

al texto, la opci6n construida permiti6 aligerar el peso de 

la construcci6n gracias a la lámina suspendida mediante 

pernos. Las dificultades de colocaci6n del canal6n, deriva­

das por la persistencia del arquitecto en embrochalar las 

correas se resolvieron al optar, en octubre de 1963, por 

dar continuidad al canal6n dejando las correas a paño con 

el borde de las vigas de soporte. Las placas o láminas de 

cubrici6n empleadas "Organit" evitaron que los extremos in­

feriores de los ganchos que recogían la Urali ta, 

traspasaran las mismas, so pena de colocar un redondo de 

gran diámetro. La conclusi6n, a finales de 1964, de una 

obra comenzada en noviembre de 1962, suponen la aparici6n, 

mejor intensificaci6n, de un orden lumínico nuevo, ordenado 

y tamizado sobre el orden imperante de la luz cenital, 

atenuando, en cierta medida, el acusado contraste umbrío 

provocado por la aparici6n del edificio-muelle. 

La luz de la Arquitectura aparece como conse­

cuencia de la instauraci6n de un nuevo orden constructivo. 

Las piezas de Arquitectura, de Sota, emiten luz 

transida, reinventando un lugar o espacio, originalmente 

pensado como un gran patio trasero subsidiario de los re-
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cintos donde debía realzarse la valencia representativa del 

trabajo realizado hacia el público. 

La correspondencia de los nuevos elementos al 

orden topográfico existente, acabó reconvirtiendo a las 

marquesinas en articulaciones trabadas de luz, activando 

una disposición lumínica de lugar "interior" del que 

carecía éste espacio trasero. 

La culminación lumínica del nuevo espacio tran­

sustanciado por la acción matérica de la transposición ma­

terial, se advierte en la ilustración adjunta, por la cual 

se aprecia la "luz-veladura" de la marquesina Sotina an­

clándose al umbrío, impenetrable, edificio-muelle, como si 

de un cuerpo mágico se tratse, al poder ser, simultáneamen­

te, materia de dos luces divergentes. 

En la fachada opuesta al cuerpo edificado que 

acogió al edificio-muelle, se aprecia que la nueva 

marquesina recose los distintos intervalos de llenos y 

vacíos. La luz transformada por efecto de la lámina plás­

tica se instituye en verdadero basamento, nuevo, del cuerpo 

de construcción, haciendo, simplemente, que la piedra sea 

más piedra, por su nueva auto-luz. En ésta fachada la ln­

clinación de las ménsulas de acero es ligeramente superior 

a la ofertada en el nuevo edificio-muelle, sensiblemente 

horizontal. 

En abril de 1963, se presentó, para su 

pertinente aprobación por la Superioridad, el proyecto de 

ampliación inferior de los nuevos espacios de Cartería, 

posibilitados por la primera ampliación hacia el exterior. 

Las cotas de forjados se continúan, evidenciando la toma en 

consideración, de ésta posible actuación, durante la gesta­

ción del proyecto del Edificio-muelle. 

En ésta ampliación interior hacia el Paseo del 

Prado, de toda la sala que rodea la Cartería primigenia se 

aprecia la aparición de un espacio abierto a lo largo de la 

Calle de Montalbán de 4,50 metros de ancho, desde donde to-
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ma luz y ventilación la nueva entreplanta, así como, los 

huecos existentes en el patio de la Sala de Dirección. 

En la memoria realizada al efecto, De la Sota 

subraya que " •.. la estructura resistente de ésta nueva obra 

será de perfiles metálicos de doble "T", existentes en el 

mercado, soldados eléctricamente en jácenas, pilares y 

viguería. El forjado se construirá con ''Viroterm", en forma 

de encofrado perdido y rellenándose de hormigón armado en 

forma de parrilla metálica, en recuadros de lOcm. de lado, 

dándose puntos de sodadura de ésta parrilla, a las viguetas 

laminadas de piso, con el fin de permitir el paso de 

carretillas pesadas en todas las direcciones. Se construirá 

una nueva escalera que permita el acceso directo desde la 

calle de Montalbán a las plantas existentes en cartería y 

una nueva entreplanta. El cerramiento de ésta escalera se 

hará con muros de media asta de ladrillo hueco doble de 

1, 30 metros de altura y grandes entrepaños formados por 

paneles metálicos y luna pulida de Cristañola transparente~ 

En consecuencia con los estrictos determinantes 

del uso, movimiento un tanto anárquico de carretillas, el 

zócalo, en lugar de "sintasol" se realizó con chapa 

metálica para pintar. 

En diciembre de 1963 se fecha un proyecto para 

modificar y ampliar las presentes obras de Cartería, sobre 

la antigua zona de clasificación y Secretaría, en la zona 

de buzones. De ña mencionada propuesta de Sota, adjunto, 

por su interés historiográfico, croquis de trabajo y plano 

de trabajo, con notables indecisiones, todavía. 
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2corolario. 

La materia, acero y lámina plástica, emocionada 

transposición de la fundición de hierro y del vídrio trans­

parente, re-define un espacio vacío a modo de trasera a 

modo de plurireferencia tectónica respecto de la envolvente 

estereotómica pétrea del mismo, gracias a las nuevas piezas 

dotadas de arquitectura, realizadas por Alejandro De la 

Sota en el Patio de Carruajes del edificio de Correos en la 

Plaza de Cibeles de Madrid. 

Esta tectónica provocada por lacción cabal de lo 

que he dado en llamar "Materismo Transpositivo" intensifica 

casi sesenta años después de su proyectación, las tensiones 

dialécticas generadoras de forma arquitectónica entre la 

membrana o paramento externo estereotómico, pétreo, y los 

recintos de trabajo y almacenamiento tectónicos, en 

fundición de hierro roblonada, al interior 

gracias al desplazamiento de la mencionada 

del mismo, 

tensión del 

somatismo constructivo hacia el patio, trasero, descubierto 

existente. 

De la Sota revela un, nuevo, vacío tectónico. 

Es decir, De la Sota construye, literalmente, el 

vacío tectónico, a través de la inspiración originada por 

la reflexión transpositiva del construir en/junto a un edi­

ficio preclaro, declarado Monumento Histórico, de gran 

valor ambiental y patrimonial, básicamente instituido por 

la formalización generada por las acciones, mínimas, enton­

ces, del construir, con los vanguardistas materiales em­

pleados por Antonio Palacios y Joaquín Otamendi. 

La luz mágica, perteneciente y originada en y 

por las piezas de arquitectura que se encuentra en el Patio 

Principal de operaciones, a pesar de algunas intervenciones 

de mantenimiento desastrosas realizadas en el mismo por 

arquitectos, se supone, interesados en resguardar y 

preservar, para futuras generaciones, dicho hecho patrimo­

nial, es la Matriz conceptual de la intervención de Sota. 
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La mencionada "Matriz luminica" se encuentra en 

otras obras del maestro gallego, como su Polideportivo de 

Pontevedra, construido en 1966. La lámina plástica de las 

marquesinas de Correos-Cibeles se transforma en una cubri­

ción en forma de colchón translúcido, por el uso de láminas 

de polietileno y fibra de vidrio, posibili tadora de una 

percepción de la misma como " .•. el producto de tender una 

enorme red de los pescadores de las rias sobre un colchón 

blando que evite la entrada de lluvia y aisle térmicamente 

lo mas posible", como gusta de manifestar cuando se 

conversa con él sobre éste edificio. 

Miguel Angel Baldellou manifestaba, en el ensayo 

que acompañaba la publicación monográfica sobre De la Sota 

en la revista, por él dirigida, "Hogar y Arquitectura" que 

" •.• casi todo el simbolismo po él utilizado está concentra­

do en el uso de la luz ( ... ) la espiritualidad, al elevar 

los ojos a las fuentes luminosas, que procura el uso desde 

lo alto de la luz, también ayuda a despegarse de las rela­

ciones realistas ( ... ) el acceso al espacio luminoso se 

realiza, como en el Polideportivo, mediante unos quiebros 

direccionales a través de zonas de escala menor, espacios 

muy compartimentados que preparan para la sorpresa del 

cambio de la luz en intensidad, dirección y calidad". 

Los cambios .epigrafiados por el profesor 

Baldellou, postulo que se producen, también, por el re­

equilibrado, patio transustanciado de carruajes de Correos 

Cibeles, gracias al concurso activo de las nuevas 

marquesinas. 

Las diversas cualidades horizontales provocadas 

por la presencia del edificio-muelle anticipadamente a su 

construcción, sirven para tensar, radicalmente, el espacio 

arquitectónico, entre la luz cenital natural, dura, 

potente, precipitada sobre los volúmenes pétreos de 

Palacios-Otamendi y la luz umbria, cavernosa, sepulcral de 

los espacios de trasiego y reparto de la correspondencia 
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que se recibe o repate una vez clasificada. 

En uno de los documentos gráficos que se adjun­

tan se aprecisa la existencia de luminarias de infrarrojos 

para posibilitar una buena visión nocturna, aunque, en 

verdad, la misma permanece buena parte del día provocada 

por la oscuridad del voladizo opaco de 10 metros. 

El verdadero resultado de colocar las marquesi­

nas de Sota alrededor de todo el gran patio es la aparición 

de un nuevo basamento de luz, que destaca el valor de los 

estratos inferiores del exornio pétreo existente. 

Al protegerse de la luz, De la Sota inventa una 

nueva Luz dotada de Arquitectura. 

Creo que es en las mencionadas marquesinas del 

Palacio de Cibeles en donde De la Sota acaba viendo 

realizada su idea aportada en el concurso de la Iglesia de 

San Pedro Protomártir, en cuenca, realizado en 1958 y 

presentado con el lema de "Santiago y Juan". 

La lámina asfáltica, dejada vista, toma una 

importancia muy destacada en la apariencia final del edifi­

cio-muelle por haber optado por una específica cubierta 

plana. La impermeabilización, se presenta como la 

coronación del objeto construido y sirve para acentuar las 

tensiones lumínicas entre las zonas protegidas y las supe­

riores, y el sutil diálogo entablado con los brillantes 

efectos de la carpintería de alumnio en su color. 

Importancia y efectos semejantes se encuentran 

la negra coronación de la ortografía hacia la calle Joaquín 

Costa del Gimnasio Maravillas, por la colaboración prestada 

a la acentuación de la oscura chapa "Pegaso". 

En la misma tonalidad, alumnio, se corona la fá­

brica de Clesa, como se aprecia en la documentación 

gráfica. Con éste barato pero de aspecto notoriamente lanto 

material de protección climatológica, se eleva sensiblemen­

te la calidad aparencial de unos bloques realizados "in 

si tu", como los de vaquería, regalando una luz,igualmente rica 
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El espíritu experimental existente en algunas obras de 

Raymund Schindler informadas por las repercusiones estéticas 

del uso figurativamente fundamental de las telas asfálticas 

de protección de cubiertas, renace de la mano de las cu­

biertas planas, corno en un circense "más difícil todavía". 

Magnífico referente, por tanto, el de la Casa 

Packard, realizada en Pasadem en 1924 o el de las Jacobs y 

Warsshaw, en 1936 y 1937, todas del maestro centroeuropeo 

emigrado a USA Schindler, corno se aprecia en la 

documentación gráfica que se aporta, aunque, por desgracia 

sabernos que no eran más que sucedáneos de las magníficas y 

muy apropiadas planchas de cobre, que por su coste, 

realmente oneroso para ciertas economías, se hacía de uso 

prohibitibo para los clientes de Schindler. 

Corno el maestro norteamericano, De la Sota, fue 

capaz de transfigurar un objeto propio de la estética 

"povera'', por sus materiales de construcción finicarnente, en 

una pieza de la mayor categoría y calidad aparencial, 

verdadero cofre lujoso. Más, mucho más, por muy poco. 

Corno ocurre en ciertas obras y proyectos, algu­

nos condicionantes o inconvenientes adscritos o 

determinantes de la respuesta arquitectónica, acaban 

instaurándose corno los estimuladores que provocan la apari­

ción de la Condición Arquitectura, corno Idea, casi, ontoló­

.gica. 

La perseverancia en el uso de la chapa oxidada y 

preparada para pintar puede activar también la idea de 

pensar el edificio-muelle corno la transfiguración, 

volumétrica, de unos de los balcones, propios de la época, 

proyectados u construidos por De la Sota, efecto espacial, 

que además , se siente con fuerza cuando se desciende por la 

monumental escalera que conduce a los despachos representa­

tivos de la Secretaría de la Dirección General de Correos. 

La diferencia con el Gobierno Civil de Tarragona estriba en 

que el espacio-antepecho se ha ''macizado" con grava gruesa. 
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FABRICACIONES METALICAS, S. A. 

OFICINAS Y FABRICA: RONDA DE LA ESTACION, 4, VALLECAS- TEL. 2 BOQJ.OO- MAORID-18 

Madrid( 18), 15 de oc:tubre de 1963~ 

Sr. D. Alfredo Lantero 
C/. Velázquez, 91 

Iif/Ref.: P/4.492 Ivi A D R I D.-

Asunto: Marq_uesina para vehículos de reparto en el Palacio de 
Comunicaciones de MADRID. 

c.TlVIC/cr. 

- . 
Muy Sr. nuestro: 

Como continuación a la entrevista sos t eni 
da con Vd. en el estudio del ATquiteoto D. -~ej~1dro 
de la Sota y en presencia del mi smo, hemos realiza do 
un segundo estudio de la obra de r eferencia a f i n de 
hacer oue las correas vayan embrochaladas en las vi­
gas prÍncipales y que el anclaje de la uralita a di­
chas correas se haga a través de uno s redondos colo­
cados por encima de las c or r eas, t al y como se re:fle 
ja en el plano que adjuntamos . 

Con esta nueva s olución el precio de di­
cha marcuesina montada as cendería a la cantidad de 
70. 000 Ptas. (SETENTA IITL PJ:AS. ) 

Le hacemos notar la conveniencia de recon­
s laerar l a s olución de correas embrochaladas, ya q_ue 
en nu e s t r a oui n ión es t a di spos i ción no per~ite la c e 
locación sat isf a c t oria del c analón as í como que los­
extremos i nf eriore s de l os ganchos que reco g~n l a 
uralita traspasarán a las placas de la mi sma , so -
pena de col ocar un r edon do de mucha dimen sión. 

En espera de sus noticias, aprovechamos pg 
ra saludarle muy atentamente. 

JO :E r,~PH I ~lEZ COC 

No ~8 he:.::·:·.-, .· .. -· ::-; en el precio 
de t~~~t3 8fc:· ... ; ' 1 • ;...: • . 1 \_! ~ os Impues-
to:.:; de U :=·r,'>.ch: ~2:les, timbre y otros 
que pudieran devenor" 

¡;rquítecto 
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=. -~ --~~ !.t~}~¿~;;h~~~~-
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-·. 

limo. Sr. s 

--------------------~omo consecuencia de lo conversación sostenida entre el 
Jefe de Construcciones y e Arquttec-to-que-suscrt·be1-se-sol-icl.tó 
.de TOBESA S-A.• pr~s~puesto comp 1 ementer 1 o trabe) ando de noche 
poro poder reducir el plazo de los 45 dios ftjedos por lo im­
preso por~ 1 o -· cons t rucc 1 ón de uno morques t ne poro y eh I culo:¡ Q..e 
br~u~.ar..t.P, .. JtJl-C1 -' P.o 1 oc t o de Comun t cae tones· de Mear t d, adjuntando 1 e 
eT correspondiemte presupuesto. Estudtodo detenidamente por el 
Arqu t tecto que suscribe ti •ne e ·l honor de t nformer o V. l. 1 o 

--,------,s- t -gu·J ente • . · 

19 Et Arqu1tecto que suscribe estl~e q~e fe reducci6n de tiempo 
que se consigue es pequefie y no compense ~on el- oumento d~ pre-
supuestq · 

.22 Esttniendo .·óstmlsmo que les obres deben de reo) lzorse de dfa 
pudten"d~ .. es·t .lmuler.s.e_ e Ui · Emprese _Constructoro -~on 2.000,00 Pts. 
de premao, por .. q.fo. que rebaJe del pleze eonv.entdo. . 

L # ~o· ~;pbten~e ~e · .,o ;·L~~~~st.~ r'~ Sup~·rtortdod'. resolvero lo 
mos convenl~n+e. -~ · · 

; . 

·: ., 

Modrld, 22 de noviembre de 1.962 
El Arquitecto de lo 1! Zona 

~~ A _ J ~­
(_;IV!- ~ 

ILUSTRISIMO SEÑOR JEFE DE LOS SERVICIOS DE CONSTRUCCIONES DE 
'CORREOS Y -TELEGRAFOS.-. MAORID 
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FABRICACIONES METALICAS, S. A. 

OFICINAS V FABRICA: RONDA DE LA ESTACION, 4, V ALLEGAS· TEL. 2 800100 • MAORI0-18 

Sr. D. Aleja:~ dro de la Sota 
:JirecciÓi! GraL c:.e Al..,oui tect'.1.2:'2.. a e le 
Dirección Gral. de Correos 
T:i }\. :0 i-~ I :.) . -·---- ---- ---

J ;y·•;c"" J. ... V - • 

... ~sunto: · 1arouesina ·.y.• ra .. ?:=üs.cio C.e Cornu ::1icacioue.,.,; . - ~· - - ---- •. - · - ro---- . ._ ....... ___ _ 

2-:~:J.Y Sr. nuestro: 

Ad~unto e27VÍ2.' 1 0s a. Vd. 2 co·oie.:3 éle lo~! -.)ls:~: os cie-
C ·0·":-:+'"'11CC'i O~ll "Br'.o l p. o1o-r.'~ rieo ;-op -~'::>-re·ncl· :=l ~"'O ' i a·i -,~-;lP.'O ( ' 8 r•i'"' J..L ._ ul. ....,_ - - ]:! .... c.;.. --~ - ........ ..__.._, ----- --- ~' ._, · ·- ._, ___ - ..,._.......,<::.· ·- ..... - .._.# 

;"!•)'"' ct'evuol v r.:~ urn"' C~ 0 rl l ·.,.., co·n lnr- co·,-.-, ... e ,--.c-i 01'1~- o .~'" 10 ::l"•-'-i .~-.~-__ , e - - c.:.. (:;¡,. .L -- e ::..e, ..:...... ,:.,.:::: _ _._ '-' ..!-· :.;~....... , __ . ___ ...... .:.J u ___ ..!..:.'.; 

o·?ortu.na.s, en cu2nto e. d imensione ::: y ss.lientes e::.1 volf' d:i .. ~~· - -
'""" la r:-l· -~-~ da 0 10 "~"'=' 'ra -, ,e 7';=.-. .. =··J·n-::¡dos p·1 a·l·c"'" o1J< .. o ,... 'J ·"~ · .- .. .::::. -v.c;; .~c. ""' lo e -c., ._r (,. . '--'~-- •> - "-" > ~L • ,J . .!.C''- ~ - '·• e;. , __ ·-·-· 

-J-r-eoo l., ...t...a r1 d-il '~ 88 -=\.n 1 .-.: ... ·- ,.. , ........... ':.!..o r.'i"""~'Yl_,.l· '·,1 n'J':. f.!-.~- -~ :;.- -r., ..... :- r f ,..... :. - -.::. ~ -· UOo.'. _.__...._ ' l'. ~ _e;, e .A ':;:.v u .. ., .. l_,_.:.Gl-·;:; o... · .. ;l.\:', ..;,c-; :.;:;:; .)_-:_ S:;: c.. __ () '" 
elsmen·:;cs eme J.a com:•)Ol1811 y 2.s ~')or ea'!Jr", o1·.e 't~é"'Ft ;:=;:l6. o de '~8.­
n9.r tie:Y~DO ·al~eferiTD.OS ~3e C.sfin?. 8!.'2 :918.120 ~ SY:Í.'G2.11QO iTDl"SVi­
sj_ones en ob~a .• 

·~a::'.:biél1 serí~:. irltere;:;e_::.1-Ge se;ber .-.-, ,~: e éierrj_Oe .. ·;J o:: 
i"i1.1 la I1e.rCillesi:~e. ~re., e:;:is~~e:..J.-Ge ~- -.~e 1..l~lS:l'1 l~?~J cto,::: ~[.l~.lt3 1t::~·3 a 
e ons ·t2. .. 1~.i1,. 

;S il1 O -~ ro :Q s.r·~ iCll].~::l:r' ;.r e ~! e ;::,: -J ,2 :C' ..::". (; -S El.lS .:.l ·:)- ~ ::_ ~:; )_ ~:~ .-3 , 

l.:::~~~I"lo\recl18.:·:·los ·J:::~_.ra SEL~J-llc12.!_.,J_e ~,.:,_~r e.tel1ta .. -~J.erl ·Ge . 

::_ M"RTINEZ COCO 
Arquitecto 



ab./ 

Ilmo. Sr. 

-----·· --·-- .:-- -=- ·--.A:J.os -el'ecrtros deJ.- -oonc)ll:rüo . ·Paz.~ o-~ 

/

, tener ofert~s con destino al~pe.rOSllliento . .A.e 
~cic~tas~teniendo en cuenta la naturaleza 
de laObre, la garan~a que exige ·:por parte 

/~:::::~:: !.mm·m~¡ de la Contrata de dis:poner de todos los elem{ 
L_ __ ~- -~CFETP.RIA tos :precisos para llevarla a cabo a ~a mayor 

1 
_,_., .t,.lo .. ·· breve~ad posi~le, considera el .Arqui~ecto Q.U( 

, _____ e,-,.. A!-1·4~ - ·:-auscr:a.be- c¡ue-a.ebe-:-citarse--s -las -nigul.-entes ---

.. _ .. __ __ ~~~!":=~~~con domic~lio en Romero Robledo 19~, 
Viure •- u " " Hileras nQ 4 2Q .-
~uarner y Trigos- rlaz~ del Conde de Casals. 

Dios gUarde a V. I • muchos afíos • 

lrladrid, 7 noviembre de 1962.­

EL AHQUITl~CTü ZONA 1 i • 

Ilmo. Sr. Jefe de la seco. de Constmccionee. 
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ALFREDO 
LANTE:RO 
VE.LAZQUF..Z, 9t 

TE.LF..FONOS { z7S 3o 21 
225 os 40 

Madrid (6), 11 Octubre 1963 

Sr. D. Alejandro de la Sota 
Arquitecto 
Sección Arquitectura 
Palacio de Comunicaciones 

MADRID 

Refªo Marquesina 

Querido Alejandro: 

Pespués de estar anteayer con l!Ia.rtinez Fa.ris, de FABRIME­
TAL, en tu despacho, he intentado habla r cont~go o con Laredo y me 

_______ lt? sido im:Q_9sible lograrlo, ni en el despacho -ni en vuestros estu­
dios. De ahí el que t e escríOa. 

Quería decirte que, al embrochalar las correas en la es­
tructura, se producen varias soluciones de continuidad en el cana­
lón ya QUe las cqrreas van a pano con el borge de las vigas de SQ 
porte. ~a solucion a este problema hay que darsela a FABRTI~lli TAL, 
que esta preparando el nuevo estudio de l a armadura. 

·...r 

Al mismo tiempo, ya que estas en contacto con FABRIMETAL 
~ue hace la armadura y el monta je y con TOBESA que hará los traba­
jos de albañilería, es absurdo que yo esté en el medio puesto que 
no puedo hacer ni contrato ni 1~. da y no es mi especialidad el mon­
taje de estructuras. En vista de ello Navalón y Martinez Paris, de 
acuerdo con vosotros, deben establecer su "mo dus operandi 11 y yo, 
por mi parte, tan pronto como. esté montada l a estructura, colocar 
las placas de ORGANIT, que es· mi oficio. . , 

pavimentos 

li:TloJ'T''l C:flT 

Un abrazo de ~l buen amigo, 

)'! 

cubiutu pinturu 

UlUT.TTA COPISA 

. . .... -· • ••• w ·- ••• __ _:_· : _ _ _ _ _ _ .... : _ _ ·~ ~ •• 

--------~ .. .. --~-·--·--- . 

_, 

colu mampar.• 

CASCO COMELSA 

1\. l 
::; - .'--~ :: .~-.:~- - -··'··?~~~~:~<~:~~-~ ~ :-
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CAPITULO XVII 



EL ESPACIO CIRCULAR, DISIPADOR, HIPNOTIZADOR, HIGIENICO Y 

ESPECULAR DE LA NOBLEZA INDUSTRIAL: EL ACERO INOXIDABLE. 

DEL BANCO MERCANTIL E INDUSTRIAL, OBRA DE ANTONIO PALACIOS, 

A LA SUCURSAL NQl DE CORREOS Y TELEGRAFOS EN PALENCIA Y A 

LA NUEVA SEDE ADMINISTRATIVA DEL GOBIERNO CANARIO, OBRAS DE 

ALEJANDRO DE LA SOTA. 

Acostumbrados, por su uso en espacios domésticos 

y en recintos públicos a las diferentes texturas que se 

pueden identificar al procedimiento industrial de 

convertir, con unas micras de material, el acero en 

inoxidable, se puede perder la posibilidad que el 

desarrollo arquitectónico de dicho material se ha visto in­

formado por procedimientos análogos a los empleados por 

otros materiales contemporáneos de características 

materiales, quizás, más claramente acusadasp para adquirir 

la condición de apto para el desarrollo arquitectónico , a 

través de los procesos de transposición. 

Desde que Henry Brearly desarrolló en Shefield 

la protección inoxidable de los aceros el año 1913, se ha 

recurrido cíclicamente al acero inoxidable como material 

dominante de la condición pública o emblemática, (Mies 

quiso el Seagram en acero inoxidable, como se puede seguir 

en el epígrafe dedicado a dicho objeto en ésta Tesis), por 

ser portador de una cuidada y aristocrática superficie lím­

pida, bien recurriendo a pequeñas pinceladas o toques 

singulares, bien empleando grandes paneles o chapas del 

mencionado material . 

El acero inoxidable se utiliza como eficiente 

sustituto de la piedra pulida en locales expuestos aun 

intenso trasiego deseosos de fácil mantenimiento. El local 

proyectado por Castiglioni en Milán ejemplifica el uso en 

-418-



cualquier objeto o elemento capaz de admitir el hecho de 

que su superficie sea revestida con dicho material, las 

ilimitadas y nuevas valencias plásticas sobrevenidas por un 

pensamiento arquitectónico soportado por una clara y 

brillante idea matérica. El artificio del pulido acentúa la 

violenta, en ocasiones, intromisión del bullicio como 

condicionante, plástico, de los espacios interiores 

ofertados. La sección que complementa el presente 

comentario, extremadamente representativa del anterior 

aserto, matiza, subrayando, la presunción del acero inoxi­

explicitadable como garante en la instauración de una 

relación cotidiana y natural, por diaria, entre el ojo del 

ciudadano y las formalizaciones a las que la tecnología 

contemporáne~ ha sometido a diversos materiales estandarte. 

"La máquina se siente confortable y enorgulleci­

da con cualidades como la lustrosidad, suavidad, brillantez 

y limpieza". El comentario, realizado por Lewis Mumford, 

podría utilizarse como epítome ilustrado al largo y no li­

neal trayecto arquitectónico recorrido por el recubrimiento 

de acero inoxidable hasta adquirir las valencias simbólicas 

comentadas por el erudito norteamericano. 

Desde su invención, en la segunda década del 

presente siglo, el material sobre el que nos concentralos 

en el presente capítulo, no pasó de ocultarse detrás de los 

emergentes pliegos de condiciones repletos de 

prescripciones técnicas. Así, 

lemana I + D de hormigón 

la revolucionaria patente a­

proyectado aplicado sobre 

estructuras espaciales, hizo uso, en Estados Unidos, de las 
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planchas de acero inoxidable como garante del programático 

aislamiento acústico requerido por los planetarios erigidos 

en dicha geografía con la mencionada patente. 

En Europa, el Reino Unido fue pionero en la in­

troducción a gran escala de las texturas del nuevo material 

al utilizarlo como sustituto, sucedáneo mejor, del latón en 

las partes ornamentales de los vehículos a motor producidos 

en las factorías de las islas. Llantas, perfiles de sujec­

ción de los cristales, bastidores, parachoques, tubos de 

escape o filtros de depuración, contribuyeron a fomentar el 

necesario reconocimiento aurático del nuevo material por 

toda la geografía británica. Hoy, incluso la carrocería 

completa de ciertos automóviles se fabrica en acero 

inoxidable. Como analizo en el capítulo dedicado al edifi­

cio Seagram de Mies van der Rohe, el radiador del emblemá­

tico coche construido por la empresa Rolls Royce, ha jugado 

un estimable papel de catalizador y estimulador en la con­

sagración del acero inoxidable como nuevo material 

representativo de un gusto elevado y de costosa 

consecución, singularizado por la acusada durabilidad en 

una época de consumo y deterioro rápido de los elementos 

producidos industrialmente. 

A partir de 1930, los arquitectos asumen la 

experimentación con el inoxidable como materia-sustancia 

consustancial con los nuevos presupuestos del humanismo 

funcionalista, entonces emergente. 

En Londres, y en continuidad con el discurso 

simbólico eleborado anteriormente a partir del radiador del 

Rolls Royce, el exclusivo hotel Savoy reviste su nueva 

marquesina de acceso inspirada en las maneras Beaux Arts en 

planchas de acero inoxidable. Incluso, el logotipo de la 

empresa se realiza con láminas de escasísino grosor, 

enfatizando la intensidad pregnante de la asunción del 

nuevo material. Aún hoy resulta emotiva, incluso conmocio­

nante, la acumulación de Rolls bajo la marquesina descrita. 
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Casi contemporáneamente a la realización de ésta 

pequeña actuación, fundamental, Sir Owen Williams, en el 

espíritu del "todo-uno" mencionado, construyó la 

estructura, cerramientos, mobiliario y logotipos publicita­

rios de la empresa Tunnel Cement Laboratory enteramente con 

hormigón armado. 

En USA es la torre Chrysler el edifio 

fundamental en el proceso de lanzamiento y reconocimiento 

de los valores visuales ofertados por el acero inoxidable . 

ya que las cresterías de coronación al igual que el 

revestimiento externo únicamente utilizaron el emergente 

material emblemático. La simbología ornamental arquitectó­

nica puesta a disposición de una corporación dedicada a la 

construcción de automóviles evidencia la voluntad de paten­

tizar, con el uso de un material no perecedero, las valen­

cias estilísticas propugnadas por la, entonces, reconocida 

escenografía Beaux Arts. Para Mamfredo Tafuri y Francesco 

Dal Co, el complejo Chrysler ejemplifica " ... el uso de 

materiales de construcción como ocasión de introducir en la 

masa caótica de la ciudad un nuevo gusto". (Historia de la 

Arquitectura Contemporánea. Vol. II. Editorial Electa.l979) 

En un tiempo compartido con realizaciones de 

arquitectos que hacían uso de pequeños elementos tomados 

directamente de los vehículos circulantes, como los faros 

de iluminación, el rascacielos proyectado por William Van 

Allen y concluido el año 1930, " ... es el canto del cisne de 

tal metamorfismo neurótico urbano: una excepcional fusión 

de motivos maquinistas y de estilemas expresionistas en la 

planta del vestíbulo con una planta triangular que se 

transforma en el pináculo superior con arcos repetidos y en 

las enormes gárgolas, como redimensionamientos a gran 

escala de detalles estilísticos de los coches producidos 

por dicha empresa", concluyen los mismos autores citados en 

el párrafo anterior y en idéntica publicación. 

1930 es también el año de celebración de la Ex-
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posición Universal de Estocolmo. El cerramiento del recinto 

se realizó, por el arquitecto encargado de dicho menester 

Gunnard Asplund, a base de "estacas" verticales de acero 

inoxidable. Idéntica idea a la ejecutada en la vivienda de 

E. Von Stermberg por Richard Neutra el año 1935 en San Fer­

nando Valley, aunque en ésta ocasión los paneles de acero 

se pintaron de aluminio con el objetivo de intensificar la 

transfiguración llevada a cabo por el nuevo material a 

partir de una necesidad tan sustancial para la casa aislada 

como lo es la cerca. La facilidad y escaso tiempo que 

fueron necesarios en su demolición, concuerdan con el 

presupuesto arquitectónico que promovió la construcción: la 

vivienda como el espacio, vacío o lleno, limitado por una 

cerca o piel exterior-interior, revestida apropiadamente en 

función de la mencionada exposición exterior o interior. 

En 1932 Sven Markelius da un paso importante al 

utilizar el acero inoxidable como material conformante de 

todas las barandillas y escalones - de las escaleras 

singulares del mayor, por dimensiones, edificio 

institucional o lúdico construido en sintonía con los 

presupuestos plásticos y de uso del Movimiento Moderno. 

También es a partir de la fecha mágica de 1930 

cuando el "constructor" Jean Prouvé comenzó a experimentar 

y utilizar el acero inoxidable como revestimiento último de 

los objetos ornamentales o de uso doméstico que produjo en 

su taller, cuasi artesanal, en la mencionada época. Ejemplo 

magnífico de ésta fructífera reflexión son las barandillas 

de las escaleras principales de establecimiento termal de 

Bains-Les-Bains y del gran Café Excelsior de Nancy. El 

intenso uso y desgaste al que se sometían los elementos de 

agarre o fijación de las mencionadas escaleras suponían un 

magnífico banco de pruebas técnico de cara a la demostra­

ción del carácter inoxidable del material, así como, y no 

menos importante, elaborada y permanente estimulación 

propagandística de las valencias plásticas del mismo. 
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Igualmente de acero inoxidable son el pasamanos 

y los tensores de la escalera del Pabellón de la UAM en la 

Exposición Internacional de París del año 1937, proyectada 

conjuntamente con el equipo de arquitectos Georgues­

Henri Pingusson, Francis Jourdan y Victor Louis en los 

Ateliers Jean Prouvé. Alejandro De la Sota, reprodujo las 

barandillas y los tensores de Prouvé en las escaleras del 

Centro de Cálculo de la Caja Postal de Ahorros de Madrid 

situado en la Vaguada, como homenaje y agradecimiento, qui­

zas, al asesoramiento recibido del maestro galo por De la 

Sota en el tratamiento de los muros cortina finalmente 

proyectados y construidos. 

Ascensores singulares 

al interior o exterior 

verjas-cerramiento de panteones 

dejados vistos, bien sea 

de la construcción, 

en diversos cementerios o 

simples puertas, como las realizadas por encargo de Rob 

Mallet-Stevens, constituyen los trabajos habituales de los 

talleres de Prouvé hasta que proyectó y definió las puer­

tas principales de acceso a la nueva Sede de la Compagnie 

Parisienne d~electricité durante el año de 1935, algunos de 

cuyos croquis preparatorios o de ejecución se acompañan 

como información gráfica. En las mencionadas puertas se 

evidencia una estimulante reflexión acerca del dilema 

arquitectónico contemporáneo provocado por la dialéctica 

grosor arquitectónico 1 grosor tecnológico. La durabilidad 

y resistencia a los ataques normales provocados por los 

agentes atmosféricos conseguida con materiales de un 

espesor de apenas unos milímetros contradice uno de los ar­

quetipos visuales del hombre, como es el asociar la resis­

tencia a cualquier tipo de agresión mediante el recurso a 

grandes espesores. Los doblados sobre sí misma de la lámina 

de acero inoxidable atenúan los efectos psíquicos de la 

falta de hábito visual respecto de las características 

resistentes de los nuevos, siempre, materiales de cons­

trucción. Los trabajos realizados por encargo de Mallet-
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Stevens destinados, sobre todo, a la Casa Gompeil y a la 

propia vivienda y estudio del arquitecto representan una 

inteligente transposición de las celosías utilizadas como 

enrejados disuasorios en las propiedades urbanas parisinas 

hasta erigirse en motivo plástico que organiza temas tan 

fundamentales en una vivienda como es la puerta de entrada. 

Alan Guiheux, en uno de los ensayos que 

acompañan la publicación realizada por el Centro Georges 

Pompidou con ocasión de la muestra antológica dedicada a 

Jean Prouvé en el mencionado museo entre octubre de 1990 y 

enero de 1991, recuerda que el "constructor" Prouvé pensaba 

firmemente que " ... es la 

una consecuencia, 

arquitectónica". 

la 

construcción quien engendra, como 

cualidad estética de la obra 

El arquitecto norteamericano, residente en 

París, Paul Nelson, proyectó, entre 1936 y 1938, un 
.¡ ,, 

proyecto ideal llamada,por él mismo,"Casa Suspendida". Ins-

taurado el nuevo orden formal-constructivo de las casas me­

tálicas, promovidas, sobre todo, por arquitectos de la 

talla de .mchard Neutra o F. LL. Wright, y ejemplificadas 

en el bello y magnífico prototipo conocido como Casa Beard 

del año 1935 de Neutra, el proyecto de vivienda constituye 

una ejemplar hipótesis de transposición constructiva de las 

celosías metálicas o de madera utilizadas en las llamadas 

eufemísticamente arquitecturas tensadas. 

El prototipo de "Casa Suspendida" ideado por P. 

Nelson trataba de hacer consustanciales los cambios en el 

comportamiento privado provocados, inexorablemente, por la 

acomodocación a los nuevos presupuestos económicos 

impuestos por el capitalismo, con los nuevos planteamientos 

y estímulos estéticos provocados por las vanguardias 

artísticas en las primeras décadas del siglo XX: el mayor y 

único lujo de la nueva vivienda sería la posesión de una 

notable colección de arte moderno. 

Paul Nelson se formó en las oficinas del estudio 
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parisino de los Hermanos Perret, vital influencia 

reconocida por el arquitecto en la memoria del proyecto y 

que informa la estructura portante del objeto proyectado de 

un carácter monumental y sobrio digno de las mejores 

propuestas de los maestros del hormigón armado. La 

estructura resistente se reduciría a dos grandes pórticos 

de acero inoxidable a partir de los cuales se tendería una 

cubierta de chapas metálicas de acero, soporte, asu vez, de 

una celosía perirnetral también de acero inoxidable que 

habría de cubrir la altura total de los diversos estratos 

de la vivienda. Las arcaicas "Kibitkas" o tiendas de 

celosía y pieles de las estepas asiáticas, autoportantes, 

únicamente 

despliegue" 

lienzos de 

necesitado 

transfieren 

al prototipo 

la celosía 

el concurso 

su imagen 

analizado. 

de acero 

"en construcción o 

Lógicamente, algunos 

inoxidable hubiesen 

de paramentos vitrificados corno 

adecuado medio de protección ante las inclemencias 

atmosféricas. Lógicamente, ya que se trata de un espacio 

privado, son necesarios recintos completamente resguardados 

de miradas externas no deseadas y éstos se construyen en 

hormigón armado. La composición así conformada permite al 

crítico Joseph Abrahrn presuponer que " ... Nelson se ve alta­

mente influido por las primeras obras de GiaGornetti, que 

presentaban sobre estructuras cuadro, algunos objetos 

libres, colocados o suspendidos". (Artículo publicado en la 

revista "Arquitectos", de portugal, nº 124). 

Los ricos registros lumínicos y ambientales, 

exteriores o interiores, evocados por el proyecto de Paul 

Nelson perrni ten otorgar al acero inoxidable el papel de 

instigador o posibilitador emocionado que ciertos pintores 

cubistas supieron anticipar en sus composiciones para la 

percepción de un nuevo sentido y sentimiento del espacio, 

arquitectónico o no. El proyecto apareció publicado en las 

monografías, hoy motivo de coleccionistas, de Albert 

Morancé durante el año 1937, sirviendo corno consagración 
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del acero inoxidable como material de construcción 

susceptible de instituirse en materia o sustancia de la 

Arquitectura. 

A la esfera de los edificios públicos pertenece 

el proyecto realizado en colaboración por los arquitectos 

Osear Ni tchké, Franz Jourdain y el propio Paul N el son el 

año 1937 con ocasión de la celebración de un concurso para 

la erección de un Palacio del Descubrimiento. El programa 

de usos y necesidades obligaba a realizar un equipamiento 

científico dentro de un espacio único sin acudir a otros 

modelos referenciales proporcionados por la Historia. En el 

mencionado recinto se presentarían los descubrimientos e 

investigaciones más importantes, por abstractas que éstas 

pudieran ser, contribuyendo a una relación estimulante del 

hombre comun y los científicos estandartes de la Ciencia 

contemporánea. Una gran cúpula, 

contener el programa arriba 

utilizado, acero inoxidable, 

sin apoyos visibles, debía 

epigrafiado. El material 

y la atmósfera flotante 

emanada del recinto cubierto proyectado sintonían con la 

propuesta de Nelson anteriormente analizada. 

Las sillas desarrollas por Mies van der Rohe y 

Marcel Breuer con tubo de acero inoxidable, explicitan, 

como sugiere Sigfried Giedion en el capítulo dedicado a las 

mismas de su obra "La mecanización toma el mando", editada 

por Oxford University Press el año 1948, " ... el impulso de 

crear estructuras cada vez mas aéreas y ligeras". En el 

mencionado capítulo se cuenta que fue Breuer, con dieciocho 

años únicamente, el inventor de la mencionada técnica 

tubular, al intentar evitar que " ... los elementos de 

amueblamiento llenasen el espacio con su masa". 

Isamu Noguchi realizó el retrato de su íntimo 

amigo Buckminster Fuller empleando únicamente el acero 

inoxidable, retomando el testigo de los materiales 

emblemáticos y arquetípicos empleados habitualmente en 

dicha temática escultórica. El eterno, idealmente, brillo y 

pulido exquisito de las mórbidas superficies del retrato de 
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pulimentado exquisito de las mórbidas i precisas 

superficies que evocan o representan la imagen del gran 

inventor de estructuras contemporáneas, contradicen el 

discurso mantenido por los escultores durante varios miles 

de años de intensificar la permanencia de una determinada 

persona recurriendo a la aparición deseada de hermosas 

pátinas o suciedades previstas, por ejemplo, en el bronce. 

Gio Ponti recorrió, con el acero inoxidable como 
r. U-

materia base de- pensamiento, las décadas de los años 

cincuenta a setenta. Iniciado en el proyecto y diseño de 

elementos domésticos o de mobiliario de tamaño reducido, es 

el primero en disociar las características resistentes del 

acero inoxidable de sus valencias plásticas o artísticas, 

sin más y porque sí. 

En la conferencia publicada por la revista 

"Arquitecturas Bis" nº 41-42, e impartida en la Escuela de 

Arquitectura de Barcelona por Cristóbal Vallhonrat, éste 

arquitecto contratado en el estudio de Louis I. Kahn 

durante varios años, afirmó que el aceroinoxidable se 

barajó como posible revestimiento exterior de los 

paramentos de la Galería de Arte Británico de la Universi­

dad de Yale, proyectada desde 1969 e inconclusa a la muerte 

del gran maestro norteamericano. El aluminio, finalmente 

utilizado para tal fin, por los arquitectos encargados de 

la conclusión de la mencionada obra, sugiere la 

transposición acontecida externamente de los paneles de 

madera de roble en listones colocados horizontalmente que 

se puede apreciar en los espacios interiores dedicados a 

salas de exposiciones. 

Para Vallhonrat, el acero inoxidable se 

constituye, en la obra ejecutada por Kahn en dicho 

material, como el continuador de la lógica constructiva del 

plomo, perfecto garante, por ejemplo,de la continuidad 

absoluta entre las uniones de estereotomías pétreas 

peligrosas. Kahn nunca perdonó que Mies no hubiese 
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utilizado plomo en las 

granito que conforman la 

juntas de las grandes piezas de 

plaza-basamento del conjunto de 

edificios conocidos como Torre Seagram de Nueva York. 

En los Laboratorios proyectados y construidos 

por Louis Kahn en La Jolla, el acero inoxidable sustituyó 

al plomo como material de junta entre las diferentes losas 

de hormigón prfabricado que constituyen el plano o solado 

base del conjunto. Según Vallhonrat " •.. acero inoxidable y 

plomo se encuentran en la zona de los sumideros y canales 

del estanque construido, como signando el paso del tiempo". 

Algunos de los grandes pabellones dedicados a 

espectáculos públicos proyectados y construidos por 

Fumihiko Maki en la última década evocan la plástica 

instaurada por el gran maestro del Movimiento Moderno 

japonés Kenzo Tange con la construcción de la Catedral de 

Santa María en Tokyo. Ciertamente, los paneles conformados 

segun la superposición vertical de las estrías que esconden 

las uniones entre los mismos, inducen a pensar que Tange, 

transpuso, eternizando, las maderas de sección recta 

necesarias para la cabal conformación de las superficies 

curvas de los paraboloides hiperbólicos que sireven para 

pasar de la cubierta en cruz hasta el perímetro del plano 

de asiento de la construcción. Como contrapunto a la 

ingrávida superficie uniforme el maestro nipón utilizó 

hormigón visto en los espacios de apoyo y servicio 

parroquiales. 

Frente a la transposición madera-acero 

inoxidable de su maestro, Maki dispone grandes planchas 

lisas que envuelven la materialidad de los volúmenes 

proyectados, como ocurre en el complejo deportivo Fujisawa 

Metropoli tan Gymnasyum en cabal proporción como reactivo 

ante los duros condicionantes climáticos que el medio 

marino y húmedo impone en el mantenimiento de los costosos 

edificios públicos. Estos libres y aleatorios, en principio 

revestimientos superficiales deben mucho de su real plasma-
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al diseño asistido por ordenador. 

obras del arquitecto danés Arne 

Como ocurre en algunas 

Jacobsen, para Maki, lo 

verdaderamente fundamental como aspecto innovador que se 

deduce de la utilización de acero inoxidable es la 

reivindicación de la luz emitida por los objetos 

arquitectónicos como textura o sensación espacial 

fundamental cambio histórico respecto a las elaboradas 

realizaciones y proyectos acontecidos pensando en la 

transformación transfigurada acontecida en el "interior" de 

los objetos dotados de arquitectura. 

En la entrevista realizada por Dennis Sharp a 

Maki y publicada en el numero 16 de la revista "World 

Archi tecture", el arquitecto reconoce que la arquitectura 

revestida masivamente con acero inoxidable se fundamenta en 

la filosofía del Shoji, por la cual, los objetos 

construidos por el hombre deben sugerir una espacialidad 

infinita detrás del mismo. 

El Ayuntamiento de Rodrove representa la 

espacialidad pública representada por los edificios de 

carácter administrativo o público en determinadas 

atmósferas informadas por densas masas de nubes, que 

impedirían, de cualquier otra forma, la evidencia simbólica 

de los mencionados edificios. Frente a los cúmulos veloces 

que surcan cualquier visión en perspectiva del espacio 

danés los perfiles verticales revestidos en acero 

inoxidable, estabilizan, de forma evidente y económica, la 

existencia de una institución o referente público 

permanente. La luz emitida por lo construido como nueva 

idea de construcción del espacio contemporáneo. 

Mediante los reflejos de la materia, Maki o 

Jacobsen, consiguen ampliar los registros matéricos del 

espacio arquitectónico, intensificando valores compositivos 

o distributivos que de otra manera hubiesen, posiblemente 

pasado inadvertidos. El acero inoxidable como elemento de 

organización de un espacio activado por el reflejo tomado 
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como técnica específica de composición arquitectónica. 
\l 11 

Frente al agujero negro del proyecto de "Casa 

Suspendida" de Paul Nelson, Jacobsen y Maki promueven, en 

sus específicas localizaciones geográficas, la reflexión 

tamizada por el sentimiento arquitectónico. 

Los edificios tomados como hipótesis fundamental 

de estudio en el presente capítulo, pretenden preguntarse 

por las consecuencias derivadas de la reflexión de Maki, 

por la cual " .•. al repeler el ornamento la arquitectura 

moderna ha renunciado a la jerarquía de la escala a través 

del ornamento". Por éso, conviene recordar que una de las 

influencias mas notables en la ·conformación de un lenguaje 

o estética propia del acero inoxidable procede del enorme 

caudal de objetos y útiles domésticos que ocupan notables 

superficies en las cocinas y aseos, sobre todo, de los 

hogares modernos. El acero inoxidable ha conseguido hacer 

compatible ésta sobreutilización doméstica con la 

aceptación del mismo revistiendo lugares tan emblemáticos 

del narcisismo o lujo hedónico como pueden ser las puertas 

principales de acceso a las joyerías Tiffany' s de Nueva 

York o Zurich. 

depósitos o 

Bien sea como recubrimiento de los grandes 

almazaras de vino y otros líquidos que 

identifican o singularizan con su presencia grandes 

paisajes o constituyendose en el único material empleado en 

la construcción de material feroviario por la empresa 

multinacional Asea Brown Bovery, el acero inoxidable ha 

logrado constituirse, por su tactilidad, duración y escaso 

mantenimiento en uno de los materiales claves en la 

construcción del mundo moderno. 
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1 EL BANCD MERCANTIL E INDUSTRIAL, hoy Consejería de 

la Presi dencia de la cammi.dad Autónana de Madrid~ 

El interés en recoger éste edificio parece 

obvio: es, en cuanto tal un magnífico e interesante objeto 

dotado de arquitectura y ejemplifica los primeros estados o 

intentos de introducción del acero inoxidable en España. Es 

la composición Beaux Art la que todavía somete el uso del 

material a la categoría de exquisitez preciosística en la 

que gustan de re-vestirse las antiguas proporciones y 

formas de ciertas iconografías ligadas a la historia del 

arte arquitectónico. 

Aquí serán las formas del exorno pétreo quienes 

informen las apariencias del acero inoxidable. Por ejemplo, 

en el museo arqueológico al aire libre de Mérida se encuen­

tran basas de columnas unidas idénticamente a como se 

encuentran en el edificio administrativo de la representa­

tiva Calle de Alcaláo 

El proyecto le fue encomendado a Palacios en 

1936, pero los naturales retrasos provocados por la guerra 

civil, prolongaron hasta 1943 la culminación de las obras. 

José ignacio Linazasoro, en su artículo 

"Vi trubio en la modernidad o la reconstrucción del orden 

perdido", publicado en la revista Fragmentos, nº 8-9, 

publicación del Ministerio de Cultura), resalta, de entre 

la obra de Antonio Palacios, el presente edificio 

epigrafiado, porque " ••• resume los aspectos más 

significativos de la carrera del arquitecto, su espíritu 

heroico, su amor a los materiales, (que en éste caso rozan 

el preciosismo), la potencia de su diseño, y finalmente, la 

introducción de nuevas tecnologías y materiales, aunque, 

como apuntábamos en otro lugar, ello no provoque en el 

arquitecto tentaciones tecnológicas". 

Resulta curioso que, cuando al final del artícu­

lo, el autor realiza unos dibujos explicativos de los edi­

ficios analizados, se concentra, en el caso que nos ocupa, 
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en resaltar, únicamente, la imagen del edificio desde la 

marquesina, verdaderamente monumental por sus medidas, ha­

cia la coronación en arco del edificio. 

Se obvia u olvida un espacio materializado 

gracias al concurso del acero inoxidable, de gran poder de 

convocatoria sobre los transeuntes de la zona, que cuando 

carece de actividad, patentiza, a través de las puertas o 

mejor, compuertas del mismo, el poder hipnótico y especular 

del que es portador el material mencionado. 

Todo un mundo iconográfico, lleno de 

resonancias, sintonías y gestos sutiles entre las formas 

adoptadas por el acero inoxidable, se vela en el croquis de 

Linazasoro, concentrándose, sólamente, en los registros 

plurireferenciales de la imagen, también monumental e 

hipnótica conseguida por el gran arco que aloja un único y 

maravillosos balcón-mirador, verdaderamente, portentoso. 

En algunos de los elementos, decorativos del 

interior del vecino Círculo de Bellas Artes, finalizado en 

1926, Palacios ya experimentó las valencias plásticas del 

acero tratado como inoxidable. 

Ambos edificios comparten una localización pri­

vilegiada pero sometida a una emanaciones de gases tóxicos 

producidos por la combustión de los miles de automóviles 

que circulan, diariamente, en su inminente proximidad. Sin 

embargo, y a pesar de que resulta imposible, por las 

dimensiones de la marquesina, que el agua de lluvia actúe 

como elemento de limpieza de los abrasivos ambientales, 

todos los elementos de fachada del Banco Mercantil realiza­

dos con acero inoxidable, presentan un magnífico aspecto y 

están carentes de signos visibles de corrosión. 

La representación a la escala del peatón del 

poderío bancario recae en el acero inoxidable, que, de la 

mente de Palacios, sale intensificado y reforzado. 

La potenciación de las cualidades visuales y 

táctiles que los nuevos materiales implican es asumida por 
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el arquitecto en el código establecido del significado de 

las formas arquitectónicas, recurriendo a los remaches y 

acartelamientos presentes en la gran puerta-compuerta del 

edificio hacia la entrada principal de la calle Alcalá. 

Los remaches, propios de la vetusta construcción 

a partir de la unión solidaria de diferentes chapas de 

hierro se vinculan, acaso surrealistamente, al discurso 

especular e hipnótico del inoxidable en la gran puerta 

epigrafiada. 

Como se puede constatar en la información 

gráfica adjunta, Antonio Palacios se vale de enormes chapas 

de acero inoxidable, pulidas y soldadas exteriormente entre 

sí, de manera que dicha unión se hace imperceptible, 

quizás, por haberlas sometido a pulimentado también. 

Es en los solapes de las grandas chapas o 

paneles al bastidor perimetral en donde se localizan, en 

las esquinas y puntos singulares centrales, unas 

inesperadas cartelas remacahadas . además, con roblones, 

herencia visual del primitivo hierro de fundición. 

En la esquina inferior izquierda de la gran 

puerta se puede leer una inscripción que dice: 

PALACIOS. Arqto . 

Proyectó modelo 

NAVI ejecutó 

repujó 

El diccionario de la Real Academia de la Lengua 

Española, define el repujado como la acción de "labrar a 

martillo chapas metálicas, de modo que en una de sus caras 

rsulten figuras de relieve, o hacerlas resaltar en cuero u 

otra materia adecuada. 

Al no expecificar el repujado si el martilleado 

se realiza en frío o en caliente, se puede alentar la ambi­

guedad, interesada por mi parte, desde luego, de que las 

cartelas esten realizadas con remaches o bien hallan sido 

roblonadas, puesto que la cabeza esférica no es privativa 
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de uno u otro sistema. Al ser el roblonado producto de del 

calentamiento al rojo y posterior remachado, que convierte 

la segunda cabeza al punto opuesta a la primera, y en 

función del modo usual de trabajo con el acero inoxidable, 

parece harto probable, que la iconografía, de la cabeza 

esférica provenga del remachado en frío. 

El acero inoxidable sirve para contrarrestrar la 

oscuridad ambiental generada por las grandes dimensiones y la 

orientacion de la marquesina, también cubierta de acero 

inoxidable, como la canónica marquesina del londinense 

Hotel Savoy, en un lugar de la máxima fruición funcional. 

A diferencia, sensible, de lo que ocurre con las 

planchas de acero inoxidable en el aristocrático hotel 

londinense, estructuradas en base al uso de horizontales y 

verticales muy unidas, y por lo tanto muy difíciles de 

limpiar y proclives a la acusada acumulación de suciedad, 

Palacios optó en el Banco Mercantil e Industrial, por usar 

chapas verticales, de una sola pieza, solapadas también en 

vertical, de una muy fácil limpieza y lavado. 

La limpieza, mediante el lavado con agua y 

jabón, como el método más eficaz, y barato, casi el único 

posible, de las obras revestidas en acero inoxidable, 

invocará, en el Palacio de Comunicaciones de León y en los 

Pabellones Postales de Palencia, Pontevedra y La Coruña, la 

presencia de la tersa chapa del panel, inmenso, de "Forma­

wall-Robertson". 

En las fotografías de la puerta-compuerta de 

acceso al Banco, se aprecia la existencia de un, casi, 

tautológico bastidor perimetral de granito, al que se 

yustapone el anteriormente mencionado bastidor perimetral 

de acero inoxidable. Postulo, que es gracias al concurso 

de éste bastidor granítico, cuando el acero inoxidable 

adquiere la condición de repujado de telas tensadísimas, 

cosificadas en terso, inmaculado, plano, acero inoxidable, 

evocación que la placa conmemorativa se encarga de activar. 
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2Antes de proceder al estidio pormenorizado de la 

Sucursal de Correos y Telégrafos n2l en Palencia, conviene 

presentar el caso de otra de las pequeñas sucursales 

proyectadas por De la Sota en su taller de 

"experimentación" de la Dirección General de Correos de la 

Plaza de Cibeles, como es la proyectada y construida en La 

Jubia. 

En ésta pequeña pieza, colocó De la Sota acero 

inoxidable en las huellas de las escaleras, contra el magma 

de fondo ofertado por la chapa de acero pintada en blanco, 

intentando, con éste recurso mínimo, que la imagen espacial 

exterior se inponga en el interior, asociando a la cualidad 

lumínica de la que es tan dotados ambos materiales, una 

transparencia casi, fenomenológica. 

En la Scursal nºl de Palencia, De la Sota, pro­

yectó un basamento metálico brillante, para un edificio 

adocenado en ladrillo de uso residencial. 

A otra escala, la propuesta intentó conferir al 

objeto público un carácter representativo basado en la 

espacialidad absorvente del acero inoxidable, tal y como 

propuso, Peter Rice para la transformación y readaptación 

de la estación de producción eléctrica londinense de 

Battersey, obra última de Gilbert Scott. 

El efecto de la luz poseida por el acero 

inoxidable todavía sea más acentuado por la presencia 

arcaica de un 

distancia de 

interviene. 

magnífico 

la rasante 

ejemplar de 

del local 

plátano, a 

sobre el 

escasa 

que se 

El proyecto se realizó en el segundo trimestre 

de 1981, siendo, por tanto, contemporáneo de las labores de 

construcción del Palacio de Comunicaciones de la leonesa 

Plaza de San Francisco. 

El local disponible era de unos 300 m2, con el 

fin de dotar de servicios postales, telegráficos y Caja 

Postal, aun barrio importante situado junto a la entrada de 
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la carretera de Valladolid, descongestionando, el edificio 

Central de Correos de la ciudad, en el que, por cieto, hay 

varias pequeñas intervenciones del propio De la Sota. 

La distribución del local es muy sencilla, corno 

se evidencia en la información gráfica del proyecto que 

adjunto. 

"El tratamiento de fachada fue proyectado con 

chapa de acero inoxidable 18/8, en la zona de acceso 

público. Las partes macizas iban recubiertas de chapa 

"TALGO", dando acceso, con una puerta de entrada al muelle 

con postigo de entrada independiente", así reza parte de la 

memoria de De la Sota para el proyecto. 

El Espacio-Puerta del Banco Mercantil e 

Industrial reaparece en un umbral, público, a partir del 

acero inoxidable de Antonio Palacios, corno un fenomenal, 

representativo, pero mínimo, icono absorvente de la visión 

del ciudadano. 

Los pilares presentes en la fachada del local 

han sido también forrados por un revestimiento de acero 

inoxidable, que, rnórbidarnente, se continúa por los espacios 

interiores públicos, alcanzando su apoteósica culminación 

en el encuentro con los buzones cromados, normalizados, del 

mencionado revestimiento hipnotizador y dominante. 

La dilatación, en profundidad, del icono plano, 

pero mórbido, ofertado por la ortografía pública del local, 

invoca la espacialidad circular, envolvente, de la 

idealizada tersura de los paramentos-piel programáticos del 

Movimiento Moderno. 

En dimensiones acusadarnente mínimas la luz­

materia del acero inoxidable se consagra corno elemento 

fundamental e informante de la Condición Arquitectura de la 

que dota y se dota éste local, identificándose con el pos-jl 

tulado de PAUL Valéry de que el material empleado por el 

arquitecto se transforme, transustancie en sustancia de la 

obra rnisrnao 
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En el magma espacial del brillo como espacio 

circular en vol vente estereotómico, se consagra la unidad 

del espacio cavidad, estereotómico, y de la constructividad 

generada por el somatismo de la construción de los 

esspacios interiores, tectónicos, 

aparencia!: espacio arquitectónico. 

en una sola visión 

El tratamiento interior de los diverso recintos 

se intenta hacer congruente con los presupuestos espaciales 

anteriores, recurriendo al gres tipo "BURELA" en los 

solados y a la "FORMICA" en los forrados de los pilares y 

paramentos. La FORMICA se procede a colocar sobre paneles 

de conglomerado y se sujeta con rastreles. 

Los mostradores se resolvieron acudiendo al 

"modelo Sota", a base de cajones de madera y revestimiento 

con FORMICA en todos los bordes. Los pilares, congruente­

mente, también se forraron redondeándose. 

Las carpinterías sobre la zona de apartados 

postales también se proyectaban en fleje de acero 

inoxidable, de 5x5 cm. de lado, al igual que en las 

carpinterías de la fachada. 

En ésta espacialidad del que se dota el nuevo 

lugar por la acción constructiva del acero inoxidable, las 

mamparas se construyeron de duraluminio anodizado, 

conplementándose con persianas del tipo "LOUVERDRAPE". 

El contraste con la zona derecha de la 

intervención, realizada con Chapa tipo "TALGO", en hierro 

galvanizado, para pintar, con postigo independiente, 

garantizaba, visualmente al menos, la importancia y 

jerarquía necesarias en una intervención de apenas 10,70ml 

de fachada total, reservándose de ésta medida 6,00m. para 

la oficina pública en acero inoxidable. 

Las obras fueron realizadas por TABOADA, 3-1.__ 

la empresa encargada de la ejecución del Pabellón Postal de 

la estación de RENFE, tambienproyectado por De la Sota, 

concluyéndose en marzo de 1992. 
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Actualmente, marzo de 

proyectando el nuevo complejo 

administración autónoma canaria. 

1995, De la Sota 

administrativo 

sigue 

de la 

A parte de ser una relevante intervención con­

ceptual de intervención en un patrimonio arquitectónico, 

aun moderno, el verdadero corazón de la misma se concentra 

en la concatenación de los di versos vacíos interiores, 

revestidos, al igual que las galerías y sus 

correspondientes barandillas, de acero inoxidable. 

Creo no equivocarme si propongo que la 

disposición en éstos patios de espacios-esquina altamente 

singulares provocados por uniones-separaciones casi imposi­

bles evoca la ortografía del Gobierno Civil de Tarragona, 

pero trassutaciando ésta superficie plana en volumen­

eespacio de consecuencias lumínicas fascinantes. 

Estos patios-aceroinoxidable o viceversa serían 

la culminación, por ahora, de las di versas esperiencias, 

epigénicas, realizadas por el maestro en su retorno, a 

finales de la década de los años setenta, al laboratorio de 

la Dirección General de Correos del edificio del Palacio de 

Correos de la Plaza de Cibeles, y concluirían con la 

disolución construción lumínica promovidas por el material 

inventado por Brearly. 

Para concluir propongo un símil que suelo 

ofertar, en ocasiones, y en otros problemas, a mis alumnos 

de la asignatura de Proyectos arqitectónicos: En Correos­

Palencia la luz se identifica con el material que la 

posibilita e intensifica, se proyecta y se construye con la 

luz-acero inoxidable, desde el principio de la idea, no es 

una adscripción finalista. 

En el Banco Mercantil e Industrial las acciones 

morfológicas se revisten del acero inoxidable como materia 

pregnante, invocando, a partir de las mismas, la luz como 

material de la composición arquitectónica. Primero se da 

forma al acero y luego se esperan las consecuencias. De la 

Sota piensa "en" acero inoxidable. Palacios, no. 
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CAPITULO XVIII 



LA HOMEOSTASIS DEL HUECO, (EN FABRICAS DE ALBAÑILERIA Y 

PIEDRA) , COMO PRINCIPIO GENERADOR DE FORMA ARQUITECTONICA 

LOS PABELLONES POSTALES DE LAS ESTACIONES FERROVIARIAS DE 

PALENCIA, LA CORUÑA Y PONTEVEDRA COMO ACTIVIDAD PROYECTUAL 

TRASUNTO DEL FENOMENO HOMEOSTATICO, DERIVADO DE LA TRANSPO­

SICION, A LOS PANELES "FORMAWALL" PATENTADOS POR ROBERTSON 

DE LAS PROPORCIONES, AURATICAS, DE LOS CERRAMIENTOS 

TRADICIONALES. 

El Diccionario de la Real Academia Española de 

la Lengua define el tirmino Home6stasis como "el conjunto 

de fen6menos de autorregulaci6n conducentes al mantenimien­

to de una relativa constancia en las composiciones y las 

propiedades del medio interno de un organismo. Por exten­

si6n, autorregulaci6n de la constancia de las propiedades 

de ciertos sistemas influidos por otros agentes exteriores~ 

Postulo la idoneidad de ista expresi6n aplicada 

a los hechos arquitect6nicos provocados por la fecundaci6n 

en ciertos materiales de construcci6n nuevos de ciertos 

rasgos matriciales que la práctica ha consolidado como ex­

pecíficos de otros anteriores en tiempo hist6rico. 

Fue el gran patriarca de la arquitectura nortea­

mericana del siglo XX, frank LLoyd Wright, el encargado de 

acreditar la autoría de la invenci6n del elemento construc­

tivo conocido como "muro-cortina" al "constructor", como le 

gustaba ser apodado, Jean Prouvi. La obra de iste maestro­

inventor ha sido machaconamente desacreditada y tildada con 

los más desaprensivos epítetos por la crítica arquitect6ni­

ca especializada en el presente siglo. Para los 

historiadores del "arte", apenas existe siquiera. Los adje­

tivos "ingeniero" o "consultor" bastan para desacreditar 

ante los ojos y la mente de aquellos que empiezan a nacer -

-439-



en la arquitectura la obra, generosa y rica, de alguien que 

era portador, a flor de piel, de una nueva manera de enten­

der la generación de la forma arquitectónica, en función de 

"su" presente y no el del hombre del siglo XIX. AGn aque­

llos que han escrito en su defensa, como Guilheux, han 

definido su trabajo como de Proyecto u Obra "inversa". 

Lejos de la fácil lectura, comparada, de su len­

guaje o estilo consolidado, si es que lo tuvo, sus obras 

han dado muestra sobrada de sostenerse en la épica de un 

humanista, capacitado, además, como ciertos hombres del 

Renacimiento, de construir sus Ideas. 

Por ejemplo, el proyecto presentado al concurso 

convocado por el Ministerio de Educcación Francés para do­

tarse de una nueva Sede, realizado en cabal colaboración 

con el arquitecto Joseph Belmont, revela la categoría in­

ventiva de sus autores. La Tour de L' Education covoca a 

la escala monumental de la ciudad, las consecuencias, que 

sobre el espacio arquitectónico, se pueden extraer de la 

transposición de la construcción a base de paneles 

metálicos que lleven incorporados elementos de acondiciona­

miento ambiental, de manera que se crean, hacia unos 

fantásticos jardines colgantes interiores, unos no menos 

interesantes recintos para el trabajo. 

El propio Alejandro De la Sota, autor de los pa­

bellones postales a los que se hace referencia en el título 

del presente capítulo, aprehendíó talconcepción y la utili­

zo en el conjunto de oficinas y viviendas que proyectó para 

la Empresa Minicipal de la Vivienda de Madrid en la calle 

de San Francisco el Grande, finalmente no ejecutado. Una lá­

mina corrida de oficinas, dotada de un cerramiento 

Formawall, preservaba,a modo de inteligente aislamiento del 

ruido y la contaminación ambiental provocados por su 

disposición paralela a una de las vías que soportan mayor 

intensidad de tráfico en Madrid. Verdadera monumentaliza­

exosmótica a partir de las propiedades del panel "todo-

uno". 
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Algunas de las torres construidas para albergar 

famosas oficinas en la década de los años ochenta, como el 

muy publicado edificio de Sir Norman Foster en Hong Kong 

para la Sede del Shanghai Bank o ciertas obras producidas 

por la compañía de arquitectos norteamericana SOM, eviden­

cian, de manera tácita, la germinación de las valencias 

espaciales intuidas por Prouvé en las décadas de los años 

cincuenta y sesenta. 

También debe atribuirse, entre otras invenciones 

a Prouvé, los edificios colgantes sobre núcleo de hormigón. 

El recurso a dicha figura resistente, fue tomado como "mo­

da" en los años setenta, contribuyendoal desprestigio, por 

los resultados obtenidos, de tal idea. 

EL alajato reivirrlicatad.o deJa figura de PraJvé m es l:alañ. 

La influencia, en determinado momento de su 

carrera profesional, fue fundamental para Alejandro De la 

Sota, a quién algunos, no sin ironía, apodaban el Prouvé 

español. La relación o vinculación intelectual de ambas 

personalidades se concretó en el asesoramiento que Prouvé 

prestó al maestro español cuando éste proyectó y construyó 

el muro-cortina del Centro de Cálculo de la Caja Postal de 

Ahorros, en la Vaguada madrileña. 

as experiencias desarrolladas por De la Sota en 

su "laboratorio" de la Dirección General de Correos en los 

años previos a su jubilación como funcionario al servicio 

de la Administración pública, acreditan fehacientemente, el 

entendimiento del Proyecto de Arquitectura como una 

aventura del conocimiento, que como tal, sitúa a la 

mencionada práctica intelectual, en las antípodas del peri­

taje visual en que ha convertido la práctica profesional de 

de los seguidores de la forma por la forma. Antonio Miran­

da, en su ensayo "Antologuía de la Arquitectura Moderna 

1900-1990", editado en Madrid en 1992 por el propio autor, 

adjetiva la arquitectura actual en unos términos 

radicalmente enfrentados a los presupuestos Sotianos como 
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" ••• basura dulce o de funcionalismo supérfluo, pretencioso, 

efectistaf decorativo, surrealista, pintoresco, blando o 

afeitado, cosmético, ajeno a la razón expresiva( ••. ) cau­

tivo de la mendicidad del aplauso ficil" • 

...:omo se puede concluir del anilisis de ciertas 

obras que han utilizado los mismos materiales de construc­

ción "reinventados" por De la Sota, el material, en cuanto 

tal, no hace la Arquitectura. 

En uno de sus viajes a París Frank LLoyd Wright 

quedó fascinado por las nuevas posibilidades que se abrían 

al pensamiento arquitectónico con la conclusión de la 

Maison du peuple, concluida en Clichy en 1939, obra "aseso­

rada" por Prouvé y canónica de los postuladores del panel 

ligero como medio de obtención de una llamada "arquitectu­

ra Ligera". Es el punto alfa de una espacialidad rica y 

proteica de lo "móvil", explicitada en un edificio de uso y 

caricter público, capaz de simultanear Mercado y Sala de 

Fiestas, elevando éstos condicionantes del hecho arquitec­

tónico a motor germinal de una nueva Condición Arquitectó­

nica en cuanto tal, susceptible de ser usada, intensamente, 

por miles de personas en las diferentes épocas del año. 

El elemento-Idea del que se valieron Prouvé y 

sus colaboradores arquitectos Beaudouin y Lods, para llevar 

a la Realidad tal sueño de espacio multiuso, fue un panel 

de 8 cm. de espesor total, de acero tanto por su cara exte­

rior como en la interior. Ambas pieles se separaban por 

medio de unos muelles metilicos, enormemente parecidos a 

los que usó Le Corbusier en la puerta de acceso a la finca 

sobre la que construyó su conocida Villa Saboya. 

El efecto de abombamiento que siempre han pre­

sentado los mencionados proto-paneles se debía a éstas 

pestañas interiores, iguales a las empleadas en las ruedas 

de los trenes, mis acusado cuanto mayor tiempo ha 

transcurrido. 

En la Maisandu Peuple, el módulo espacial coin-
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cide con el módulo constructivo, al ocupar la altura 

completa entre suelo y techo. Este modulo se evidencia en 

toda su integridad en las ortografías de la edificación, a­

unque en la plantas altas, dedicadas a salas de reuniones o 

fiestas se complementó con vidrio. 

Los proyectos y obras experimentales que se to­

man como trasunto que evidencia el postulado mantenido en 

el título del capítulo obedecen a una ardua y lenta activi­

dad desarrolada por De la Sota tomando como referente 

constructivo-iconográfico el panel de cerramiento de gran­

des dimensiones. 

Con ocasión del concurso convocado por Banhunión 

para la ejecución de su nueva Sede Social en el madrileño 

Paseo de la Castellana, junto al entonces emblemático edi­

ficio de la Embajada USA en España, se realizaron en el 

estudio del maestro dos propuestas muy diferenciadas. La 

primera o solución "caliente" se basaba en la utilización 

de una piel exterior de cobre, rasgada de manera diferen­

ciada sgún fuese la orientación de cada una de las cuatro 

fachadas del prisma a edificar. Debajo de ésta piel cúprea 

por fuera y por dentro, posilitada por un panel completo en 

dicho material se producía la actividad. 

La soloción "fría••, que fue la que finalmente se 

presentó al juicio del jurado, se basaba en unos enormes 

paneles de vidrio colocados a tresbolillo y que convertían 

al espacio de trabajo en un inmenso mirador de la naturale­

za y ajetreo de la zona. Un antiguo colaborador del estudio 

entonces residente en USA le comunicó al maestro que no se 

habían construido todavía objetos semejantes en aquel país. ?l 

Como consecuencia de la disposición trabada de 

los enormes paneles vítreos, los anclajes que fijaban el 

apanelado a la estructura resistente de la edificación ad­

quirían una importancia inusitada, tal y como se puede com-
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probar observando la preciosista maqueta realizada al 

efecto y magníficamente conservada en el estudio de Sota en 

la calle de Bretón de los Herreros. 

La solución "fría" de Bankunión es el punto de 

partida para una evolución de la iconografía del panel 

"todo uno" de los muros-cortina. 

Los ejemplos-trasunto de Palencia, La coruña o 

Pontevedra evidencian la adquisición de un carácter opaco, 

denso, del panel ligero, acercándose a valores iconográfi ­

cos próximos a la estereotomía de lo pétreo o de la albañi­

lería. 

En la solución "fría" del Bankunión la transpa­

rencia aparencial del objeto sintoniza activamente con la 

plástica del edificio "ingrávido" o de poco peso, en 

fenomenológica transparencia" 

En 1975 se fechan dos proyectos que traducen 

vías experimentales muy diversas marcadas por la tectónica 

del muro-cortina a base de paneles, ambas destinadas a uso 

público, y por tanto portadoras de intención representativa 

por su localización en el entramando cívico. 

El Centro de Cálculo de la Caja Postal se acabó 

construyendo, no así la Sede de Aviaco en la calle de 

Serrano, verdadero punto neurálgico madrileño. 

En el abrupto y poco consolidado solar de la Va­

guada en el que se erigió el Centro de cálculo, pero tam­

bién Depósito de Valores, aspecto éste extremadamente vin­

culante para la solución formal adoptada, De la Sota recu­

rrió, como panel de cerramiento de los dos edificios de o­

ficinas y del resto de los recintos que se abren hacia el 

tobogán de acceso posterior, un muro-cortina que no necesi­

taba de durmientes de apoyo, ya que los perfiles interiores 

denominados bandejas, se disponen en senido horizontal y 

constituyen, simultáneamente, el paramento interior y el e ­

lemento resistente que transmite las acciones del viento a 

los soportes colocados en la fachada. 
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La opción de vincular los cerramientos a base de 

paneles ligeros a pilares situados sobre la rasante de la 

fachada, es uno de los invariantes utilizados por Jean 

Prouvé en sus construcciones, que asume De la Sota. 

La sección-tipo, que se adjunta como documenta­

ción, (nunca utilizada en las publicaciones de la obra), se 

desarrolló contando con los técnicos de la empresa,entonces 

fabricante, hoy sólo dedicada al montaje, Acieroid, subcon­

trata de la adjudicataria de la obra Huarte S.A. 

El panel constructivo desarrollado evidencia e 

intensifica la voluntad espacial de aumentar la proporción, 

física y sensible, de la superficie opaca, correspondiente 

a las cubriciones de los aparatos "Fan coil" situados en 

los antepechos, al igual que las instalaciones generales 

bajo forjado, cubiertas por una celosía metálica. La cinta 

corrida, convenientemente pautada o ritmada, que 

constituyen la sucesión de las repetitivas ventanas, 

únicamente presenta superficie "opaca" en los tapajuntas 

situados entre los bastidores que conforman cada uno de los 

paneles ejecutados. 

Espacialmente, la idea de oficina-paisaje sigue 

imponiendose sobre cualquier otra ideación en el ''interior" 

si bien, externamente, comienza a tomar cuerpo la imagen de 

la apilación horizontal de estratos, respectivamente, vi­

driados o totalmente opacos. Sin embargo, el panel vertical 

que sirve como separación de las ventanas, aporta un "plus" 

de masividad bastante acusado al conjunto, aunque, se 

desarrollara una sutilísima impostación superior e inte­

riormente, a modo de vierteaguas, a cada banda de ventanas. 

De las numerosas visitas realizadas a la obra he 

sacado la conclusión de que la verdadera "fachada" u 

ortografía representativa de la edificación no es la visión 

desde la Avenida de Monforte de Lemas de los dos cuerpos 

cúbicos de oficinas, sino la magnífica visión que se 

obtiene desde el "tobogán", (como lo llama De la Sota), que 

-445-



sirve de acceso rodado a todos aquellos vehículos que 

realizan labores de carga o descarga de valores u otras 

documentaciones. Esta magnífica 

verdadero sentido los dos cuerpos, 

visión, sitúa en su 

"exteriores", de ofici-

nas, al pasar a convertirse en unos prismáticos pináculos 

del cuerpo edificado que acoge las salas de ordenadores y 

valores del Centro. Los paneles sustituyen, en ésta zona, 

la chapa prelacada blanca por chapas, de la misma dimensión 

que las anteriores, pero de acero galvanizado. El 

galvanizado ha acabado ofreciendo un aspecto de 

mineralización muy sugerente, resaltando, intensificando, 

la tensión creadora provocada por la apariencia de los dos 

tratamientos diferente a la misma chapa de acero. 

Caja Postal-La Vaguada se vincula, desde ésta 

perspectiva, de forma notoria, con los magníficos chapite­

les, verdaderamente monumentales y definitorios, que posee 

el Palacio de la familia Vázquez de Melina de Ubeba, ciudad 

donde radica una interesante oficina de Correos de De la 

Sota, tal y como se describe en capítulo oportuno. 

Una de las ilustraciones que el maestro quiso 

incluir en su Monografía publicada por la Editorial 

Pronaos, es la fotografía tomada de una ventana con la obra 

en construcción. En ella domina la sensación de haber obte­

nido el "hueco" por la sustracción o recortamiento, en 

frío, a partir de la cubrición completa de la fachada, alli 

donde se juzgase necesaria tal apertura. 

La iconografía que se reivindica con tal foto­

grafía intenta vincular la construcción de edificios con la 

precisión industrial que preside o informa la producción de 

objetos en el mundo contemporáneo, mediando muy poca dis­

tancia, realmente, con tomas realizadas a idéntica distan­

cia de ciertos autocares o vagons de trenes. 

Esta volición de la manufactura industrial se 

llevó a tal extremos en la obra del maestro que la chapa 

tipo "Talgo", heredera de la tipo "Pegaso", ha estado uti-
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!izándose en algunas de las pequeñas construcciones experi­

mentales que se recogen en éste capítulo, a modo de " ... pe­

queñas ideales realidades", como comenta el propio De la 

Sota, a propósito de la Oficina Postal nºl de Palencia. 

Como se desprende de la fachada del cubo­

oficina de La Vaguada, la medida del hueco de ventana, se 

halla muy próxima a las derivadas del rectángulo áureo de 

unos de sus lados, cuan invocación de geometrías atávicas. 

El proyecto o "aventura" del conocimiento arqui­

tectónico, presentado con ocasión del concurso, por convo­

catoria restringida, para la nueva Sede de Aviaco, presenta 

una alternatica, constructiva e iconográfica, muy 

diferenciada, respecto de la seguida en el Centro de 

Cálculo de la Caja Postal. 

La vinculación, matérica, con el proyecto de 

Bankunión es mas inmediata, por el uso que se hace del 

vidrio invistiendo toda la volumetría disponible. En cambio 

la alternancia de estratos opacos y transparentes, sintoni­

za con lo prefigurado para Caja Postal. 

La luz poseida por los cuerpos arquitectónicos 

se constituye en la matriz conceptual a desarrollar. 

Sin embargo, la reflexión operada por De la Sota 

concluirá con la sensación de que la luz, transfigurada por 

los objetos dotados de arquitectura, se instituye en el 

elemento utilizado por la misma para poseernos: " ... las 

fachadas de Aviaco, de doble lámina de cristal opal con luz 

en el espacio interior tienen la finalidad de aprovechar la 

situación del edificio para su propia publicidad. En su 

interior viviremos iluminados por la luz del día a través 

de las franjas horizontales que recorren enteramente las 

tres fachadas del edificio". (Extraído de la memoria que 

acompañaba la documentación del concurso). 

En realidad las franjas de vidrio transparente 

sirven para vincular el nuevo objeto en el entorno figura-
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tivo dispuesto por las construcciones del barrio de 

Salamanca, dominado por la alternancia de lienzos de 

ladrillo colocado a cara vista e impostas de cierta 

rotundidado En la perspectiva del edificio se dibujaron 

con rotundidad las horizontales sincopadas correspondientes 

al vidrio transparente, mientras que las juntas verticales 

de los paneles de vidrio translúcido, colocados en vertical 

se presentaban apenas coma una rasgadura o incisión mínima 

en el mencionado sentido, reforzando la percepción del 

espacio "Penthouse" de la cubierta como prolongaión 

tectónica de alguna de las alineaciones de los paneles de 

vidrio colocados. ¡luz, más luz! 

En 1976 construye en la urbanización 

pontevedresa de la Caeyra, una vivienda para un familiar 

suyo, utilizando, en el revestimiento exterior del cuerpo 

superior, un cerramiento a base de chapas prelacadas 

pintadas en blanco, muy similar al del Centro de Cálculoo 

Según los técnicos de Acieroid, no existe constancia docu­

mental alguna que evidencie que éste paramento exterior 

fuese ejecutado por la empresa, inclinándose más bien por 

la hipótesis de que fue realizado por algún taller de ce­

rrajería local según el modelo suministrado por el arqui­

tecto. 

Por los materiales empleados la vivienda Domín­

guez constituye una sabia intersección de la 11 cultura 11 de 

la plaqueta cerámica, con la "cultura" de la chapa 

prelacada. 

Según el responsable de obra en el Centro de 

Cálculo de la Caja Postal, el ideal al que pretendía acer­

carse el maestro era el de un cuerpo absolutamente plano, 

en un tiempo en el que en España, tales planchas no 

existían, disponiéndose únicamente de chapa corrugada. 

En uno dos dibujos en perspectiva aportados a la 

documentación del concurso para la Sede del INSERSO, 

realizado mas de una década después que el Centro de 
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se aprecia la disolución de las juntas verticales en el 

grano de la fotografía. Se aprecia por el gusto de la 

manipulación artesanal de iconografía derivadas de la 

práctica y de las posibilidades de la industria. como 

técnica de la composición aparencial. 

Por cierto, la e ación de pequeñas fábricas a 

pie de obra ha sido una de las ilusiones de De la Sota ha 

lo largo de su trayectoria profesional, como ocurrió en la 

residencia de Miraflores de la Sierra para Cristalería 

Española o en la fábrica de productos lácteos CLESA. 

En cierta ocasión, después de dedicar una mañana 

al estudio de los problemas que podrían aparecer en el 

transcurso de la obra del Centro de Cálculo, De la Sota 

convocó a cenar en su casa al ingeniero encargado de 

Acieroid. Al término de la misma De la Sota amenizó la ve­

lada desde su piano, regando, convenientemente, de buenos 

licores, la estancia del futuro colaborador "a pie de 

obra". Creyendo, a latas horas de la mañana, disminuidas 

las capacidades defensivas comerciales del citado ingeniero 

nuestro arqui tectó procedió a intentar convencerle de la 

conveniencia de instalar en la obra una pequeña fábrica de 

conformado "in situ" de los paneles a utilizar, 

aprovechando la existencia de una considerable superficie 

ya cubierta por los forjados. La técnica empleada fracasó y 

" .•. únicamente el 10% de todas las chapas de revestimiento 

que se instalaron tuvieron que ejecutarse a medida. En rea­

lidad De la Sota perseguía reinstaurar el conformado en 

obra característico, por ejemplo, del método empleado con 

los sillares de granito en la obra del Monasterio del 

Escorial, desvastando los sillares en cantera, de manera 

que en la obra se disminuían los tiempos de conformación de 

las piezas. 

La chapa de acero, prelacada o gal va ni zada, se 

idealiza como iconografía plástica, pero se sigue pensando 

como un material industrializado manipulable artesanalmente 
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Se podría resumir el proceso de sometimiento del 

panel ligero por parte de Sota, simplemente atendiendo a 

los estratos que encontramos en la Maison du Peuple de 

Prouvé: del vidrio absoluto de los paneles superiores, al 

panel completamente opaco de la planta inferior, buscando 

en la espesura y densidad aparencial, el posible auratismo 

que desarrollase las valencias iconográficas del material, 

en una especie de culminación asintótica de sus postulados, 

independientes, informantes de las cualidades expecíficas 

de ambos hechos. 

Completo el presente capítulo con una referencia 

al concurso, anteriormente mencionado, para la Sede del 

INSERSO, que hubiese completado la otra mitad de la manzana 

ocupada por el Centro de Cálculo de la Caja Postal. 

De resultar vencedora, la propuesta presentada 

por la empresa constructora Huarte, Madrid se hubiese 

dotado de una Arquitectura Topográfica conformada a partir 

de la meditación sobre las características que presentaba 

el solar destinado a la edificación. 

Unicamente se había publicado, asta el presente 

momento, una minúscula perspectiva ampliada ligeramente al 

lado, de la gran marquesina de acceso al recinto 

proyectado, por lo que la difusión, por ejemplo, de los 

interantísmos alzados, sobre todo la magnífica ortografía 

hacia la vaguada o tobogán de acceso a los niveles 

inferiores de la Caja Postal, creo que constituye una buena 

aportación a la historiografía arquitectónica contemporánea 

de la construcción con paneles ligeros, auspiciadora de una 

análoga Arquitectura Monumental Ligera. 

INSERSO es una obra singular en la trayectoria 

comenzada con el reingreso de Sota, en el Último trimestre 

de 1979, en la Dirección General de Correos, al haber 

concluido los plazos de las distintas excedencias 

conseguidas en diferentes organismos paralelos, ya que 

continúa una tectónica del panel ligero del todo obsoleta. 
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1Pabellón Postal RENFE-Palencia. 

Simultáneamente a la elaboración del Palacio de 

Comunicaciones de León, De la Sota emprende una vía de 

experimentación notoriamente diferenciada, en cuanto a re­

sultado plástico, de la aventurada en éste recinto, a 

partir del uso y reflexión sobre un mismo elemento de 

construcción, el panel Formawall de Robertson. 

Como también ocurrió en León Sota se hizo cargo 

de un proyecto empezado a elaborar por Carlos Sidro, en 

puertas de su jubilación. Al igual que en el capítulo 

dedicado a estudiar el Palacio leonés, resulta importantí­

simo el conocimiento del mencionado proyecto de Sidro para 

calibrar los fenómenos de conservación homeostática desa­

rrollados al tener que ejecutarse la obra con paneles, de 

dimensiones - casi ciclópeas, de metal y brevísimo espesor. 

Los planos que recogen el trabajo proyectual de­

sarrollado por Carlos Sidro en solitario para el Pabellón 

Postal de la Estación de RENFE en Palencia, llevan fecha de 

marzo de 1979 y, como se puede atestiguar por la fotografía 

del pabellón existente en la estación al cual sustituiría, 

únicamente se pretende continuar, proporcionalmente al 

nuevo volumen exigido, las características ambientales de 

lo existente. 

Así el proyecto de Sidro se define volumétrica­

mente como un pabellón aislado prismatico con una cubierta 

a cuatro aguas, sobre la que destaca como elemento singular 

la chimenea procedente del cuarto de calderas, como imagen 

propia de la zona. Por supuesto, el material de cubrición 

es la teja árabe, con lo cual parece una casa unifamiliar 

de notables proporciones. Sin más. 

Las alturas libres en cada una de las dos plan­

tas que componen el pabellón son de 3, 80 y 4, 50 metros, 

respectivamente. 

Esta "casita" se agujerea con ventanales de pro­

porciones rectangulares, en vertical. Las molduras de las 
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jambas y dinteles de los huecos sirven para significar de 

manera diferenciada la planta baja de la superior, haciendo 

que ésta Última parezca menos noble que la inferior. 

Dado que el trasiego de correspondencia en 

diferentes tipos de vehículos es una de las actividades 

fundamentales de éste tipo de construcciones, Sidro trata, 

en la medida de lo posible, de evitar obstaculizar dichos 

movimientos, reduciendo los soportes estructurales de la 

planta de Cartería al mínimo, gracias a la cubrición 

mediante cerchas del mencionado espacio de trabajo. 

Los huecos propuestos en los levantamientos 

ortográficos buscan vincularse a las diferentes impostacio­

nes que aparecen grafiadas, tratando de buscar, como se 

aprecia en la documentación adjunta, los diversos ejes cen­

tradores, tanto del plano de fachada como de la proyección 

en planta. Curiosamente, o no, los ventanales proyectados 

en la planta segunda, son homotéticos de las dimensiones 

perimetrales del rectángulo que ocupa el pabellón. 

Los cerramientos del pabellón, como se desprende 

claramente del gesto empleado en el dibujo, se realizan con 

ladrillo colocado a cara vista, forrando, por ejemplo, los 

dinteles de las vigas de zunchado superior. En la sección a 

escala 1:50 se aprecia como debajo de la viga perimetral 

mencionada, es el lugar que se aprovecha para ser ocupado 

por la caja de la persiana. 

Los antepechos se retranquean del plano de la 

rasante ideal formada por el cerramiento de ladrillo, 

enfatizando con ésta disposición el valor icónico del perí­

metro del objeto "hueco de ventana". 

Las diferentes comunicaciones verticales 

necesarias en un objeto de éstas características, 

escaleras, tolvas y montacargas, se agrupan en una crujía 

de espacios servidores junto a los despachos de las 

oficinas y jefatura, en congruencia con el pórtico 

estructural de la planta baja. 
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En la primera de las memorias, conocidas, 

redactadas para ilustrar el proyecto, ya retomado en soli­

tario por De la Sota, fechada en mayo de 1981, se informa 

que la orden del encargo, relizado por la Sección de Edifi­

cios y Locales de la Dirección General de Correos, se 

produjo en marzo de 1979, sin hacer mención del arquitecto 

encargado de acometerla tarea. 

Por el mencionado texto, sabemos que el proyecto 

surgió de la necesidad de descongestionar el edificio 

Central de Correos-Palencia y así " ... evitar inútiles tras­

lados de correspondencia dentro de la ciudad". El programa 

de necesidades comprende la distribución de los servicios 

comunes prestados por Correos en una planta sótano, baja u 

otra superior. En la planta baja se habían de situar los 

almacenes, archivos, cuarto de calefacción y sanitarios. La 

Planta Baja acogería el vestíbulo público, las oficinas y 

los locales de trabajo, situámdose en planta alta los 

despachos de jefatura, archivos y cartería. 

El buzón debía siturse en la fachada lateral. 

Según De la Sota, su proyecto ., ... de trazado 

moderno y funcional, agilizará la construcción mediante la 

utilización de chapa pintada sistema Robertson". 

La estructura resistente es la adecuada para un 

edificio de éstas características volumétricas y de grandes 

cargas dinámicas, ejecutable en tiempos muy reducidos: es­

tructura en perfiles de acero normalizados en jácenas y 

pies derechos y viguerías de pisos. Cerramiento exterior 

con chapas metálicas y acero galvanizado, cerramiento de la 

escalera con ladrillo de un pie, distribuciones interiores 

a base de tabicones, forjados metálicos con chapa de acero 

galvanizado, solado con terrazo pulido "in situ", puertas 

interiores de castaño, entre otras características 

iniciales del proyecto. 

En los Archivos de la Dirección General de 

Correos se tiene constancia de planos del pabellón fechados 
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en marzo de 1981, por tanto, la obra del Palacio de Comuni ­

caciones de León ya ha dado comienzo, por lo que parece 

razonable el hecho de proponer una experimentación novedosa 

a prtir del mismo panel Formawall. 

De la propuesta elaborada por Carlos Sidro, Sota 

mantiene la crujía lateral, haciéndola más nítida, si cabe. 

Esta crujía, que como se observa está ocupada por la esca­

lera de servicio de los funcionarios del servicio, el mon­

tacargas, la tolva y los despachos de jefatura, mediante 

una ocupación estricta del plano vertical definido por las 

fachadas, llamémoslas "interiores" de los mismos. 

El cambio fundamental parece proceder de la 

disposición de los diferentes elementos estructurales 

puntuales colocados en el perímetro de la edificación. Así 

mientras Sidro los englobaba dentro del plano virtual 

interior del muro de cerramiento, De la Sota los desvincula 

e independiza, pasando a convertirse en figuras u objetos 

plásticos, generadores o portadores de espacialidad, a 

través de la casuística presentada por sus diferentes loca­

lizaciones respecto de los "accidentes" topográficos que 

conforman las distintas piezas o divisiones interiores o 

bien provenientes del cerramiento exterior. 

La planta semisótano de Carlos Sidro, recibía la 

luz y la ventilación natural a través del recurso a las 

troneras, provocando un espacio sucio y en extremo mal 

acondicionado en la localización del Pabellón en Palencia. 

En cambio, la planta semisótano del nuevo 

proyecto presenta una vocación representativa y una defini­

ción exterior afortunadamente mejorada. 

Es en el plano de "Sección" en donde se 

manifiesta con descomunal dureza, la nueva arquitectura de 

la que será portadora ésta nueva pieza. La piel se reduce a 

6 cm. autoresistente y cumplimentadora de todos los 

requisitos relativos a impermeabilidad y aislamiento 

térmico, propios de un recinto contemporáneo dedicado al 

trabajo colectivo. La tecnología edificatoria pone en las 
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trabajo colectivo. La tecnología, aplicada al campo de la 

construcción de edificios, pone en nuetras manos materiales 

y elementos de construcción de espesores mínimos y 

estrictos pero que necesitan de una conformación arquitec­

tónica expecífica para adquirir valor como materiales aptos 

para la construcción dotada de arquitectura, que es un 

hecho, evidentemente, no lineál con el de la invención o 

desarrollo de nuevas técnicas. 

La continuidad del discurso, gráfico, de la for­

o dema arquitectónica prefigurada a través del dibujo, 

iniciado con las últimas intervenciones en el pueblo de Es­

quivel, en Sevilla, reservando, para los espcios interiores 

más inviolables, el grosor de tinta mas denso y pregnante, 

rotunda estilografía, revela, en realidad, el sentido espa­

cial asignado a un edificio, público, como el que se 

trataba de proyectar en Palencia: una sucesión asombrosa de 

bambalinas o biombos cargados, insuflados, de significado, 

en función del exornio arquitectónico de la tectónica cons­

tructiva en cuanto tal, o de algunos elementos-accidentes 

de la misma, en sentido lato. 

Los levantamientos ortográficos se "componen", 

como se evidencia en la documentación grafica que acompaña 

a éste texto, a partir de la mediación, compensatoria, de 

los espacios vacíos o "negros", por su gestualidad gráfica, 

producidos. 

Las hoquedades de fachada, con dominante 

vertical, contrastan con la colocación horizontal, ¡León!, 

de los ciclópeos paneles metálicos Robertson. 

Los huecos, insisto, son únicamente, el recuerdo 

evocativo erudito, de las figuras-ventana colocadas, final­

mente, en el Palacio de Comunicaciones de León, carentes de 

la adjetivación de la imagen invocada allí, como es la del 

hueco profundo abierto en una ancha fábrica de sillería pé­

trea. La ventana colocada en la esquina, preeminente hacia 

ambos lados de la fachada principal en la zona de los 
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vestíbulos públicos, es la figura encargada de patentizar 

el milagroso grosor mínimo del que se sirve la construcción 

para resolver, en las mejores condiciones posibles, el 

confort del que trabaja o busca la satisfacción de una de­

terminada necesidad. Esta exhibición tecnológica se revela 

en el lugar de mayor trasiego de personas, es decir, allí 

donde su concurso se hace más significante: el zaguán. 

El edificio se enorgullece de mostrar su sección 

constructiva. 

La sección, idealización gráfica normalmente, 

pasa a investirse del refinamiento representativo, que la 

hace transformarse en figura o motivo del exornio 

arquitectónico. 

Alguna de las valencias espacial-compositivas 

presentes, desde hace tiempo, en la Sala de Lectura de la 

Biblioteca de Santa Geneviéve, obra de Henri Labrouste, 

como la visualización del pórtico de fundición a base de 

colocar en el lugar arquetípico de la visión humana perci­

biendo el lugar, una columna de fundición también, 

transfigurándose al exterior de manera que la ortografía es 

una simple culminación de la sección constructiva, se agu­

dizan, monumentalmente, a pesar de sus reducidísimas dimen­

siones en el Pabellón Postal de RENFE-Palencia. 

La sección que De la Sota delinea no es grafismo 

o simulacro, es espacio arquitectónico, figurativamente, 

icono de representación del hecho arquitectónico a 

resolver. 

El, dibujo de la sección del Pabellón, ya no es 

la representación de una idea de arquitectura, sino la 

constatación, fehaciente, de la existencia de una 

Arquitectura, que ya, es. 

Las cuatro caras diferentes del volumen del 

Pabellón manifiestan la presencia de fuertes tensiones o 

tendencias hacia la simetría como ideal de la composición 

tensada, plástica, de la iconografía arquitectónica, con la 
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cual, se puede evocar, simultáneamente, y de manera "culta" 

la Condición Pública del nuevo objeto,para los profanos. 

Para mayor insistencia en la mencionada icono­

grafía de fácil asimilación, el edificio descansa sobre un 

basamento o zócalo que se manifiesta en los cuatro lados, 

también, vinculando, en unos de los costados, la escalera 

de acceso público a las juntas-estratos que configuran, en 

estricta horizontalidad, la nueva construcción. 

Como también ocurría con los documentos gráficos 

desarrollados para el Palacio de Comunicaciones de León,la 

idea-figura de la retícula Ackermann, se evidencia como un 

hecho más importante , que su traducción literal al orden 

real y pragmático, de las secciones normalizadas. 

Los círculos que definen la mencionada retícula 

se encargan de atraer distintos muretes y paneles, notoria­

mente dificultosos de ser pensados, con sus estrictos 

correlatos en secciones portantes de hierro u hormigón. 

La confianza y alegría resultante en el sistema 

de construcción es tal, que la visualización del grosor del 

panel en la zona del dintel del zaguán de acceso público, 

no merece ninguna atención simuladora especial, como 

igualmente ocurre en las distintas ventanas planteadas, 

meros recortamientos de la ideal piel que recubre entera­

mente el Pabellón. 

Se puede concluir, por tanto, que los primeros tanteos 

aparenciales se dirigieron en la dirección sugerida por la fuerza 

plástica de los logros del Palacio de LeÓn. 

Los alzados que a continuación se prsentan tam­

bién llevan, curiosamente, fecha de marzo de 1981. 

El ideal del revestimiento terso, deja paso a un 

"contenedor" espacial, definido externamente, por la 

tensión entre una masa, dura y opaca, la del volumen en 

cuanto tal, y los lugares de "negros", aparecidos por la 

presencia de huecos de diferentes tamaños, abiertos en 

función, exclusivamente, de las necesidades de las estan-
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cias a las que sirven, colocados, con precisi6n "interna". 

La ideal prolongaci6n continua, horizontal, de 

los panales "Formawall", se define, plisticamente, por la 

aparici6n de la junta vertical en la uni6n de los mismos. 

De ista manera, el "contenedor" virtual pasa a 

ser el lugar común afecto a la taumaturgia del exornio 

constructivo, ya que ,por ejemplo, gracias la estricta con­

tinuidad vertical de las mencionadas juntas de cada uno de 

los "bloques" de panales adoptados, desde el basamento 

hasta la coronaci6n, la yuxtaposici6n cabal de bloques, mo­

numentales, de bloques. 

Estos bloques verticales se unirin en los planos 

virtuales ticitamente señalados por los diferentes grupos 

de ventanas, con lo que exacerba, iconogrificamente, la 

proporci6n sensible de la uni6n vertical, que, como sabemos 

no estaba suficientemente desarrollada y experimentada por 

los ticnicos de la empresa y que fue motivo, en el Palacio 

de Le6n, de problemas derivados por la entrada de agua por 

las mismas. 

La coincidencia de junta y ventana sugiere la 

percepci6n de istas ultimas como un espacio de "no-panel". 

Las planta sobre las que se representan los 

nuevos desarrollos verticales son idinticas a las desarro­

lladas en la primera versi6n del proyecto, lo que 

acrecienta la sensaci6n de que la "junta", como iconografia 

plistica ha ido adquiriendo entidad, acusada, propia, ha­

ciendo que el proyecto ortogrifico sea informado, mis bien, 

por su raz6n ornamental que por su raz6n constructiva, a 

pesar de ser una raz6n plistica basada en le reflexi6n del 

significado de una forma estrictamente tecnol6gica. 

Sota dibuja la idea de la necesidad de una junta 

vertical que el material, en cuanto tal, no posee. 

La junta vertical de uni6n de los paneles es un 

deseo o sueño formal, no real, enise momento del desarrollo 

tecnol6gico, del susodicho elemento de construcci6n. 
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La junta vertical se utiliza. además, para 

sustantivar la imagen de los huecos abiertos en éste 

austero cofre metálico. 

LLevan fecha de cuatro de marzo de 1981, un 

juego de planos suministrados y dibujados por el equipo 

técnico de Robertson. 

Esta documentación supone una vía o guía experi­

mental capaz de insuflar nuevas sugerencias al discurso 

creador iniciado por De la Sota en el Pabellón Postal. 

La superficie del edificio 

ligeramente, aumentando desde 20,6 x 15,6 

actuales 21,4 x 15,9 m2. Esta diferencia se 

proyectar un cuerpo volado, formado a 

se modifica 

m2 hasta los 

utiliza para 

partir del 

cerramiento tipo utilizado, de 0,70m. de manera que, en los 

huecos o ventanas abiertas, se practiquen morfologías 

desrrolladas en León sobre el "hueco profundo". 

La lámina más bien parece un catálogo de posibi­

lidades que un proyecto cabal y completo para un problema 

dado. En éste contexto sería donde adquiere sentido la ro­

tundidad delineada por el grafismo del contorno de lo "me­

tálico", obtenido a partir de la colocación del panel 

Formawall como materia antitética del hormigón basamental 

de la entreplanta de instalaciones. 

La exacerbación del contorno perimetral del 

contenedor metálico, se trasplanta, congruentemente, al 

perímetro de cada una de las ventanas abiertas sobre dicha 

volumetría, aunque éstas no se efectúen en el mismo plano 

rasante de la ortografía principal, debido al cuerpo en vo­

ladizo aparecido. 

El aparente acceso de público pretende 

desligarse del cofre metálico, reivindicando su pertenencia 

al orden topográfico del solar, más que al orden arquitec­

tónico impuesto por las características matéricas de la 

nueva pieza a colocar sobre el mencionado posicionamiento. 

Es más, el levantamiento denominado "alzado a la 
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calle" muestra una esquina conseguida como labor extractiva 

hasta el límite impuesto por el forjado de la planta alta, 

producto del encuentro de la ortografía del lado más largo, 

con el cerramiento enrasado, contra el resto de lo edifica­

ble, soportado por una mínima estructura resistente de ace­

ro, y una de las ororafías cortas, que como es de suponer, 

representa la patencia de las manipulaciones cúbicas del 

cerramiento-tipo empleado. 

El basamento, por tanto, asociado con la planta 

baja se manifestará en el contenedor con el voladizo 

completo de la planta superior, sobre el plano ideal confi­

gurado por las alineaciones interiores de los pilares. 

Se presiente, además, la tentación del alzado 

lateral a acabar construyéndose en voladizo en la referida 

planta baja, otorgando de ésta manera al basamento, un 

carácter figurativo insospechado con tan brevísimo y sutil 

gesto acentuador de las valencias propias del panel. 

La propuesta dibujada en las oficinas de 

Robertson, sea o no sea contando con el concurso activo de 

De la Sota, es una verdadera lámina experimental taumatúr­

gica plástica. Por ejemplo, se advierten las consecuencias 

de efectuar una transposición al conjunto volumétrico de lo 

edificado, de lo que ya se puede llamar "motivo Sotiano", 

{el hueco de ventana obtenido al doblar el panel de 

revestimiento hacia el interior de la edificación como 

jamba de la misma materia y tiempo de construcción), tran­

sustanciando en espacio la autotransposición de un ~lemento 

constructivo al todo del espacio arquitectónico. 

La intuición plástica se informa de la Razón 

constructiva. 

La lámina de los milagros provocada por los 

técnicos de Robertson, destruye las primeras valencias 

referenciales que tomaban lo terso y continuo como ideal 

iconográfico y formal, acrecentado por el uso de perfiles 

de aluminio pintado, que estratégicamente dispuestos sobre 
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las esquinas del edificio, alientan una visión fragmentada 

o sineiditica de la obra "strictu sensu". La ortografia del 

espacio arquitectónico acaba convirtiindose en una apologia 

de la facahada en cuanto tal, desmesurado dimensionamiento 

a la realidad cúbica que se propone revelar en el Pabellón. 

Probablemente ista tercera versión del proyecto 

acuse los estragos provocados al querer exacerbar la 

generación formal de las distintas aberturas practicadas en 

función de su "razón interior", producto de lo cual es la 

notable diferenciación de la forma de cada uno de istos 

vaciós o no-llenos de panel anteriormente epigrafiados, al 

pretender valerse del módulo vertical de 0,90 cm. 

En los diferentes detalles constructivos 

presentados se explicita toda la variada casuistica que 

impide el doblado, en vertical, del panel, (acción casi 

imposible de onseguir), desde los encuentros con el 

basamento hasta la coronación y encuentro con la cubierta 

plana. 

En cambio, el doblado horizontal del panel ver­

tical tipo empleado si es más factible. 

Sin embargo, en propiedad con su particular 

tectónica constructiva De la Sota propondrá en la siguiente 

versión del proyecto el doblado, en vertical, de los 

paneles suelo-techo de cada una de las cuatro esquinas de 

la edificación. En la versión Robertson se puede apreciar 

en la sección por c-e' cómo se difuminan las lineas en un 

corte efectuado sobra la chapa de acero doblada y 

finalmente solapada, prueba, clara, de que la mencionada 

acción constructiva ofertada no está suficientemente bien 

resuelta. 

El cuatro de noviembre es la fecha que aparece 

en la siguiente documentación gráfica disponible que recoge 

los avances del proyecto. 

La obra ya habia sido adjudicada a la empresa 

constructora Taboada. Incluso poseo cartas dirigidas por el 
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gerente de dicha empresa a los responsables de la Dirección 

General de Correos, quejándose por los continuos retrasos y 

dilaciones habidos en la definición correcta y precisa del 

proyecto, sobre todo en su estructura portante principal. 

La presentación del nuevo aspecto del proyeto 

coincide también con la entrada en vidor de un nuevo plan 

urbanístico que reestructura los diferentes recintos 

ociosos de la antigua estación, procediéndose a unas nuevas 

reubicaciones. 

En el nuevo marco, la empresa concesionaria en­

carga a Copreme un desarrollo pormenorizado de los 

distintos aspectos poco elaborados de la propuesta De la 

Sota, optando por afrontar la colocación de los paneles en 

horizontal, tal y como salió a subasta la ejecución de las 

obras. 

En los alzados de "COPREME" se identifican, no 

obstante, algunas modificaciones en la disposición de los 

huecos de fachadas asícomo un retorno a un grafismo­

idea que valora de manera diferenciada las uniones vertica­

les entre los diferentes paneles colocados en horizontal, y 

las dobleces terminales de los mismos. 

Los "huecos" se definen, Gnicamente por el 

grosor de las carpinterías de aluminio de los mismos, ob­

viándose los anteriores grafismos postulados por los deli­

neantes de Robertson, que tal y como se puede comprobar en 

la obra finalmente ejecutada, 

acrecentando la importancia 

retornan, irremediablemente, 

lineal de la superficie 

cubierta o abarcada por los mismos. 

Los alzados "COPREME", retornan a las dimensio­

nes en superficie cubiertas por la solución originalmente 

aportada de 15,00 x 20,00 m, y mantienen la altura, equiva­

lente a nueve paneles de O, 90m. sobre el basamento de 

hormigón correspondiente al muro de contención que conforma 

la entreplanta de instalaciones. 

Las secciones dedicadas a informar sobre aspec-
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tos constructivos son muy interesantes y altamente estimu­

lantes, a juicio. 

La secci6n realizada "por C", muestra una 

descarnada y dura expresi6n de la junta vertical, patentada 

por Robertson, como terminaci6n, estricta y plena, de la 

fachada en cuanto tal. Inclusive, los pilarcillos que 

sirven como soporte para la colocaci6n de los paneles, vue­

lan por encima del muro de contenci6n de hormig6n armado 

que sirve de cerramiento, también, a parte de la 

entreplanta inferior de la edificaci6n. 

El remate superior se corona con un cubre-panel, 

de alumnio, de espesor mínimo, visto, que resuelve, al 

interior de la cubierta plana proyectada, el anclaje de las 

láminas impermeabilizantes de la misma. 

Los forjados se resuelven acudiendo al uso de 

planchas conformadas y galvanizadas Q-Lock. Las plantas que 

expecifican sosbre su colocaci6n, únicamente informan sobre 

el hueco practicado por la escalera de servicio, y no sobre 

los del necesario montacargas o la tolva. Por primera vez 

se precisan los perfiles IPN a utilizar como pilares 

estructurales. 

En otra de las láminas que he dado en titular 

como "COPREME", se da cuenta de los distintos alzados inte­

riores, provocados por el revestimiento con paneles 

colocados en posici6n horizontal. Los tubos de acero, de 80 

x 80 x 4 que aparecían en las secciones exteriores 

correspondientes a los alzados de la lámina anteriormente 

estudiada, dan paso a perfiles de 80 x 80 x 6. He querido 

utilizar el término de alzado interior, no como mera bús­

queda de una expresi6n dotada de un sentido plasticista de 

la representaci6n orquestada por los alzados de los pilar­

cillos de soporte de los distintos estrats de paneles, sino 

como cabal congruencia con las consecuencias que surgen de 

pensar el panel Robertson como una magnífica piel exterior 

e interior simultáneamente. 
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El panel W-2, en color bambú por las dos caras, 

es la epidermis del Pabellón. Autopaisaje o paisaje, según 

sea percibido desde diversos entornos. 

Las esquinas, en la nueva aproximación a la 

realidad presentada en el proyecto, se valen de la menor 

resistencia al doblado del panel vertical, como medio con 

el cual garantizar la idealizada visualización, tersa y 

constante, de los distintos planos de fachada. 

Las tolerancias exigidas por la empresa 

suministradora al arquitecto y al constructor son de 30 mm 

en la longitud total de la fachada, incluyendo desplomes, 

de 15 mm para los espacios entre cuadradillos y de 30 mm en 

la altura total del volumen construido. 

En enero de 1982 se fecha la nueva entrega de 

documentación gráfica sobre el proyecto, destinada, funda­

mentalmente, a precisar ciertas variaciones del cerramiento 

exterior, que, naturalmente, afectan a la cuantía y dispo­

sición de la estructura a emplear, y asumiendo los diversos 

requerimientos efectuados por la autoridad ferroviaria. 

Para poder continuar y aprovechar las obras 

iniciadas, se modifca la localización del acceso de públi­

co principal, tal y como percibe en la documentación gráfi­

ca que adjunto. Esta variación del acceso provocará la apa­

rición de diversos estudios de De la Sota tendentes a sol­

ventar los problemas de implantación en el entorno cercano 

que se dimanan de tan nueva opción. 

El acceso principal pasa a una de las ortogra­

fías laterales, de menor tamaño, por tanto, compartiendo el 

lugar anteriormente ocupado por el cortavientos. El espacio 

de entrada gana en comodidad y confortabilidad para el 

usuario, aunque los poseedores de apartados postales, se 

ven obligados a acceder hasta casi el final del recinto 

para obtener su correspondencia. 

Si en la planta correspondiente a los alzados 

cuyos huecos se rellenaron de trama negra, se procedió al 
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tratamiento uniforme, tanto del revestimiento externo corno 

del interno, permaneciendo la línea gruesa corno definición 

gráfica de las proyecciones correspondientes a las tabique­

rías de instalaciones, aseo, limpieza o conservación de lo 

construido, en las plantas que han de representar el espí­

ritu arquitectónico nuevo que se aporta, el grafisrno 

"negro", igualmente, inviste los cerramientos interiores o 

exteriores, reservándose para las distintas mamparas de la 

oficina situada en planta baja o de los despachos de la 

planta alta, la doble línea fina de la propuesta anterior. 

El cambio del gesto gráfico se instituye en una 

congruente asunción cabal del profundo cambio espacial 

provocado por la nueva disposición, en vertical, del panel 

Robertson. 

El grafisrno es una consecuencia de un trabajo 

intelectual en el desarrollo de un proyecto de arquitectura 

en la obra de Alejandro de la Sota, y no al revés. corno ma­

triz ideográfica de lo que es la apariencia o visualización 

del hecho plástico en lo arquitectónico. 

Los nuevos revestimientos exteriores se apropian 

de la rigidez o fortaleza vinculable a los dibujos que de­

sarrollaban un cierto estado del proyecto en marzo de 1981, 

muy prox1mos, sin duda, a unos hipotéticos cerramientos 

desarrollados en fábrica de ladrillo. 

Un cambio espacio-constructivo conlleva la 

utilización de un código gráfico sensiblemente diferente. 

La obligación de resolver las tensiones ortográ­

ficas planteadas por la nueva situación del acceso princi­

pal de público, conllevará, lógicamente, desplazamientos de 

los di versos recintos habilitados en la planta alta del 

Pabellón Postal a construir. 

Las zonas de trabajo se sitúan en cada una de 

las tres plantas disponibles en la estricta inmediatez 

ofertada 

escalera, 

por las necesarias 

tolva y montacargas. 

comunicaciones verticales: 

Este Último elemento y la 
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escalera de funcionarios amplían su superficie respecto del 

proyecto presentado en marzo de 1981. La crujía de servicio 

de la planta alta se mantendrá alejada de los cambios ope­

rados en las inferiores. En el semisótano se mejora la 

comodidad del espacio situado bajo el muelle principal, de 

nanera que el almac~n de carbón que surte a la instalación 

de calefacción y un nuevo acceso de carretillas, directo al 

exterior, pueden disponerse en una secuencia y situación 

lógica para el fin a resolver. 

La utilización del panel vertical Robertson, en 

posición vertical implica la aparición de huecos en fachada 

con nuevas dimensiones determinadas por la modulación del 

panel empleado. Las ventanas rectangulares de las primeras 

versiones se transforman en objetos de 1,80xl,80 m. de pe­

rímetro exterior, evocando, directamente, la forma que 

tenían los huecos practicados en el proyecto de Carlos 

Sidro presentado al inicio del epígrafe. 

Al ser ventanas correderas, el bastidor comun se 

hace coincidir con una de las uniones verticales de los 

paneles verticales, de manera que De la Sota pretende vin­

cular, aparencialmente, la forma del hueco con la estereo­

tomía derivada de la manera de trabajar-juntar los paneles. 

Distintas agrupaciones a partir de la dimensión menor del 

panel, O, 90 m. hacen que las ventanas se comporten, al 

menos en el papel, como elementos figurativos deudores del 

ritmado impuesto por la colocación de los paneles. 

El levantamiento principal posterior apenas 

sufre variaciones. La longitud de la ventana corrida pasa 

de 4,70 m. a los 5,40 m. impuestos por el modulado 

constante empleado. Este ritmo-invariante se impone por 

encima de cualquiera que sea la casuística de horadación de 

la piel metálica. Buzones y ventanas de iluminación o 

ventilación de la escalera de los funcionarios así lo 

manifiestan con rotundidad. 

La barandilla, motivo-exornio, que es gustosa-
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samente celebrado en cada uno de los proyectos de la obra 

de Alejandro De la Sota como iconografía propia de cada una 

de las mismas, (su toque expecífico), que acompaña el 

acceso pGblico por el "puentecillo", mantiene la primitiva 

formalización, en la que su altura y disposición eran pro­

longaciones de la junta horizontal existente entre cada uno 

de los paneles colocados, también, en horizontal. 

Como se aprecia, el cuadrado, empieza a configu­

rarse como el aspecto dominante de los nuevos huecos de 

fachada, en homotética aparencia a la que aparecia prefija­

da en los alzados del proyecto de Carlos Sidro que De la 

Sota retomó. 

Igualmente otro aspecto resalta sobremanera 

respecto a la formulación ortográfica realizada en mayo de 

1981: los paneles de esquina son "medios paneles", es 

decir, De la Sota insiste en ése "más dificil todavía" al 

que nos tiene acostumbrados, ahora, doblando verticalmente, 

el panel vertical. revelando la voluntad de la continuidad 

idealizada con la que se informa al contenedor proyectado. 

Doblar en vertical el panel vertical es una he­

rencia plástica que se encuentra, por ejemplo, en el Centro 

de Cálculo de la Caja Postal en La Vaguada, si bien, en és-

61 timo caso la rigidez de la chapa que hay que vencer es 

muchísimo menor dado que las chapas prelacadas exteriores 

son independientes de la cara interior del panel usado. En 

el pequeño edificio de Correos que, por segregación del 

edificio principal, comparte la manzana ocupada por el 

Centro de Cálculo, los panles de revestimiento eran de un 

tamaño más grande y, en realidad, ya no eran los paneles 

utilizados en la construcción principal, a pesar de lo 

cual, o precisamente po ello, fueron igualmente doblados en 

vertical por su mitad. 

El basamento de hormigón armado, dejado visto, 

se ha sobredimensionado ligeramente, hasta alcanzar una 

altura de l,OOm. sobre la rasante de la calle que sirve de 
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acceso al edificio. Curiosamente, la sección aportada en 

proyecto, define el panel de cerramiento de la entreplanta 

como un elemento que se contnfia a "hueso", hasta encontrar, 

increíblemente, la rasante de la calle. 

Aunque el esquema de la retícula Ackermann es 

casi idéntico, limitándose en la práctica a resol ver la 

nueva situación creada por la apertura de huecos, se 

presenta como relevante el vuelo de 0,70m. del cerramiento 

sobre las dos fachadas de mayor longitud. Este voladizo 

parece deudor de algunas de las sugerencias que se 

presentaban en los alzados, plantas y secciones, que 

dibujados en mayo de 1981 constituían el proyecto 

"Robertson 11
• 

También se hace evidente la pérdida de interés 

por parte de De la Sota por patentizar, en las fachadas del 

edificio, el grosor real del panel empleado, elevado, en el 

Palacio de Comunicaciones de León, a figura iconográfica 

ontológica, ya que, como he analizado en los párrafos ante­

riores, al enfatizar las esquinas con el doblado vertical 

del panel, el recurso taumatfirgico constructivo elegido 

como "motivo" plástico determinante o definidor del 

proyecto, pasa a ser éste. 

Sin embargo, queda una especie de resto o 

adiposidad pregnante, en la ventana del vestíbulo pfiblico, 

que señala, precisamente, la nueva, novísima pérdida de 

grosor físico que sufren, o pueden sufrir, los muros en 

arquitectura. 

Sobre los planos presentados en enero de 1982, 

se introducen algunas pequeñas modificaciones, sobre todo 

en lo que afecta a la distribución, como el cerramiento en 

planta semisótano de los recintos dedicados a instalaciones 

y aseos respecto de las zonas propiamente de trabajo, una 

disminución de la longitud, en planta, de la zona destinada 

a los apartados postales o bien la independencia de la caja 

de escaleras de la tolva y la reubicaión de los buzones en 
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la nueva fachada principal, en contacto y proximidad, lógi­

ca, con la zona de manipulación situada en la planta baja. 

Los planos que desarrollan constructivamente 

ésta fase del proyecto llevan fecha de tres de febrero de 

1982. Tampoco habrán de ser coincidentes con la obra 

finalmente ejecutada. Por ejemplo, la separación entre la 

rasante de la calle y el comienzo del panel vertical, 

anteriormente según la sección de l,OOm. se reduce sensi­

blemente en la obra ejecutada, hasta visualizarse en la 

realidad como una simple franja de sombra, que reafirma la 

cualidad metálica del panel de acero utilizado, no un zoca­

lo o cuerpo basamental proporcionado al volumen construible 

tal y como se deducía del alzado propuesto. 

TABOADA, vuelve a encargar a la empresa COPREME 

la definición estricta del proyecto, para lo cual procede a 

re-grafiar algunos de los códigos expresivos utilizados en 

los dibujos realizados en las oficinas bajo la dirección de 

De la Sota. De las carpinterías de aluminio, sólamente se 

dibujan los marcos de las mismas, en sintonía con los 

remates que han de rodearlas. Este mismo remate se utiliza­

rá en los interiores de cada una de las cuatro esquinas de 

la edificación. En las mismas se puede apreciar una sutile­

za, en relación a la propuesta de enero de 1982: en las 

fachadas cortas, coincidentes con los accesos principales 

de público, o funcionarios y movimientos postales, el panel 

se deja, en éste plano, por un lado con una longitud de 475 

mm. mientras que por el otro presenta 275 mm. Esta diferen­

cia, evidencia que se ha ido produciendo una disminución de 

las medidas iniciales perimetrales del Pabellón, pasando a 

ocupar, una vez concluido, 20,350xl5,350 m. hasta cada una 

de las caras externas del panel. 

Las cotas fundamentales muestran un ligero 

aumento de la altura libre de los recintos de cada planta. 

En los huecos, las piezas especiales de remate 

resuelven, interiormente, el problema del obligado afeitado 
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de las juntas de los paneles, determinado por el ritmado de 

la fachada. 

En éste momento parece oportuno recordar una fo­

tografía que recoge el montaje de los panales de la fachada 

los Apartamentos 860-880 Lake Shore Orive, obra de Mies. La 

acción constructiva plasmada, recuerda la excitación o 

emoción que embarga al operario, al encontrarse con un 

panel de ¡doble altura!, pegado a los forjados. El panel, 

conformado a partir de la idea plástica de destacar los 

rigidizadores, exteriores, presenta sus terminaciones 

inferiores y superiores ¡en un voladizo que equivale a la 

mitad de la altura del forjado!. 

Seguramente la visión de ésta instantánea ha 

permanecido en la vigilia de la imaginación creadora analó­

gica de De la Sota desde el año en que fue publicada, 1951. 

De la Sota sustituye la soldadura de los 

perfiles laminados IPN por un pegamento, mejor no-pegamento 

arquitectónico: ¡una ventana!. 

La junta-ventana de De la Sota es una fijación. 

La junta-ventana utilizada en el Pabellón Postal 

de Palencia es el icono constructivo equivalen te al IPN 

moldeado y fundido en broce de Mies en el conjunto de 

oficinas de la Compañía Seagram. 

La junta-ventana del Pabelló Postal de RENFE en 

Palencia es una figura cargada de iconografías constructi­

vas pretéritas relativas a los muros de albañilería 

portantes, es decir, actúa como un mecanismo de 

conservación de las propiedades visuales de lo que ya fue 

pero quiere seguir siendo, en funcin de los tiempos, 

largos, que requieren las formas novedosas para instituirse 

en signos o iconos auráticos. 

La 11 junta 11 o unión, arquitectónica, entre los 

vanguardistas paneles utilizados, ya no es otro material de 

la misma índole innovadora, sino que se resuelve con el re­

curso a un motivo ancestral: la ventana de albañilería. 
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Al exacerbar, plástica o figurativamente, me­

diante el recurso a los perfiles exteriores normalizados de 

acero, la rigidez del panel colocado en voladizo, en Lake 

Shore Orive, De la Sota dispone una fachada vertical en 

base al uso que realiza de paneles verticales, dispuestos 

en sentido vertical, que, en determinados puntos singulares 

como son las ventanas, se ven "obligados" a exprimir toda 

la rigidez de la que son portadores al fijarse o anclarse 

únicamente a la cara externa del forjado y dejar el resto 

en suspensión hasta alcanzar la ventana. 

En realidad las ventanas son elementos de rigi­

dización, que, por su sección de bastidor mínima y el resto 

en vidrio, patentizan su, en realidad, no necesidad de 

trabajar estructuralmente com tales. otra vez retornan a la 

obra de DE la Sota los muros-papel de fumar, como en el 

Gimnasio Maravillas. 

En el Pabellón Postal de RENFE -Palencia 

únicamente son necesarios dos soportes horizontales, ajus­

tables y continuos en cada planta. Uno a ras de suelo y 

otro bajo la viga de antepecho, por encima del forjado. 

El premarco IPN de Mies da paso a un premarco de 

cabeza y de travesaño en aluminio extruido, preparado para 

recibir unidades normalizadas de carpintería metálica, 

operables o fijas, en el caso del panel Formawall empleado 

por De la Sota. 

En las zonas de ventanales de mayores 

dimensiones se recurre en el proyecto del Pabellón a la 

colocación de soportes verticales en voladizo, doble, como 

soporte de fachada horizontal, podría concluirse, permitien­

do que las ventanas se visualizen como objetos en 

flotación, induciendo a una general ingravidez 

práctica iconográfica del voloumen completo. 

como 

Explotar arquitectónicamente la gran inercia de 

los paneles Robertson, colocándolos en voladizo, doble, 

significa refundar una idea de arquitectura monolítica, por 
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su comportamiento y respuesta antes las diversas acciones 

exteriores al objeto, voluntad germinal que preside algunos 

de los sistemas de construcción modernos, tan singulares y 

señalados, como el caso del hormigón armado. 

Esta inercia morfológica, traduce valencias 

mecánicas y meramente visuales desde la visión exterior, 

pero no así, desde la visión internizada, que antropológi­

camente nos lleva a pensar en una visión miológica del 

somatismo constructivo, mas que en formas asociables al 

confort, en éste caso, visual. 

En el capítulo de la Tesis dedicado al Palacio 

de Comunicaciones de León, se analizan las relaciones de 

dicha edificación con el edificio de viviendas proyectado 

en 1906 en Viena por Josef Plécnik, conocido como Casa 

Zarcherl. En verdad, es en el Pabellón de Palencia donde 

las correspondencia aparenciales se reafirman mas, si 

cabe, ya que los paneles se han colocado también en sentido 

vertical. Menos estudiadas están las relaciones del 

Pabellón Postal, nada en realidad, con la vivienda propia 

de Jean Prouvé en Nancy. Esta fue ejecutada en 1953 a 

partir del uso posibilitado por unos paneles de aglomerado 

de l,OOm. de ancho y longitud libre, hasta ¡13m.! 

Aunque el genial constructor francés se jactaba 

de que jamás había dibujado el alzado de su vivienda, ya 

que la misma iría determinada por la flexión, inproyectable 

determinada por los paneles utilizados, en la Exposición 

Antológica que organizó el Centro Cultural Georges Pompidou 

en 1991 aparece un croquis con los perfiles, sensiblemente 

aproximados, a los adquiridos en la realidad. 

La idea de utilizar, arqui tectónicamente, las 

posibilidades constructivas de un panel de tales caracte­

rísticas le llegó a Prouvé de su propia fábrica de Máxevi­

lle, donde comercializaban grandes paneles en rollos de 

hasta 7m de longitud que se unían en obra con grapas. A 

pesar de su aparente falta de rigidez, como pensaban los 
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operarios del Pabellón Postal de Palencia del "endeble"panel 

propuesto por De la Sota, los tableros utilizados por 

Prouvé eran irrompibles, por haber sido conformados 

mediante la superposición de diferentes capas contrapeadas 

unidas con resinas y utilizando maderas de diferentes 

cualidades, análogos, como se ve, a los modernos tableros 

de alta densidad. 

En Palencia, De la Sota construye los armarios 

de trabajo de los funcionarios, situados en fachada, con el 

mismo panel del revestimiento. En Nancy, Prouvé "funda" el 

objeto "Casa" sobre la canterla metálica de la cimentación 

y de los bastidores de los armarios que recorren, por com­

pleto, la facahada posterior de la edificación. En el 

Palacio de Comunicaciones de León, el cerramiento depaneles 

Formawall será la "estructura" de los armarios, como en 

Palencia. Es decir, De la Sota ha radicalizado o llevado 

hasta tales consecuencias la idea del revestimiento, que 

éste pasa a constituirse en la verdadera estructura 

informante significativa del objeto ejecutado, en la linea 

expuesta un siglo antes, pero no imaginada en la presente 

formalización, por Gottfried Semper. 

La vivienda en Nancy de Prouvé parece obtenida 

de la búsqueda de materiales de construcción en un viejo 

vertedero. Esta apariencia se confirma cuando, en una 

entrevista realizada por los redactores de la revista "Qua­

derns" en 1983, afirmaba haber adquirido los materiales de 

la misma al precio de un franco, en la liquidación de una 

fábrica, la suya. 

En éste ambiente de refundación, a partir de los 

deshechos del antiguo imperio industrial que Prouvé 

fundara, es donde radico la iconografia a la que aspiraba 

De la Sota. 

Si el uso de una nueva, radical, técnica 

constructiva, provocó la aparición de una nueva experiencia 

del confort doméstico, con la casa en Nancy, las obras de 
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León y Palencia evidencian la aparición de una nueva, y 

grata experiencia del confort colectivo en un lugar de tra­

bajo, y además, comunitario. 

De la Sota compartiría una de las máximas que 

presidían el trabajo de Prouvi: "Yo no disefio formas. Hago 

construcciones que tienen una forma". 

Por su actividad posterior, postulo que uno de 

los pasos dados hacia adelante por De la Sota respecto al 

gran maestro constructor galo sería que la rigidez del 

panel de cerramiento o revestimiento de las ortografías im­

plica la idea arquitectónica, de no disociar, con los 

citados elementos constructivos ligeros, las espacialidades 

asociadas a cada uno de los "paquetes-uso" que suelen con­

formar los edificios dedicados al trabajo. Es decir, el 

apanelamiento exterior constituye, instituye, una rotunda 

masa estereotómica, que en su fuerza iconográfica siempre 

presente, por tener su cara interior vista tambiin, 

atempera las tentaciones desarticuladoras provenientes de 

la lógica yuxtaposición de "razones" espaciales dispersas 

con estructura propia o, tal y como propongo en otros capí­

tulos dela presente Tesis, "razones tectónicas". 

De la Sota se sirve de la investigación o 

práctica construci va de vanguradia como estímulo, no como 

fin expositivo o argumental "per se", organizando en el 

Pabellón Postal de RENFE-Palencia una autintica "empaliza­

da" metálica, como, por ejemplo, ya utilizó como Idea­

motivo Richard Neutra en la residencia del director de cine 

Von Stroehem, vinculando la entrafiabilidad antropológica 

del elemento defensivo apilado en vertical, con la defensa 

o conformación ante las inclemencias climatolóicas externas 

que subyace en el Pabellón Postal. 

Todavía resulta más estimulante ,por el "tiempo" 

intelectual en el cual se gestó el Pabellón palentino, la 

propuesta, inteligentemente humilde formalizada por el 

maestro de maestros espafioles. 
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Sota recupera el áura de los objetos dotados de 

arquitectura, no por el recurso a una iconografía aparen­

cial dentro del campo del clasicismo industrial o artesanal 

tecnológico, como se hubiera podido esperar de tan espanto­

so momento, sino que éste se efectúa acudiendo a la 

redicalización o re-presentación de ideas informantes de la 

construcción pregnante como lo pueden ser las "razones" 

estereotómica o tectónica. El novedoso panel "todo-uno" de 

Robertson se coloca, en obra, con la misma disposición atá­

vica de los materiales obtenidos directamente de la tierra, 

como las lajas de piedra, los troncos arbóreos,etc. 

Es en la "colocación" de los elementos de 

construcción contemporáneos, en donde, en el caso de los 

edificios proyectados o construidos para Correos, se 

convoca, invoca, la estabilidad sustancial, permanente, del 

acto de arquitecturizar en el espacio un espacio. 

En el Pabellón Postal de RENFE-Palencia la 

estructura del objeto no es la portante de acero, sino la 

que conlleva el uso de un panel dotado de una rigidez 

extraordinaria, capaz de informar y resolver problemas 

extraordinariamente variados. 

Los dibujos de De la Sota realizados bajo su 

orden y estímulo nunca dibujaran auqello que no se pueda 

construir. 

Una pequeñísima edificación, en tamaño, 

demuestra el fantástico axioma arquitectónico preconizado 

por Sota, elaborar un nuevo discurso arquitectónico fundado 

en una nueva valoración de la fuerza de la gravedad 

contemporánea, asociada a materiales que aun estando en 

posesión de una notable inercia y rigidez resistente, por 

su aspecto liviano, y su manipulación fácil por su ligereza 

no predisponen plástica o figurativamente a tal acondicio­

namiento intelectual de la ideación. 

Mientras que Mies opta por convertir los nuevos 

elementos en exornio lanto, Sota reivindica la disposición, 
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como "jugar" en el que situar la re-valorización de los 

nuevos elementos, materiales o formalizaciones de cons­

trucción. 

2Pabellón Posta RENFE-Pontevedra 

Como se deduce por la documentación que aporto 

referida al emplazamiento, el solar ofertado a la Dirección 

General de Correos para la realización de un Pabellón 

Postal dentro del recinto de la estación por parte de la 

autoridad ferroviaria, tiene una superficie de 504 m2, 

correspondientes a un rectángulo de 18,00x28,00, con acce­

sos desde los andenes y desde la carretrea exterior, lo 

que facilita sumamente las comunicaciones del mismo con sus 

entornos lógicos. 

Igual que se hizo con el Pabellón Postal de Pa­

lencia, el edificio se proyectaba con cimientos y muros de 

hormigón armado, siendo el resto de la estructura portante 

metálica, forjados de chapa Q-Lock, revestimiento de 

paneles tipo "Formawall", carpintería de aluminio "Oxilac" 

y cristales de seguridad para las plantas baja y semisótano 

El "hueco" acaba por convertirse en la figura o 

motivo emblemático de la edificación, capaz de re-ordenar 

las distintas longitudes de los diferentes paneles 

horizontales de chapa, de altura constante 0,90m. 

Las juntas verticales del panel se utilizan como 

imanes que rompen la la trabazón estereotómica asociada a 

la iconografía utilizada. Así, los dinteles no apoyan sobre 

una superficie respetable de sillar en su cara "inferior", 

de manera que, dentro de la casuística desarrollada, la 

"ventana" se obliga a reposar enmarcada entre los diversos 

sillares laterales, con una junta vertical colocada en una 

de las esquinas superiores, a modo de patente 

anti-construción pétrea, fracturando, visualmente la obli­

gada "buena construcción visual" de los sillares empleados. 
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Se puede apreciar que, en todos los huecos 

practicados, la junta vertical en una de sus esquinas, es 

el "leif motiv" iconográfico empleado. 

Las generosas dimensiones de los huecos de las 

ventanas pasan desapercibidas, 2,00xl,80, al mirar los 

alzados dibujados del proyecto. Las ventanas empequeñecen 

el contenedor. 

En contra del sistema mantenido en León o Palen-

cia, los "sillares" metálicos de Pontevedra, no se 

corresponden, interiormente, con doblados del sistema de 

revestimiento con paneles, que, así, sirvan como recursos 

económicos y simples para acentuar, o enmascarar, el grosor 

verdadero del elemento utilizado. 

En Pontevedra, De la ASota se proponía, como 

Idea-matriz del proyecto arquitectónico, acercar, en la 

medida de lo posible, lo "mínimo", (propio de la ingenie­

ría), con lo "correcto'', (propio de la arquitectura). 

Los dibujos que recogen uno de los estados de 

proyecto del Pabellón Postal de Pontevedra, no se ejecutó, 

sugieren la culminación del proceso de sustracción 

desmaterializante del muro, como entelequia, perseguido por 

el maestro a lo largo de su carrera. 

Ya, ni siquiera, hay referentes a la trabazón 

estereo o tectónica, a los que se puedan vincular las 

aperturas practicadas y las proporciones de que se dotan. 

La "ventana" pasa a constituirse en un "elemen­

to juguetón" con el que "divertirse" en la fachada. 

Las proporciones, sensiblemente cuadradas, son 

únicamente un recuerdo del peso e importancia, que antaño, 

tuvo la práctica constructiva de abrir huecos. 
1 

La fuerza compositiva del cerramiento apanelado 

propuesto es tan magnética, que las esquinas en hormigón 

correspondientes a la entreplanta, se retranquean con la 

dimensión de los paneles "Formawall". 

Esta atracción alcanza su cénit en la esquina 
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dedicada al acceso de público desde la calzada exterior. En 

la misma, un enorme panel de vidrio cubre la superficie 

dejada por los paneles, de manera tal que podemos observar, 

dilatada y lentamente, el grosor físico mínimo del vanguar­

dista muro propuesto. 

Sobre el mencionado panel vítreo reposa un 

enorme sillar de "Formawall", antítesis perfecta del sillar 

pétreo, ciclópeo, en vertical y sobre todo horizontalmente, 

que se expone en la garganta que conduce al monumento 

funerario conocido como "Tesoro de Atreo". 

En una de las versiones de que dispongo, las es­

caleras de acceso público y de funcionarios, se encastran 

en el volumen capaz del Pabellón, recurso plástico que dota 

al recinto de una mayor compacidad, si cabe, pero que, des­

graciadamente, se desconoce el efecto que hubiese revelado 

en la realidad construida. 

Cuando se estudian los planos disponible y se 

procede a medir, por ejemplo, la altura a la cual se 

colocan los antepechos de las ventanas, sorprende que 1,30m 

sea la medida sobre la cota acabada del forjado. En verdad, 

ésta medida física reafirma la sensación de espacio irreal, 

taumatúrgico, que impone, en numerosas ocasiones De la Sota 

a sus estancias, sin que por ello deban compartir registros 

figurativos del mundo, por ejemplo, de Magritte o Chirico. 

La ventana-figura se ha desvinculado tanto del 

revestimiento, que sería más apropiado hablar de ventanas 

de aluminio "con" paneles de cerramiento "Formawall", que 

no a la viceversa. 

En la asociación de la ventana del pabellón 

pontevedrés con las proporciones de una "ventana", se 

describe el hueco correspondiente a la gran zona común de 

mainipulado postal. En verdad, el paisaje circundante es 

visto,desde los distintos recintos de trabajo,desde objetos 

que repiten, homotéticamente, las proporciones y medidas 

sensibles de los huecos "domésticos": aquí reside la sus-
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tantivización, transustantiva, de la acción de haber hecho 

permanecer, aún flotando en el espacio acogidos por paneles 

de metal, las medidas y proporciones sensibles de unos 

elementos formales que, en el tiempo presente, pertenecen a 

uno de los acervos visuales más atávicamente asociados al 

construir: el hueco rectangular o cuadrado. 

3 Pabellón Postal RENFE-San Cristóbal, La 

Coruña o 

Los documentos que sirven de base a los análisis 

que se efectúan a continuación llevan fecha de Junio de 

1981. Esta no es una obra de planta nueva sino que es una 

intervención en un edificio existente, una de cuyas zonas 

se amplía al exterior. 

De la Sota gusta contar que la vieja estación de 

ferrocarril es uno de los lugares de La Coruña que más le 

interesan y gustan. 

Los distintos croquis y secciones realizadas a 

lápiz, insisten el condicionamiento topográgico que preside 

la intervención en el pabellón postal existente. 

La planta de la ampliación viene determinada por 

la existencia de una estación transformadora de electrici­

dad de la empresa FENOSA, en cuya inminente proximidad y 

amparo debe realizarse el nuevo acceso a la sucursal de 

Correos de la que se dota el recinto. Por otra parte resul­

, ta fundamental la obligada apertura de un acceso 

independiente para los funcionarios que deben laborar en la 

edificación, a realizar desde el muelle de la estación de 

pasajeros. Otro requerimiento, fundamental, resultó ser la 

creación de un muelle, en la zona denominada en planos como 

"posterior" a la estación existente. 

Gracias a una planta, fechada en junio de 1982 y 

firmada por uno de los arquitecto al servicio de la 

Dirección General de Correos Miguel Rosdo Gámir, se puede 
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conocer, con una cierta exactitud, la disposición y medidas 

reales del Pabellón existente, y la disposición, dentro del 

mismo, de los diferentes soportes estructurales.Se puede 

deducir también que la fachada está ordenada segun 

pilastras, convenientemente ritmadas, que resuelven la 

existencia sobre el perímetro del cerramiento, de pilares 

estructurales. 

Sota proyecta una reducción drástica del grosor 

del muro de cerramiento existente. supongo que motivado por 

igualar, al menos en el dibujo, los grosores de lo antiguo 

con el del nuevo muro de paneles metálicos. 

Los alzados del cuerpo de edificación sometido a 

ampliación, explicitan el uso de los, ya canónicos en ése 

momento de la obra del autor, paneles "Formawall", dotados 

de la mayor anchura posible, 0,90m. y longitudes variables, 

pero enormes. 

los paneles se disponen en horizontal, 

violentamente yuxtapuestos, como muestran el alzado llamado 

principal y el llamado posterior, alos muros recios del 

pabellón existente. Estos muros, no obstante, tratan de 

conservar sus líneas compositivas fundamentales, a base de 

un fuste apilastradado y un cuerpo basamental, pero que la 

imaginación, o intuición argumental del arquitecto, los 

hace compartir idéntico plano o rasante. 

La rotundidad en la expresión del llamado cuerpo 

basamental, es una práctica, que se encuentra, por ejemplo, 

en el acoplamiento topográfico del Centro de Cálculo de la 

Caja Postal de La Vaguada, en la ortografía que mira hacia 

el tobogaán de acceso de los vehículos rodados. 

Considero del mayor interés, la definición dada 

en el presente estado del proyecto que se comenta, la 

llamada fachada lateral de acceso izquierda, propia de 

aquellos que pretenden acudir a la oficina de Correos. 

El gran muro de chapa metália se corta de cuajo, 

en vertical, a 0,25m. de la mencionada rasante, que pasa a 
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componerse en base a sillares de 0,45m. de altura, pero sin 

indicar el material que ha de otorgarle tal definición. 

En el alzado no se aprecia la marquesina que 

vincula el volumen de la estación eléctrica FENOSA con la 

nueva sucursal de Correos. Unicamente se referencia una 

notable imposta, que separa el cuerpo, "mansardado" de la 

segunda planta, del resto de lo construible. 

La coronación del gran montacargas que se 

proyecta para dotar adecuadamente el servicio de movimiento 

postal, a colocar, presumiblemente, en la zona de la am­

pliación, junto al nuevo muelle, continúa el discurso mor­

fológico de lo ya existente, procediendo también a dotar de 

un cuerpo con la mencionada mansarda, a partir de la 

impostación ya señalada. 

Las ventanas existentes, ritualmente centradas 

en los ejes de simetría del apilastrado, se convierten en 

el instrumento de composición arquitectónica del que se 

sirve el arquitecto para disminuir, 

fuerza de lo proyectado como nuevo, 

acero, piedra natural y revoco. 

sorprendentemente, 

yuxtapuesto: chapa 

la 

de 

En el alzado nominado como principal, se 

conserva la dimensión y colocación de los ventanales de la 

planta primera, pero los correspondientes a la planta baja 

de la ampliación se separan de los mismos la distancia de 

"un panel", con la idea de conservar la fuerza horizontal 

de lo nuevo. 

Fiel a su código gráfico, las plantas se 

delinean completamente a 0,1, regruesándose únicamente, los 

tabiques de aseos, como si éstos constituyesen realmente el 

único recinto privad~ dentro de un espacio plurireferencial 

público. 

El grosor del cerramiento exterior de O, 25m. 

produce ciertas dudas que inciden en la cualificación de 

los alzados presentados. ¿Podría plantearse un proyecto en 

base a la utilización de un cerramiento, de obra de fábrica 
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sejante al ya existente pero con una estereotomía, aparen­

cia! evocadora del panel metálico empleado en León o Palen­

cia? 

También cabría pensar si el arquitecto se plan­

tea un revestimiento ligero, utilizado como ventajoso 

aplacado, térmica y estéticamente, pero dotado de la 

estricta apariencia de lo tradicional, o lo pre-existente 

en el edificio. 

Una de las interesantísimas valencias de éste 

proyecto, razón por la cual aquí aparece, es que es un 

conjunto de grafismos abiertos a diferentes, sensiblemente, 

ejecuciones o realizaciones, en la sotiana línea de no 

publicar apenas detalles constructivos de sus realizaciones 

o proyectos. 

Aquí tenemos una palpable constatación del 

proyecto como un conjunto de signos o intenciones dotadas 

de "CONSTRUCTIVIDAD 11 como el recurrente recurso 

taumatúrgico asignado, desde éstas páginas, a los distintos 

proyectos presentados. 

La seción, delineada con tinta, se limita a re­

ferenciar, adecuadamente, la situación de las cotas 

determinantes de la posible construcción, en función de los 

distintos y dificilísimos accesos a resolver por la acusada 

condición abrupta del desnivel a salvar con la edificación. 

4 Sede del INSERSOa Concurso restringido 

presentado con la empresa HUARTE. 

El proyecto fue realizado durante el mes de sep­

tiembre de 1986 y debía completar la manzana ya ocupada por 

el Centro de Cálculo de la Caja Postal, delimitada por las 

calles Ginzo de Lima,Compostela, Finisterre y la Avenida 

Ciudad de los Periodistas. Con la realización del presente 

proyecto, de haber resultado ganador, se hubiesen 

acrecentado y re-intensificado algunos valores, dormidos, 
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del mencionado ente bancario, concluido una dé~ada antes. 

El basamento del Centro de Cálculo, realizado a 

base de chapas de acero galvanizado, de igual tamaño al 

usado en el revestimiento exterior de los dos cuerpos de 

oficinas, con la salvedad de que el acero está prelacado y 

pintado de blanco en los "cubos", será el material que 

estructura, invisténdolo, la pieza del salón de actos del 

nuevo edificio de INSERSO, cubierto a dos aguas. 

El concurso desarrolla, conviertiéndose en la 

Idea-matriz del mismo, los distintos tiempos y modos de 

acceso a un centro de trabajo administrativo pero también 

lugar institucionalmente representativo, favorecidos por la 

mórbidez topográfica del solar ofertado, verdadera "forma­

vaguada" en si misma. Como siempre, De la Sota intensifica, 

coral, polifónicamente, los distintos, a ves ces 

complejisimos condicionantes de una cierta forma 

arquitectónica, invocados, en ésta ocasión por la Condición 

Lugar de la localización. 

La magnifica y bellisima ilustración que 

preside, desde su comienzo, el presente epigrafe, muestra 

ésta disposición topográfica como la sustantividad del 

objeto a crear. 

En el proyecto se evidencian algunas autoevoca­

ciones, sutilmente matizadas, por supuesto, como la galeria 

situada a mediodia, que vincula los dos grandes recintos de 

trabajo en que, homotéticamente a los cubos-oficinas de la 

Caja postal, se ha quedado reducido, formalmente, el 

conjunto de recintos necesarios para la buena marcha 

administrativa del ente. Esta galeria ya se encontraba, 

maravillosamente, en la coronación de las estancias de 

dormitorios-estudio del Colegio Mayor césar Carlos. 

Por cierto, éste invariante morfo-compositivo 

adquirirá su culminación, por ahora, el el puente-viga que 

sirve para unir las dos instituciones diferentes de la 

construcción realizada en Paris por el Ministerio de Asun-
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tos Exteriores Español. 

Sota presenta una propuesta basada en el 

mantenimiento del panel tipo utilizado en la Caja Postal,co 

mo se describe en el plano adjunto correspondiente a la 

entrega realiazada. 

Lógicamente la técnica de 

mencionado panel se ha quedado arcaica en 

tecnológico actual. 

fijación del 

el desarrollo 

Igualmente, los alzados reproducen la séptica 

neutralidad que tenían los grafismos que representaban los 

alzados empleados en el Centro de Cálculo de la Caja 

postal. 

El hueco se convierte, por tanto, en"poché" fi­

gurativo vertical, de la estructura resistente, neutra. 

Una única diferencia se hace evidente: la junta 

exterior entre los diferentes paneles que constituyen el 

revestimiento, se dejan sin cubrición. Se evita, por tanto, 

el recurso a una pieza encargada de conferir la línea ideal 

de sombra que realze las franjas-faja provocadas por la 

unión externa de las distintas ventanas mediante una de las 

chapas prelacadas de acero. 

Sota insiste en construir la no-línea como 

arquetípica Idealización. 

La influencia de los códigos gráficos utilizados 

en los proyectos realizados desde su reingreso en 1981 en 

la Dirección General de Correos se manifiesta de modo 

claro, contradiciendo el razonamiento constructivo apuntado 

en el plano "detalle constructivo a escala 1:2", del cerra­

miento tipo por fachada. El prominente 

antiguos paneles del Centro de cálculo 

mínimo grafiado empleado en la delinación 

La fuerza de los forjados en 

sección transversal, bien valdría para 

anclaje de 

no aparece en 

de los planos. 

el gesto de 

ejemplificar 

los 

el 

la 

el 

desarrollo del concepto de "suelo técnico", que permite una 

radical libertad de colocación de las terminales de las di-
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ferentes estaciones de trabajo con ordenador, dejando la 

iluminación reducida a la función de los ~echos. 

Este es un avance sustancial respecto del 

espacio de trabajo del Centro de Cálculo, en el que el 

espacio parecía, mas bien, una jungla con lianas que una 

oficina paisaje. 

La cuadricula estructural de ocupación del 

emplazamiento utilizada en el Centro de Cálculo, se trans­

pone y continua al nuevo recinto proyectado, intentamdo 

establecer una congruencia, al menos geométrica, con lo 

nuevo. 

Los dos proyectos bien servirían para ilustrar 

la forma histórica de construcción del espacio definida por 

Cézanne como "cónica". 
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