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Apéndices 

 

La documentación de la que consta este Volumen II se ha seleccionado exclusivamente 

como fuente de información auxiliar al Volumen I, el cuerpo principal de esta Tesis 

Doctoral. Aun a riesgo de que el presente anexo pueda resultar demasiado extenso, en 

el caso de las publicaciones y documentos directamente relacionados con el clarinete 

Sistema Romero, se ha optado por incluirlos en su totalidad antes que fraccionarlos por 

partes. Así ocurre con los apéndices VII, VIII, IX, X, XI, XIII y XIV. 
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Antonio Romero y Andía en la historia de España 

Un pionero en un siglo revolucionario 

 

Los datos biográficos de Antonio Romero ya han sido tratados con mayor o 

menor profundidad por varios autores (Gosálvez, 1995; Pérez, 1999; Casares, 

2000 y Veintimilla, 2002). Como el objetivo principal de nuestra investigación 

se aleja de la indagación y comprobación de datos sobre la vida de Romero, 

remitimos a los trabajos mencionados y no nos extenderemos demasiado en 

este apartado. A continuación reflejaremos un perfil biográfico que nos ayudará 

a situar en su contexto al creador del clarinete Sistema Romero. Estos apuntes 

biográficos se completarán con hechos relacionados con cada periodo histórico 

de la España del siglo XIX, tanto en su crónica política como musical. 

 

Antonio Romero y Andía en la historia de España 

Las estructuras del Antiguo Régimen (rey absolutista, sociedad estamental, etc.) 

se mantuvieron intactas en España hasta la invasión del país por las tropas 

francesas en 1808. En ese momento, entre los trágicos acontecimientos de una 

larga guerra de desgaste, se produce lo que los historiadores han denominado la 

crisis del Antiguo Régimen. Aparte de los devenires propios de la Guerra de la 

Independencia, lo más destacable es que, frente al conservadurismo de las 

Juntas surgidas por el vacío de poder, en Cádiz se produce uno de los logros más 

importantes de los españoles opuestos a Napoleón Bonaparte: la Constitución 

de 1812.   
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Apenas un año antes del nacimiento de Antonio Romero (1815), las tropas 

napoleónicas abandonan la Península ibérica dejando un país arrasado y sus 

habitantes divididos en dos bandos, desde ese momento irreconciliables. 

Aunque Fernando VII a su regreso intentó restaurar el absolutismo más 

reaccionario, las ideas surgidas tras la caída del Antiguo Régimen, junto al 

vaivén entre monarquía, constitución y la continua sangría de las guerras 

carlistas, marcarán el devenir de España durante todo el siglo XIX. Como no 

podía ser de otra forma, la biografía de Antonio Romero se ve afectada en 

algunos momentos por sucesos cruciales de nuestra historia.  

 

Breve biografía de Antonio Romero y Andía 

Antonio Romero nace en Madrid el 11 de mayo de 1815. A los once años 

comienza a estudiar clarinete con un instrumento de cinco llaves y a los catorce 

entra como clarinetista en una compañía teatral de Valladolid. Poco más tarde 

ingresaría como clarinetista en la música del regimiento de artillería de la 

ciudad. Tras diversos destinos como músico tanto en la vida civil como en la 

militar, Romero regresa definitivamente a Madrid en 1844. Ese año entra a 

formar parte de la Real Capilla y de la banda de música del Real Cuerpo de 

Alabarderos (Veintimilla, 2002). Entre 1845 y 1846 Romero publica su Método 

completo de clarinete, una obra que marcará una época y que en la actualidad 

todavía se utiliza para la enseñanza del clarinete en las escuelas de música y 

conservatorios españoles1.  

 

                                                 
1
 Véase Rubio, P. (2014). Antonio Romero’s Clarinet Method. Some Considerations on the First Edition. The Clarinet, 

vol. 41/2, pp. 66-73.  
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En 1849 es nombrado profesor de clarinete del Conservatorio de Madrid, donde 

formará a varias generaciones de clarinetistas españoles hasta su jubilación en 

1876. Como instrumentista fue primer clarinete del Teatro Real y de la Orquesta 

del Teatro del Circo, donde también se hizo cargo del papel de oboe y corno 

inglés. En 1854 Romero funda un almacén de instrumentos militares y dos años 

después comienza su actividad editorial. Publicó más de 9.000 partituras y está 

considerado como el editor más importante de la España del siglo XIX. Su 

producción editorial abarcaba todos los géneros típicos de la época como la 

Zarzuela, la música de salón y la militar, pero también se le puede considerar 

como el impulsor de la pedagogía instrumental en España por la publicación de 

su colección Instrucción Musical Completa, consistente en su mayoría en 

tratados de enseñanza para casi todos los instrumentos. A través de su editorial 

ejerció una gran influencia sobre los profesores de mayor renombre de su época 

para que crearan sus propios métodos (Veintimilla, 2002). Como parte activa de 

la vida cultural de Madrid y como extensión de su extraordinaria actividad 

editorial, en 1884 funda el Salón Romero, un lujoso auditorio que de inmediato 

se convierte en la sala de conciertos más importante de la ciudad (Pérez, 1999).  

 

Durante las últimas décadas de su vida, Romero es una personalidad 

imprescindible en cualquier asunto musical. Forma parte de las comisiones y 

jurados más importantes, es reconocido con los premios y distinciones más 

prestigiosos y cuando en 1873 se crea la Sección de Música en la Academia de 

Bellas Artes, estará entre los miembros fundadores (Gosálvez, 1995). Antonio 

Romero muere en Madrid el 7 de octubre de 1886, sólo dos años después de 

inaugurar su magnífica sala de conciertos y el mismo año en que edita la tercera 

edición de su método de clarinete. Como compositor, para clarinete nos ha 
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dejado una excelente colección de dúos, 30 estudios en todas las tonalidades y 

tres piezas con acompañamiento de piano: Fantasía, Primer solo original y 

Solo brillante2. Para otros instrumentos podemos destacar la versión que realizó 

para oboe de su Primer solo original y los métodos elaborados por Romero para 

trompa (1871) y fagot (1873). De ellos se han extraído dos publicaciones 

editadas recientemente: 17 pequeños estudios para trompa y 26 dúos para dos 

fagotes3. 

 

En una sociedad como la española, en la que se volvió omnipresente tanto la 

figura del cesante, el empleado público adscrito a un determinado gobierno que 

tenía trabajo en función de si este estuviera o no en el poder, como el del 

exiliado político, personaje que en bastantes ocasiones tenía que salir huyendo 

del país para salvar su vida tras alguno de los numerosos cambios de gobierno, 

es destacable la habilidad de Antonio Romero para lidiar con las continuas 

mudanzas de poder político, hacer frente a una inestabilidad permanente y 

prosperar a pesar de todo.  

  

 La Guerra de la Independencia (1808-1814) 

 El 27 de octubre de 1807 España y Francia firman el Tratado de 

Fontainebleau. En virtud del cual las tropas francesas pueden pasar a través del 

territorio español para enfrentarse a Portugal, aliado de Inglaterra. Pronto es 

evidente que se trata de un plan ideado por Napoleón para hacerse con el poder 

aprovechando la tumultuosa situación de la familia real española, con graves 

                                                 
2
 Las tres piezas y los 30 estudios para clarinete han sido editados por Bassus Ediciones. Las obras con piano están 

grabadas por Pedro Rubio y Ana Benavides en el CD El clarinete romántico español vol. I. Ocho de los estudios se 
encuentran grabados en el CD El clarinete romántico español vol. II. El libreto incluye además información sobre todas 
las obras. 
3
 Ambas han sido publicadas en 2020 por Bassus Ediciones. 
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enfrentamientos entre Carlos IV y su hijo Fernando y la consiguiente debilidad 

en el gobierno de la nación. Para facilitar sus planes, Napoleón llama a reunirse 

con él en Bayona a la familia real española al completo. Ante esta situación, en 

Madrid surge un levantamiento popular contra las tropas francesas que pronto 

se extiende por todo el país. 

   

Los historiadores han establecido tres fases bien diferenciadas durante los años 

que duró el conflicto. Una primera fase entre mayo y finales de 1808 en la que 

Napoleón toma el control de gran parte del país nombrando a su hermanó José 

rey de España, aunque el poder lo tendrán en realidad los generales del ejército 

francés. En este año se produce en Bailén la primera derrota de los ejércitos 

napoleónicos frente a las tropas españolas del general Castaños. El cambio de 

escenario hace que el propio emperador de los franceses se presente en la 

Península al mando de sus ejércitos para reconducir la situación. Una segunda 

fase de la guerra se desarrolla entre los años 1808 y 1812 y se caracteriza por el 

predominio del ejército francés. A finales de 1808 España parece totalmente 

sometida y Napoleón cruza los Pirineos de vuelta a Francia en enero de 1809 

convencido de tener la situación bajo control. Pero la victoria definitiva no 

termina de llegar. Gracias al apoyo de ingleses y portugueses, las tropas 

españolas se van reorganizando y recuperando. La tenaz resistencia en los sitios 

de Zaragoza y Gerona, junto con la proliferación de la guerrilla, irá mermando la 

solidez del ejército francés hasta la derrota en la decisiva batalla de los Arapiles 

en julio de 1812.  

 

Como a tantos españoles, la invasión francesa marcó de forma dramática a la 

familia de Antonio Romero. Su padre luchó contra las tropas francesas, aunque 
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no sabemos si era militar o tomó las armas para hacer frente al ejército de 

Napoleón. En 1818, cuatro años después de finalizada la contienda, Juan 

Romero muere a causa de las heridas recibidas en el campo de batalla (Pérez, 

1999). María Andía, la madre de Romero, queda pues viuda con dos niños de 

corta edad: Martina, una niña de siete años, y Antonio con apenas tres. Sabemos 

que la familia recibía una pequeña pensión del gobierno, quizá como viuda de 

excombatiente, y que el hermano de su marido los auxilió en esos difíciles 

momentos (Veintimilla, 2002). Aun así, la situación tuvo que ser dura y 

complicada para una viuda con dos niños de corta edad en un país totalmente 

arruinado por la guerra.   

 

 El Sexenio Absolutista (1814-1820) 

 Acabada la guerra, Fernando VII regresa al país tras su exilo en Francia. 

Nada más llegar a Madrid declara la abolición de cualquier ley promulgada en 

su ausencia, especialmente la Constitución de 1812, y restaura el absolutismo 

con una implacable persecución de todo lo relacionado con el 

constitucionalismo. Comienza el Sexenio Absolutista. A finales del Sexenio el 

descontento por la represión propició la aparición de numerosas conspiraciones 

que no llegaron a triunfar. Sin embargo, aprovechando una concentración de 

tropas en Andalucía destinadas a combatir los movimientos independentistas en 

América, Rafael de Riego lidera un pronunciamiento que finalmente tiene éxito. 

Fernando VII, abandonado por su Guardia Real y presionado por sus 

consejeros, cede y decide jurar la Constitución de Cádiz. Es el momento en que 

el rey Fernando publica un manifiesto con su célebre frase “Marchemos 

francamente, y yo el primero, por la senda constitucional”. Comienza el 

denominado Trienio Constitucional.  
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 El Trienio Constitucional (1820-1823) 

 Tras la derrota de Napoleón las potencias triunfadoras organizaron el 

Congreso de Viena. Una de sus decisiones fue la creación de la Santa Alianza, un 

compromiso entre las potencias europeas para evitar el triunfo de movimientos 

revolucionarios en cualquiera de los países miembros. Ante los acontecimientos 

sucedidos en España, se decide intervenir para deponer el gobierno 

constitucional y devolver a Fernando VII todas sus atribuciones absolutistas. 

Aunque Inglaterra muestra su negativa a respaldar el ataque, todos los demás 

países están de acuerdo en la intervención. Francia liderará un ejército, los 

llamados “Cien mil hijos de San Luis”, para restablecer las estructuras del 

Antiguo Régimen al sur de los Pirineos. En abril de 1823 las tropas francesas 

cruzan el Bidasoa y, sin encontrar apenas resistencia, llegan a Cádiz dos meses 

Fig. 1: Fernando VII jurando la Constitución de 1812 
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después. Allí tendrá lugar la decisiva batalla del Trocadero con la derrota de las 

tropas constitucionales. En una cruel ironía, el mismo ejército que había llegado 

15 años antes para abolir el absolutismo se presentaba ahora para imponerlo. El 

1 de octubre de ese año se firma la capitulación, siendo el fin del Trienio 

Constitucional. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 La Década Ominosa (1823-1833) 

 Libre Fernando VII vuelve el absolutismo más reaccionario, más si cabe 

que el de 1814, con una feroz persecución y represión de los liberales que 

espanta y preocupa en Europa. El gobierno en esos primeros años se 

caracterizará por guardar un difícil equilibrio entre los partidarios de la 

represión más implacable, con personajes tan siniestros como el ministro 

Francisco Calomarde, y los que abogan por una cierta moderación, 

representados por Cea Bermúdez, por entonces Secretario de Estado. Sin 

Fig. 2: Batalla del Trocadero. Cádiz, 31 de agosto de 1823. 
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embargo, de la radicalización de los primeros nacerá el verdadero enemigo de la 

monarquía fernandina: el carlismo, un movimiento que se gesta en esos difíciles 

años y que dará lugar a varias guerras civiles que sangrarán al país a lo largo del 

siglo. Durante los últimos años de su reinado el monarca se encontrará 

abrumado por su miedo a los liberales, con la aparición de una conspiración tras 

otra, y a los ultraconservadores, con conatos de revueltas en algunas zonas, 

como la denominada “Guerra de los agraviados” ocurrida en Cataluña en 1827. 

Fernando VII muere en 1833. Muerto el Rey sin descendencia masculina, la 

cuestión sucesoria no queda resuelta de forma clara. Ante la jura de la infanta 

Isabel como Princesa de Asturias, los seguidores del hermano del difunto Rey, el 

infante don Carlos, toman las armas para defender sus derechos sucesorios: 

estalla la Primera Guerra Carlista. 

  

También fueron estos unos años aciagos para la cultura. Por orden del ministro 

Calomarde, en 1830 se cierran todas las universidades, quedando así la 

educación de nuevo por completo en manos de la Iglesia. Justo después se 

funda la Escuela de Tauromaquia en Sevilla, apadrinada por Fernando VII, y el 

Conservatorio de Madrid, bajo la protección de la reina Mª Cristina. Galdós, con 

su ironía de siempre, nos deja un testimonio del momento en boca de uno de 

sus personajes al hablar sobre la reina: 

 

Ya ve usted, ha fundado un conservatorio por aquello de que el arte a las 

fieras domestica. Me hace reír esto de querer arreglar España con 

músicas. Al menos el Rey es consecuente, y al fundar su escuela de 

Tauromaquia, cerrando antes con cien llaves las universidades, ha 

querido probar que aquí no hay más doctor que Pedro Romero. Eso es, 
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dedíquese la juventud a las dos únicas carreras posibles hoy, que son la 

de músico y torero (Galdós, 2008, vol. 10, p. 63). 

 

En 1832, ya muy enfermo el rey, Mª Cristina decretó la reapertura de las 

universidades junto con una ley de amnistía para los liberales encarcelados y 

exiliados. Intentaba así ganarse las simpatías de gran parte de la población y 

contar de paso con el apoyo de los liberales para consolidar la posición de su 

hija Isabel como futura reina frente a las pretensiones sucesorias del hermano 

de Fernando VII, Carlos Mª Isidro. 

 

 Antonio Romero empieza su formación musical en 1825, a los diez años de 

edad, ya comenzado este atribulado periodo histórico. Un año después 

comienza sus estudios de clarinete y en 1827 consigue su primer empleo como 

clarinetista: el joven Antonio es contratado para la música4 del 5º Regimiento 

de Ligeros de Madrid. Sin embargo, poco después el regimiento es movilizado y 

tiene que salir de la capital, probablemente a causa de los sucesos de ese año en 

Cataluña. Romero no puede acompañarlos y renuncia a su puesto quedándose 

en Madrid. Entre 1827 y 1829 el pequeño Antonio se curtirá tocando en los 

grupos musicales que amenizan los teatros de Madrid y sus alrededores. Poco 

antes de cumplir 14 años, en marzo de 1829, Antonio Romero se encuentra 

tocando en el Teatro de Valladolid contratado como 2º clarinete en una 

compañía de variedades (Arteaga, 1886). En mayo de 1829 muere la reina María 

Amalia de Sajonia, tercera esposa de Fernando VII. Todos los teatros del país se 

cierran en señal de duelo dejando sin trabajo durante meses a centenares de 

                                                 
4
 En el Ejército español a la banda de música se le denomina simplemente “Música” para diferenciarla de la banda de 

cornetas y tambores. Así lo comprobé en primera persona por mi experiencia como músico de una banda de música 
durante mi servicio militar a mediados de los años 80. Romero (1864) utiliza frecuentemente el término “músicas 
militares” al recomendar al gobierno español la adquisición de determinado instrumental tras su visita a la Exposición 
Universal de Londres de 1862. 
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músicos, bailarines y actores, entre ellos al joven Romero. Poco después regresa 

a Madrid para participar en las oposiciones a primer clarinete del Regimiento de 

artillería de la Guardia Real. Gana la plaza y en marzo de 1830 se incorpora al 

ejército, esta vez de forma oficial y según el reglamento para músicos menores 

de edad. Ese año se crea el Conservatorio de Madrid que abrirá sus clases al año 

siguiente, en 1831. Sin embargo, Romero no estudiará en la institución 

madrileña, con 16 años ya está lo suficientemente formado para ganarse la vida 

como músico profesional. En 1832 Romero pasará al Regimiento de infantería 

de la Guardia Real como requinto (Veintimilla, 2002).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Las regencias de María Cristina y Espartero. La mayoría de edad de 

Isabel II (1833-1844) 

 Tras la muerte de Fernando VII la reina Mª Cristina asume la Regencia 

hasta que su hija Isabel llegue a la mayoría de edad. Casi inmediatamente 

comienza una guerra civil que sería el trasfondo de sus diez años como reina 

Fig. 3: músicos militares españoles. Músico mayor, tambor y 

clarinete (ca. 1840). 
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gobernadora. Mª Cristina encarga la formación de gobierno a experimentados 

políticos como Cea Bermúdez, Martínez de la Rosa, el Conde de Toreno o 

Mendizábal. Sin embargo, el gobierno no conseguía la estabilidad necesaria 

debido a las constantes luchas entre las distintas fuerzas políticas y las 

importantes diferencias entre los mismos liberales. Además, la guerra no se 

ganaba, con la consiguiente sangría en soldados y recursos económicos. En 

agosto de 1839 se firma el Convenio de Vergara entre las generales Espartero y 

Maroto poniendo fin así a la Primera Guerra Carlista.  

 

Durante la guerra los militares habían sido los actores principales de la vida 

nacional. Una vez terminado el conflicto, tres generales, Espartero, Narváez y 

O’Donnell (y más tarde Serrano y Prim), se erigirán en protagonistas absolutos 

del devenir político en las siguientes décadas. Un periodo que los historiadores 

han definido como “El régimen de los generales” o el “Parlamentarismo 

pretoriano”. Tras la guerra, el poder de la reina Regente se tambalea, al mismo 

tiempo que la figura del general Espartero va consolidándose como artífice de la 

victoria frente al carlismo. Tras una importante desavenencia con el general, su 

autoridad como reina gobernadora es cuestionada, deja la regencia en manos de 

Espartero y Mª Cristina parte al exilio en París. El general se quedará al frente 

del país, pero su forma autoritaria de gobernar hará que los partidarios de poner 

fin a su mandato sean cada vez más numerosos. En 1843 las fuerzas de la 

oposición se organizan y la situación se complica. Los pronunciamientos se 

multiplican por toda España, destacando los protagonizados por Ramón Mª 

Narváez en Valencia y un joven Juan Prim al frente del de Barcelona. La 

situación se hace insostenible. Espartero renuncia a la Regencia en julio de 1843 

y parte al exilio en Londres. Otro general, Narváez, tomará las riendas del 
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poder. Para conseguir una mayor estabilidad institucional, se adelanta la 

mayoría de edad de la princesa de Asturias (tenía solo trece años), da comienzo 

así el reinado de Isabel II. Poco después, en abril de 1844, Mª Cristina regresa 

del exilio. 

 

En octubre de 1833 el regimiento de Antonio Romero es movilizado para 

participar en la Primera Guerra Carlista. Allí estará, moviéndose por las 

provincias del País Vasco y Navarra, hasta el fin de la guerra5 (Veintimilla, 

2002). Los años comprendidos entre el fin de la Primera Guerra Carlista y la 

vuelta de Mª Cristina también fueron unos años intensos y de grandes cambios 

en la vida de Antonio Romero. Al poco del volver del frente, su regimiento se ve 

envuelto en unos graves sucesos. Durante el verano de 1841 se fraguó una 

conspiración en el seno del ejército. El plan era amotinar varias plazas militares 

a la vez que un destacamento se apoderaría de la princesa Isabel en el Palacio 

Real. La descoordinación y cierto aire rocambolesco en el asalto al palacio 

hicieron fracasar el pronunciamiento. La consecuencia más directa fue el 

ajusticiamiento de los conspiradores, Montes de Oca y Diego de León entre 

ellos, y la disolución de las unidades militares participantes en la conspiración.  

 

 

 

 

 

 

                                                 
5
 Poco antes, en 1839, Romero compondrá su primera obra para clarinete y piano, la Fantasía sobre motivos de 

Lucrecia Borgia de Donizetti (Arteaga, 1886). 
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Aunque como músico no colaboraría directamente en el asalto, ante la gravedad 

de los hechos Romero se vio irremisiblemente fuera de la vida militar. Nada más 

dejar el ejército, el mismo año de 1841, Antonio Romero entrará a formar parte 

del “Circo Ecuestre de Paúl”. Allí dirigirá la orquesta mientras se desarrolla el 

espectáculo en la pista. En 1842 se une a una compañía de ópera itinerante 

viajando por Andalucía y Aragón (Pérez, 1999). Es en estos años cuando 

aprende a tocar el oboe de forma autodidacta ante la escasez de buenos 

intérpretes de este instrumento. En 1844, con la llegada de Mª Cristina a 

Madrid y la mayoría de edad de Isabel II, la orquesta de la Capilla Real se 

reactiva y se convocan oposiciones para varios instrumentos, el clarinete entre 

ellos. Las oposiciones públicas tienen lugar en mayo de ese año y, tras aprobar 

Fig. 4: Ataque al Palacio Real por Diego de León 
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Fig. 5: El Liceo de Madrid, primer acto oficial de Isabel II tras proclamarse su mayoría de edad.  

los diferentes ejercicios, Romero vuelve definitivamente a Madrid (Veintimilla, 

2002).   

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 La Década Moderada (1844-1854) 

 La denominada Década Moderada tendrá al general Narváez como 

principal dominador político de este periodo. Como hechos más significativos 

podemos nombrar la supresión de la Milicia Nacional, la creación de la Guardia 

Civil en 1844, la Real Orden que regula el establecimiento del ferrocarril en 

diciembre de 1844 y la Constitución de 1845 que dará un vuelco a los avances 

liberales progresistas de las etapas anteriores. En 1846 algunas partidas 
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carlistas vuelven a levantarse ante el fracaso de sus pretensiones para que Isabel 

II se casase con el conde de Montemolín, hijo de Carlos María Isidro,  hermano 

del difunto Fernando VII. El conflicto, calificado por los historiadores como la 

Segunda Guerra Carlista, se desarrolló principalmente en Cataluña y duró hasta 

principios de 1849. El fin de la Década Moderada lo marca el pronunciamiento 

en junio de 1854 del general O’Donnell, entre otros, secundado por numerosas 

algaradas callejeras en las principales ciudades. El gobierno presidido por Luis 

Sartorius cae y la reina Isabel manda formar gobierno al general Espartero.  

 

Entre 1844 y 1854 Antonio Romero consolida su prestigio como instrumentista. 

Poco después de entrar en la Real Capilla consigue plaza de clarinete en la Real 

Banda de Alabarderos y en 1848 es nombrado Músico Mayor de la Banda del 

regimiento de Granaderos (Pérez, 1999). Poco antes, entre 1845 y 1846, publica 

su obra didáctica más importante, el Método completo de clarinete (Fig. 7). En 

1849 deja definitivamente el ejército tras aprobar las oposiciones a profesor de 

clarinete del Conservatorio de Madrid, en las que interpretaría la Fantasía para 

clarinete obligado de Ramón Carnicer, pieza compuesta para la ocasión. En 

1850 se inaugura el Teatro Real y Antonio Romero será el clarinete solista de la 

orquesta. En 1851 realiza su primer viaje a París con la intención de aplicar unas 

modificaciones a su clarinete Sistema Boehm y en 1853 concibe el clarinete 

Sistema Romero. En junio de 1854 abre su comercio de instrumentos (Gosálvez, 

1995), precisamente el mismo mes en el que se produce el levantamiento de 

O’Donnell y las consiguientes revueltas callejeras.  
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 El Bienio Progresista (1854-1856) 

 Con la llegada de Espartero al poder comienza el Bienio Progresista. Un 

breve periodo en el que los militares Espartero y O’Donnell fueron los 

protagonistas políticos. Mientras el primero aglutinaba a los progresistas puros, 

el segundo lideraba el partido Unión Liberal formado por moderados y 

progresistas de tendencias varias. Con el paso de los meses Espartero y 

O’Donnell se distancian cada vez más. A mediados de 1856 Espartero propone a 

la reina una remodelación en el gobierno y por primera vez Isabel II se opone a 

sus planes. Ante esta situación Espartero dimite y se marcha de Madrid. La 

reina manda formar gobierno a O’Donnell poniendo fin al Bienio.  

 

Fig. 6: Teatro Real de Madrid, grabado de mediados del XIX. 
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Durante los dos años que duró el Bienio Progresista, el negocio de instrumentos 

de Antonio Romero prospera rápidamente. Así, a principios de 1856 comienza a 

editar música en un pequeño local cerca de la Plaza Mayor. En pocos años se 

convertirá en el editor más importante de la capital (Gosálvez, 1995).    

 

 Los gobiernos moderados y unionistas (1856-1868) 

 En 1856 comenzaba una nueva fase en el reinado de Isabel II en el que el 

partido liderado por O’Donnell, la Unión Liberal, dominó la escena política. Las 

tradicionales fricciones entre los ministros y los desencuentros con la reina 

Fig. 7: Primera edición del método de clarinete de A. Romero (1845-46). Portada 
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forzaron la dimisión de O’Donnell en 1863. De 1863 a 1868 moderados y 

unionistas se alternaron en el gobierno. Los progresistas, mientras tanto, 

preparaban la revolución en torno a su nuevo líder: el general Juan Prim.  

 

En 1868 estalla en Europa una grave crisis económica que pronto afecta 

también a España. La bolsa se hunde y provoca la quiebra de numerosas 

empresas, bancos, cajas de ahorros y sociedades de crédito, sobre todo en 

Madrid. Barcelona, el otro centro financiero del país, también se vio sumamente 

afectada al añadirse además los problemas de abastecimiento de la industria 

textil derivados de la Guerra de Secesión en Estados Unidos y el cese de la 

exportación del algodón sureño (Maqueda, Alonso y Clemente, 2020). Esta 

inestabilidad financiera contribuyó sin duda a la causa revolucionaria. Con los 

pactos de Ostende (1866) y Bruselas (1867), se sientan las bases para un 

alzamiento en el que se plantea el derrocamiento de Isabel II. En septiembre de 

1868 la revolución antimonárquica finalmente estalla en Cádiz y rápidamente se 

expande por todo el país. Los revolucionarios triunfan y la reina, de vacaciones 

en San Sebastián, ante el desarrollo de los acontecimientos decide cruzar la 

frontera francesa. 

 

En los años comprendidos entre el fin del Bienio y el derrocamiento de Isabel II, 

Antonio Romero progresa sin pausa en su negocio editorial y su tienda de 

instrumentos, a pesar de la grave crisis económica y política que le rodea. En 

1856 compone el Primer solo original en la versión para oboe y piano y un año 

después, en 1857, publica un método de solfeo en colaboración con José Valero. 

En 1860 verá la luz la segunda edición del Método completo de clarinete. 

(Arteaga, 1886) y tras varios viajes a París el clarinete Sistema Romero toma 
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forma a través de dos patentes registradas en la capital francesa en 1862 y 1867. 

En 1866 será declarado como instrumento oficial para la enseñanza del clarinete 

en el Conservatorio de Madrid y en 1867 lo presenta a la Exposición Universal 

de París consiguiendo una medalla de plata en reconocimiento a sus esfuerzos. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fig. 8: Llegada a Madrid del tren directo de París en 1864. 

Fig. 9: Antonio Romero y su método (ca. 1860). Fig. 10: Grabado de Antonio Romero  (ca. 1860). 
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 El Sexenio Democrático (1868-1874) 

 Este periodo de la historia de España será uno de los más agitados de un 

siglo ya de por sí extraordinariamente convulso. Numerosos factores dieron 

lugar a una revolución en septiembre de 1868 en contra de la monarquía que 

recibió el nombre de La Gloriosa. A Isabel II no le queda otra salida que el 

exilio. Esta etapa histórica se puede dividir en tres fases bien diferenciadas: 

 

La búsqueda de un rey (1868-1871) 

Tras el pronunciamiento de Juan Prim y la caída de los Borbones se plantean 

dos formas de gobierno: una nueva monarquía, opción apoyada por el general 

Prim, o una república federal, solución promovida por Francisco Pi y Margall. 

La primera opción triunfa tras la formación del gobierno provisional con Prim al 

frente. Este proyecto se consolidará al presidir también Prim el primer gobierno 

liberal-demócrata. Comienza así la búsqueda de un soberano para que reine 

dentro de una monarquía democrática plasmada en la Constitución de 1869. 

Los republicanos pasan a la oposición. En un escenario de sublevaciones 

republicanas y con una nueva guerra carlista como telón de fondo, se barajaron 

varios candidatos (la búsqueda duró casi dos años) siendo finalmente elegido 

Amadeo de Saboya, hijo del rey de Italia. Reinará como Amadeo I. 

 

El reinado de Amadeo I (1871-1873)  

El joven rey (no había cumplido los 26 años) llegó a España justo después del 

asesinato de Juan Prim, su principal apoyo. Su reinado estuvo marcado por la 

inestabilidad política y dos guerras internas: la carlista en la Península y la 

cubana en las Antillas. Además, dos poderosos grupos de presión, los negreros y 
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los tradicionalistas, conspiraban contra la nueva monarquía aglutinados en 

torno a los alfonsinos (los partidarios de Alfonso de Borbón, hijo de Isabel II) 

con Cánovas del Castillo al frente. A todo esto tenemos que sumar las continuas 

presiones y pronunciamientos de los republicanos (unionistas y federales) en 

contra de cualquier institución monárquica. 

 

Como vemos, el periodo de Amadeo I fue cualquier cosa menos un reinado 

tranquilo. En julio de 1872 Amadeo sufriría un atentado muy similar al que 

mató a Prim, pero el rey sale ileso. Los acontecimientos en contra de su reinado 

se sucedían continuamente y la situación se volvió insoportable para el 

monarca, que presentó al gobierno su abdicación irrevocable. El 12 de febrero 

de 1873 la familia de Amadeo de Saboya salía de Madrid en dirección a Lisboa, 

un día después de proclamarse la Primera República Española. 

 

La Primera República Española, 1873-1874 

Los casi dos años que duró la Primera República fueron de una gran tensión 

entre los propios republicanos enzarzados la mayor parte del tiempo en 

constantes luchas por el tipo de república a instaurar. Asimismo, diversos 

factores contribuyeron en gran medida a la inestabilidad, como por ejemplo las 

grandes esperanzas puestas en ella por las clases trabajadoras, con poca o 

ninguna paciencia a la hora de ver cambios, o la inseguridad producida por las 

continuas conspiraciones conservadoras. Sin olvidar además el carlismo y sus 

persistentes partidas y guerras, el conflicto crónico que tuvo que afrontar 

cualquier gobierno español del siglo XIX desde la muerte de Fernando VII. 
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Las tensiones entre las distintas facciones republicanas llevaron al 

levantamiento cantonal por todo el país en julio de 1873. En esos momentos, los 

republicanos unitarios están en el poder, y su principal objetivo fue sofocar el 

levantamiento. Lo consiguieron gracias al ejército, mandado por generales como 

Pavía y Martínez Campos, partidarios del futuro Alfonso XII, que en pocas 

semanas consiguen aplastar el movimiento cantonal y pacificar el país. Una vez 

sometida la rebelión, la Primera República Española termina con el golpe de 

estado del general Martínez Campos en Sagunto en diciembre de 1874 

proclamando rey a Alfonso XII.   

 

Durante estos convulsos años Antonio Romero sigue progresando en su negocio 

editorial a la vez que se vuelca en promocionar el clarinete Sistema Romero, 

además de seguir con sus obligaciones en el Conservatorio de Madrid. En 1868 

publica su Esplicación (sic) y ejercicios prácticos para el clarinete Sistema 

Romero y el instrumento lo presenta en Zaragoza en la Exposición Aragonesa, 

consiguiendo la medalla de oro. Son años en los que recibe importantes 

condecoraciones en reconocimiento por sus méritos. En abril de 1871, reinando 

ya Amadeo I, se le concede a Antonio Romero la Cruz de Comendador de la 

Orden de Carlos III en reconocimiento por los premios que había recibido su 

sistema de clarinete en las exposiciones internacionales6. El gobierno de 

Amadeo I había intentado crear la Sección de Música en la Real Academia de 

Bellas Artes, pero será el gobierno de la República el que lo lleve a cabo en 1873. 

Antonio Romero estará entre los miembros fundadores.  

 

                                                 
6
 La Correspondencia de España, 18 de abril de 1871. Recuperado el 22 de junio de 2013: MECD, 

www.prensahistorica.es 
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 La Restauración (1875-1902) 

 Tras un traumático vaivén de sistemas políticos que no terminaron de 

cuajar vividos a lo largo del Sexenio, muchos grupos sociales comenzaban a 

añorar seguridad ante todo. Era necesario un gobierno estable que garantizara 

el mantenimiento del orden, el crecimiento económico y la gobernabilidad. La 

república había sido un fracaso y la coyuntura era favorable para un sistema de 

alternancia política que garantizara el orden y la seguridad. En este contexto 

llegó la Restauración de la dinastía borbónica y el comienzo del reinado de 

Alfonso XII. El cambio estuvo apoyado sobre todo por tres sectores: por los 

alfonsinos, partidarios de la vuelta de los Borbones en la figura de Alfonso XII; 

por los círculos coloniales, dueños de importantes intereses comerciales en 

Fig. 11: Antonio Romero y su mujer Fernanda Conde (ca. 1870). 
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ultramar (respaldados por el poderoso lobby de los negreros y gran parte de la 

alta burguesía catalana y valenciana); y, finalmente, por una parte importante 

del ejército. Es el periodo de las élites gobernantes y de poder en el que los 

resultados electorales se preparaban para que se ajustaran a lo acordado en un 

proceso complicado y muy elaborado.  

 

Los cerca de treinta años de esta etapa se pueden dividir en los siguientes 

periodos: 

 

El gobierno conservador (1875-1880)  

Cánovas del Castillo toma el control político. Se conforma el régimen y se crean 

las estructuras básicas del sistema. En esta fase se aprueba la Constitución de 

1876 y se consigue la pacificación del país con el fin de la tercera Guerra 

Carlista, uno de los logros más destacados de este periodo, y el fin de la Guerra 

de Cuba con la Paz de Zanjón (1878). En 1880 se consolida el Partido Liberal de 

Sagasta y se prepara el primer cambio político. Los republicanos, tras algunas 

sublevaciones que no tuvieron éxito, optan por la participación política dentro 

de la legalidad. En este periodo nacen las primeras organizaciones obreras como 

los movimientos anarquistas (1875) y la fundación del PSOE (1879). 

 

El gobierno liberal y la alternancia en el poder (1880-1890)  

En esta década el régimen de la Restauración alcanza su madurez política con la 

primera alternancia en el poder con el Partido Liberal en el gobierno presidido 

por Sagasta. Ostentará el poder hasta 1884, año en que vuelven los 

conservadores al gobierno con Cánovas del Castillo como presidente. Un año 

más tarde, ante la grave crisis creada por la inesperada muerte de Alfonso XII 
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en noviembre de 1885, Cánovas decide dimitir y recomienda a Mª Cristina de 

Habsburgo, viuda de Alfonso XII y regente, la formación del gobierno por los 

liberales. De esta forma, todos los partidos se unirían en torno a la monarquía, 

como así sucedió. Comienza el llamado gobierno largo de los liberales hasta 

1890. En este periodo el Partido Liberal acerca posiciones con la monarquía y 

con los postulados de la Constitución de 1876. A partir de 1886 empiezan a 

aparecer serias distensiones dentro de un partido formado por fuerzas muy 

heterogéneas y ese mismo año se escinde el Partido Reformista. Aún así, 

Sagasta continuaría al frente del gobierno hasta 1890. 

 

La crisis de fin de siglo (1890-1902) 

A partir de 1890 comenzó una etapa de rápidos cambios en el gobierno. Cada 

dos años, conservadores y liberales se fueron sucediendo en el ejercicio del 

poder. Así estuvieron hasta el final del régimen. A grandes rasgos la alternancia 

política entre los dos partidos obedeció a un punto de equilibrio, entre la inercia 

del poder y la impaciencia de los que están en la oposición, establecido por la 

reina regente. Para que esto se produjera, los comicios electorales se 

manipulaban y así salía elegido el partido de turno. En estos años críticos se 

dieron varios acontecimientos que iban a marcar profundamente el país hasta 

bien entrado el siglo XX: el asesinato de Cánovas en 1897, la Guerra Hispano-

Norteamericana con la pérdida de las últimas colonias en 1898 y la irrupción de 

los nacionalismos vasco, gallego y catalán en la vida pública española.  

 

Los últimos años de la vida de Antonio Romero se enmarcan en esta etapa 

histórica. La estabilidad política del nuevo régimen beneficia sin duda al negocio 

editorial, a cuya gestión se dedicará en exclusiva Romero tras jubilarse como 
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profesor del Conservatorio de Madrid en 1876. Ese mismo año presenta en las 

Exposiciones de Filadelfia, Madrid, Salamanca y París su sistema de clarinete y 

lo mejor de sus publicaciones, consiguiendo importantes premios y medallas en 

todas ellas. Su prestigio es tal que será nombrado miembro de la comisión para 

redactar los reglamentos de la Ley de Propiedad Intelectual y Teatros que entró 

en vigor en 1880. En 1884 ve la luz uno de sus proyectos más ambiciosos: el 

Salón Romero. El lujo con el que está decorado y las inmejorables condiciones 

para la interpretación musical hacen que enseguida se convierta en la sala de 

conciertos más importante de la capital. En julio de 1886 publica la tercera 

edición de su Método completo para clarinete en la que incluye un extenso 

texto sobre el clarinete Sistema Romero. Será su última publicación, Antonio 

Romero y Andía muere en Madrid el 7 de octubre de ese año. 

 

En la década de 1880 la casa editorial de Antonio Romero rondaba ya las 9.000 

partituras impresas, a las que habría que añadir además los fondos adquiridos a 

otros editores españoles. Una cantidad asombrosa que indisputablemente 

hacían de la editorial la más importante de España y una de las grandes 

editoriales musicales europeas. Tras la muerte de su fundador, la mujer de 

Romero, Fernanda Conde, se hace cargo del negocio. Con la firma ya en franca 

decadencia, en 1896 se produce el último traslado del comercio al número 5 de 

la calle Preciados, poco después se produce la liquidación del negocio ejecutada 

en julio de 1898. Los fondos editoriales fueron adquiridos por el editor Luis 

Ernesto Dotesio7 cuya editorial sería el embrión de lo que en 1914 se convertiría 

en la Unión Musical Española (Gosálvez, 1995). 

                                                 
7
 Luis Ernesto Dotesio (1855-1915): editor de música de origen francés. Realiza estudios de Música y de Química y 

siendo muy joven se afinca en Bilbao. En 1876 abre en esa ciudad un laboratorio de análisis químicos que en 1885 
transforma en negocio musical. Con los años el negocio musical se convierte en el más importante de la ciudad. En 1898 
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adquiere los fondos editoriales de la Casa Romero con lo que se convierte en el editor más importante de España. En los 
años siguientes se dedicaría a comprar editoriales de Madrid y Barcelona con el plan de unificar la actividad editorial 
musical del país bajo su dirección. En 1914 el consejo de administración se hace con el control de la empresa y cambia su 
nombre a Unión Musical Española (Gosálvez, 1995, pp. 146-152). En 1992, el fondo editorial de Unión Musical Española 
lo adquiere el grupo editorial británico Music Sales, pasándose a llamar Unión Musical Ediciones, denominación que 
todavía existe en la actualidad. 

Fig. 12: El Salón Romero el día de su inauguración (1884). 

Fig. 13: Antonio Romero (ca. 1880). 
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La música española en el siglo XIX  

En este apartado realizaremos una breve crónica de la música en España para 

enmarcar la trayectoria vital y profesional de Antonio Romero y contextualizar 

sus logros en el ámbito musical español. Se ha seguido sobre todo el volumen 5 

de la colección sobre la historia de la música española escrito por Carlos Gómez 

Amat y editado en 1984 por Alianza Editorial (ver Referencias bibliográficas). 

También recurriremos de nuevo a las descripciones siempre certeras de Benito 

Pérez Galdós sobre episodios destacados de la historia de España y de la 

sociedad musical del momento.  

 

 Consideraciones generales 

 La música decimonónica española se ha presentado hasta hace no 

muchos años bajo una perspectiva más bien negativa en su generalidad. 

Historiadores destacados de finales de siglo XIX y otros de hasta bien entrado el 

XX como Felipe Pedrell8, Rafael Mitjana9, José Subirá10 o Federico Sopeña11, 

influyeron grandemente en esta apreciación. Sin embargo, a partir de los 

últimos años del siglo pasado y sobre todo durante las dos décadas que llevamos 

del presente, el XIX español se ha investigado desde una nueva perspectiva que 

                                                 
8
 Felipe Pedrell (1841-1922). Compositor y teórico. Se le considera el impulsor del nacionalismo musical en España. 

Entre sus escritos destacan El Salterio Sacro-Hispano, la creación de la revista Ilustración Musical Hispano-
Americana, la publicación de la Opera Omnia de Tomás Luis de Victoria y el Cancionero musical popular español. 
Ejerció una gran influencia en compositores como Albéniz, Granados y Falla (Casares, 2000, vol. 8, pp. 553-559). 
9
 Rafael Mitjana (1869-1921). Investigador, compositor y diplomático. Estudió música con Pedrell y Saint-Saëns. Se le 

debe el descubrimiento de un importantísimo cancionero con melodías españolas del s. XVI en  Upsala (Suecia). Su obra 
La Musique en Espagne tuvo una gran influencia en la musicología española durante todo el s. XX (Casares, 2000, vol. 
7, pp. 623-624). 
10

 José Subirá (1882-1980). Musicólogo y crítico musical. Forma parte de la primera generación de musicólogos 
españoles en el sentido moderno del término. Entre sus escritos destacan sus numerosísimos artículos y los libros La 
música en la Casa de Alba, La tonadilla escénica, Historia y anecdotario del Teatro Real e Historia de la Música en 
España (Casares, 2000, vol. 10, pp. 84-85). 
11

 Federico Sopeña (1912-1991). Musicólogo, docente y crítico musical. A partir de 1940 fue crítico musical en los diarios 
Arriba y ABC. Fue además profesor de Historia y Estética en el Conservatorio de Madrid, ejerciendo la dirección del 
mismo entre 1951 y 1956. Gracias a sus años de docencia en el conservatorio influyó grandemente en la siguiente 
generación de musicólogos españoles (Casares, 2000, vol. 9, p. 1168). 

29



Apéndice I 
 

ha permitido apreciar sus logros con equidad12. Fue un siglo apasionante en 

todos los sentidos y en gran medida también fue el germen de lo que somos hoy 

día. Una época llena de individualidades con un ímpetu fuera de lo común, 

personajes fascinantes sin duda que contribuyeron considerablemente al 

progreso de su arte en la sociedad y la época que les tocó vivir. 

 

En comparación a los países de su entorno, el atraso musical de España se ha 

explicado tradicionalmente por el continuo estado de guerra y, en cuanto a la 

música religiosa, por los varios procesos desamortizadores. Como hemos visto 

en el anterior apartado, en lo político fue un siglo que desde la Guerra de la 

Independencia al desastre del 98 vivió en perpetua inestabilidad con un 

incesante trasiego de conflictos de todo tipo. Quizá los únicos años de relativa 

tranquilidad fueron los de la Restauración, aunque no estuvieron exentos de los 

tradicionales pronunciamientos y conspiraciones que todavía surgirían con 

cierta frecuencia. Estos acontecimientos tuvieron indudablemente su 

importancia, pero no fueron los únicos.  

 

En España durante los siglos XVI y XVII se creaba un arte musical comparable a 

cualquiera de las otras naciones europeas, gracias sobre todo a grandes figuras 

dentro del órgano, la vihuela y la polifonía. Este nivel de calidad y su influencia 

pudieron sentirse incluso fuera de nuestras fronteras. Por el contrario, en los 

siglos XVIII y XIX la música fue sobre todo de consumo nacional y cercada cada 

vez más por el influjo de la lírica italiana. Los mejores frutos de esa época, la 

                                                 
12

 Ver: Gómez (1984); Gosálvez (1995); Casares (2000); Fdez. de Latorre (2000); Veintimilla (2002); Fernández, F. 
(2010); Benavides (2011) y Fernández, C. (2015). 
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tonadilla escénica del XVIII y la zarzuela del XIX, no salieron de nuestras 

fronteras más allá de las nuevas naciones hispanoamericanas.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tras una presencia importante de la música instrumental a finales del XVIII con 

figuras tan destacadas como Antonio Soler13, en los inicios del nuevo siglo la 

ópera italiana reina en España gracias a la aristocracia y la burguesía que la 

tienen como consumo musical. Los compositores españoles intentan imitarla, 

pero solo consiguen una mala reproducción del original. Como veremos, será en 

la Zarzuela donde estos músicos se moverán por un terreno conocido y 

conseguirán sus mejores logros al no tratar de imitar modelos extranjeros. En 

cuanto a la música instrumental, mientras en Centroeuropa los salones de la 

nobleza y, más tarde, de la burguesía, dan cobijo a la música sinfónica y 

camerística, como precedente de los conciertos públicos, en los salones 

españoles su presencia será marginal bajo el dominio absoluto del canto en 

                                                 
13

 Antonio Soler (1729-1783). Organista y compositor. Fue maestro de capilla del monasterio de El Escorial y uno de los 
compositores españoles más destacados del s. XVIII. Recibió clases de Domenico Scarlatti y José de Nebra. Entre sus 
obras destacan sobre todo sus Sonatas para instrumentos de tecla, como teórico escribió su libro Llave de la 
modulación (Casares, 2000, vol. 9, pp. 1122-1131). 

Fig. 14: Tonadilla El Granadero de Pablo Esteve, 1777. Parte de 

clarinete. 
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italiano. El ídolo indiscutible era Rossini, mientras que Beethoven, salvo para 

unos contados entendidos, era en general poco menos que un desconocido.      

 

Una instantánea de los gustos musicales en la España de mediados del siglo XIX 

nos la da una vez más el gran Galdós citando además a personalidades 

fundamentales de nuestra música con su pluma siempre fresca, certera y 

divertida: 

 

Los maestros incipientes, como Oudrid, solían agregarse al coro 

entusiasta de la pandilla musical, ya en el estrecho café de Amato ya en el 

del Príncipe o en la pastelería Lhardy […]. Los conciertos privados en la 

casa de Soriano Fuertes estrechaban las amistades, enardecían y 

exaltaban la fe de la religión musical: allí Oudrid, excelente pianista, daba 

la primicia de la Jota aragonesa con variaciones y de la Fantasía sobre 

motivos de María di Rohan; allí Tamberlick soltaba los alientos de su voz 

bravía, cantando trozos de los compositores olvidados de viejos, o 

desconocidos aún de nuestro público, como Cimarosa, Paësiello, 

Spontini, y les revelaba la maravilla del Don Juan de Mozart, en que 

algún dilettanti de los más avisados vio el matriz del drama lírico. Este 

fue Tomas O’Lean, que por tal motivo tuvo con sus compañeros 

tremendas agarradas, sosteniendo que en conocimientos musicales 

marchábamos con medio siglo de retraso. Poseedor de alguna erudición 

del arte de Euterpe, adquirida en libros y papeles extranjeros, el ilustrado 

joven hablaba de Mozart, que aún no nos había traído; de Weber y Gluck, 

que probablemente no vendrían nunca; y por último, para confundir más 

a la entusiasta cuadrilla, hacía mención de las grandes obras sinfónicas, y 

soltaba como una bomba, produciendo estupor y escándalo, el 

endiablado nombre de Beethoven (Galdós, 2008, vol. 15, p. 288). 

 

Y sobre la enorme popularidad de Giacchino Rossini en España, también Galdós 

nos deja testimonio al explicarnos cómo se gestó su célebre Stabat Mater, una 
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de las obras más destacadas del gran compositor italiano. Conviene mencionar 

que la conexión de Rossini con España era muy estrecha gracias a que su 

primera mujer, Juanita Planas, era española. 

 

Cuando vino Rossini en marzo de aquel año, [el teólogo Manuel Fdez. 

Varela] le encargó una misa. Rossini no quería hacer misas… “Pues un 

Stabat Mater”, le dijo Varela. […] Algunos números del célebre Stabat se 

estrenaron aquella Semana Santa en San Felipe el Real, dirigidos por el 

mismo Rossini, y hubo tantas apreturas en la iglesia que muchos 

recibieron magulladuras y contusiones y se ahogaron dos o tres personas 

en medio del tumulto (Galdós, 2008, vol. 10, p. 93). 

 

Sabiendo las obras maestras que se crearon en otros países europeos en ese 

periodo, a nuestros ojos el repertorio interpretado en los salones españoles nos 

puede parecer superficial y hasta frívolo, pero hay que tener en cuenta que 

respondía a una sociedad culturalmente limitada. La música llega incluso a ser 

considerada como un mero adorno en la instrucción de las señoritas de buena 

sociedad, algo que, por otro lado, también sucedía en el resto de Europa. Pero el 

XIX también será el siglo en el que se funda el Conservatorio de Madrid (1830), 

se construyen el Teatro del Liceo (1845), el Teatro Real (1850) y el Teatro de la 

Zarzuela (1856), se origina el movimiento asociacionista coral y bandístico, que 

tan preciados frutos ha dado y sigue dando, y se crea la Sección de Música de la 

Academia de Bellas Artes (1873). Además, cada casa medianamente acomodada 

tenía un piano, lo que favorecerá el establecimiento de una industria sólida y 

pujante con marcas tan destacadas como Bernareggi, Ortiz y Cussó, Montano o 

López y Griffo. Estos talleres son tan solo una muestra de las decenas de marcas 

que en nuestro país a lo largo del siglo fabricarán pianos de todo tipo y de gran 

33



Apéndice I 
 

calidad (Benavides, 2011). El auge del piano favorecerá a su vez el 

establecimiento y consolidación de un tipo de negocio en el que Antonio 

Romero estaba llamado a jugar un papel principal: la edición musical.   

 

La década de 1860 merece una mención especial. En lo musical se ha calificado 

como unos años esperanzadores entre tanta decadencia con cierto auge de la 

música instrumental. Hubo autores como José de Castro y Serrano14 que vieron 

en ellos los fundamentos de la futura música española. Estos son precisamente 

los años en los que Antonio Romero consolida su prestigio como empresario de 

éxito y se convierte en una figura indiscutible de la música y la cultura de 

Madrid. También es la época en la que patenta y promociona incansablemente 

su clarinete Sistema Romero. Aunque con su invento no pudo recoger en 

España el fruto que sus esfuerzos merecían. En este sentido a Romero se le 

pueden aplicar estas amargas palabras de Gómez Amat:  

 

Individualidades importantes que, como suele ocurrir muchas veces en 

España, no encuentran la respuesta adecuada en la sociedad en general, y 

menos en un pueblo que parece complacerse en la limitación de su 

campo. A través de nuestra historia encontramos hombres tan grandes 

como los de cualquier país, pero que no logran comunicarse a un 

verdadero nivel social, y que cuando son citados, lo son más por alguna 

extravagancia o por algún detalle anecdótico, que por la esencia de su 

pensamiento (Gómez, 1984, p. 16). 

 

Con la salvedad ya mencionada del Padre Antonio Soler, durante el siglo XVIII 

en música solo destacan algunas figuras vinculadas a la tonadilla escénica, un 

                                                 
14

 José de Castro y Serrano (1829-1896). Crítico musical y musicógrafo. Su libro más destacado es Los cuartetos del 
Conservatorio. Breves consideraciones sobre la música clásica, escrito en 1866 y con importantísimos datos sobre la 
música de aquellos años y la recepción en España del repertorio europeo del clasicismo. Realizó una importante labor 
divulgadora a través de sus escritos en las publicaciones musicales de la época (Casares, 2000, vol. 3, pp. 416-417). 
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género con marcado acento nacional que, sin embargo, también estaría 

influenciado por las obras del teatro lírico que venían de Italia. Aun así, el siglo 

XIX comienza en España con músicos de auténtico mérito que se mueven con 

gran éxito por toda Europa como Fernando Sor15, Dionisio Aguado16, Manuel 

García17 o José Melchor Gomis18, pero entre todos destacó la poderosa figura del 

joven Juan Crisóstomo de Arriaga19. Su temprana muerte privó a España de 

tener un gran compositor romántico. Después de Arriaga, la historiografía 

tradicional no nombra a ningún compositor español hasta Albéniz y Granados, 

dos músicos pertenecientes a la corriente nacionalista que se produjo a finales 

del XIX como uno de los últimos fenómenos asociados al romanticismo. Ambos 

comenzaron su creación musical en el ambiente de la música de salón, al igual 

que muchos otros músicos de genio como Beethoven o Schubert. Sin embargo, 

antes que Albéniz y Granados el nivel en España es en general mediocre. A falta 

de un pasado cercano de calidad, a los músicos españoles destacados como 

Emilio Arrieta20, Baltasar Saldoni21 o Ramón Carnicer22 solo les quedaba imitar 

                                                 
15

 Fernando Sor (1778-1839). Compositor y guitarrista. Con sus obras y tratados didácticos contribuyó a la 
revalorización de la guitarra en la primera mitad del s. XIX (Casares, 2000, vol. 9, pp. 1169-1175). 
16

 Dionisio Aguado (1784-1849). Compositor y guitarrista. Junto a Sor sentó las bases de la guitarra moderna al ser 
considerado como el padre de la técnica de interpretación con la uña. Su obra didáctica más importante es Escuela de la 
guitarra, publicada en Madrid en 1825 (Casares, 2000, vol. 1, pp. 98-102). 
17

 Manuel García (1775-1832). Cantante y compositor. Entre sus obras destacan la ópera El poeta calculista de la cual se 
hizo célebre en toda Europa el número Yo que soy contrabandista que contribuyó grandemente a crear el mito del 
pintoresquismo español. Participó en numerosos estrenos operísticos, destacando los de varias óperas de Rossini, entre 
ellas El barbero de Sevilla. (Casares, 2000, vol. 6, pp.384-392). 
18

 José Melchor Gomis (1791-1836). Compositor. Considerado uno de los compositores más destacados dentro de la 
ópera hecha por autores españoles. En1823 se exilia en París por motivos políticos, allí realizará lo más destacado de su 
producción operística (Casares, 2000, vol. 6, pp.729-733). 
19

 Juan Crisóstomo de Arriaga (1806-1826). Compositor. Pese a su corta vida está considerado como uno de los 
compositores más importantes de la historia de la música española. Apenas llegó a componer 23 obras, pero en todas 
ellas se aprecia el genio de un gran artista. Destacan sus cuartetos de cuerda, la Sinfonía en Re y la obertura Los esclavos 
felices (Casares, 2000, vol. 1, pp. 738-741). 
20

 Emilio Arrieta (1821-1894). Compositor. Fue profesor de canto de Isabel II y profesor de composición del 
Conservatorio de Madrid. En 1868 será nombrado director del conservatorio madrileño, puesto que ocuparía hasta su 
muerte en 1894. De su extenso catálogo, su ópera Marina (1871) es la única que permanece en el repertorio hoy día 
(Casares, 2000, Vol. 1, pp. 744-757). 
21

 Baltasar Saldoni (1807-1889). Historiador y compositor. En 1830 fue nombrado profesor de solfeo y vocalización en el 
recién creado Conservatorio de Madrid. Su aportación más destacada son sus Efemérides de músicos españoles, obra 
básica de referencia para la historia de la música española del periodo (Casares, 2000, vol. 9, pp. 587-591). 
22 Ramón Carnicer (1789-1855). Compositor. Fue profesor de composición del Conservatorio de Madrid desde la fecha 
de su creación en 1830 hasta su muerte en 1855. De su extenso catálogo como compositor apenas se interpreta hoy día 
su obertura El barbero de Sevilla, la Fantasía para clarinete y el Himno Nacional de Chile (Casares, 2000, vol. 3, pp. 
208-212). 
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los modelos extranjeros o fijar su atención en lo popular, en lo casticista, o en lo 

puramente folklórico. El romanticismo también es revelarse contra las formas 

establecidas, y se dio la paradoja (y también, por qué no decirlo, la desdicha 

para nuestra música) de que los músicos que intentaron seguir este camino lo 

tuvieron que hacer no contra una tradición propia, sino contra la omnipresente 

música italianizante.  

 

Una de las armas que muchos compositores encontraron para luchar contra el 

influjo italiano fue el folklore, y es que el estudio de la cultura popular es un 

fenómeno que aparece en el siglo XIX. El movimiento romántico vuelve su 

mirada hacia la literatura y la música del pueblo y así, como una consecuencia 

de su conocimiento profundo, surge el nacionalismo musical. Este movimiento 

se dio con cierta entidad en España a finales del siglo destacando en este campo 

los trabajos de recopilación de melodías populares de Felipe Pedrell, Eduardo 

Ocón23 y  José Inzenga24.   

 

Hasta la aparición de grandes novelistas como Benito Pérez Galdós o Emilia 

Pardo Bazán, la literatura española no alcanzó superiores cotas de calidad 

comparable a lo que por aquellos años se hacía fuera de nuestras fronteras. Con 

la música se podría decir que pasó algo parecido con la llegada de Isaac Albéniz 

y Enrique Granados25. Para comprender en toda su extensión a estos 

extraordinarios compositores, y a los que vendrán poco después como Manuel 

                                                 
23

 Eduardo Ocón (1833-1901). Compositor. Fue organista de la catedral de Málaga y creador del Conservatorio de esa 
ciudad. Además de sus obras para piano, música religiosa y coral, destaca su aportación investigadora con sus Cantos 
españoles, recopilación de danzas y cantos españoles publicados en Alemania en 1874 y que tuvieron una importante 
difusión por toda Europa (Benavides, 2011, p. 105).  
24

 José Inzenga (1828-1891). Compositor y pianista. Estudia piano en los conservatorios de Madrid y París, realizando 
en Francia una destacada actividad como concertista. Además de su producción de páginas pianísticas y zarzuela, 
destaca su aportación como recopilador de melodías populares publicadas entre 1873 y 1890 bajo títulos como Ecos de 
España, Cantos populares de España o Cantos y bailes populares de España (Benavides, 2011, p. 103).  
25

 Esta certera comparación entre nuestra música y literatura decimonónicas la encontramos en el excelente libro que ya 
hemos mencionado de Carlos Gómez Amat (p.17). 
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de Falla y Joaquín Turina, es necesario conocer en profundidad qué ocurrió en 

la cultura que les vio nacer. Los grandes nombres de la música española del 

siglo XIX y principios del XX no hubieran sido posibles sin todo lo que les 

precedió en nuestro país a lo largo de la centuria. “Nada nace de la nada, y no 

existe la generación espontánea” (Gómez, 1984, p. 19).  

 

 Música instrumental y música religiosa 

 Durante el siglo XVIII la música de cámara tuvo su acomodo en la Corte y 

en los salones de la nobleza. Reflejos de esta actividad se pueden ver en el 

poema La Música de Tomás de Iriarte (Fig. 15) y en la actividad como músico 

práctico del propio Carlos IV. Incluso Fernando VII tuvo una formación musical 

básica que le permitió tocar algo la flauta. Sin embargo, durante el reinado de 

este último la actividad camerística decae y se transforma en la ya mencionada 

pasión desenfrenada por la lírica italiana. Al no estar ya en la Corte, la música 

de cámara queda relegada a los salones de algunos aficionados adinerados. 
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Fig. 15: La Música, Tomás de Iriarte (1785). Grabado que acompaña al Canto II. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Como hemos comentado, en los años 60 del siglo XIX se percibe un 

florecimiento de la música de cámara y sinfónica, tanto en su interpretación 

como en la aparición de obras hechas por autores españoles. En esto tuvieron 

mucho que ver la creación de dos sociedades de suma importancia en la historia 

de la música española: la Sociedad de Cuartetos (1863), dirigida por el violinista 
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y compositor Jesús de Monasterio26 y la Sociedad de Conciertos (1866), dirigida 

por el compositor, investigador y clarinetista Francisco Asenjo Barbieri27. 

 

Acudimos de nuevo a Galdós para una imagen de la Sociedad de Conciertos: 

 

En años anteriores fui parroquiano ferviente de la Sociedad de Cuartetos, 

que celebraba sus fiestas los domingos de Cuaresma en el Teatro-Circo 

del príncipe Alfonso. La incomparable orquesta que primero dirigió 

Barbieri, luego Monasterio, Mariano Vázquez y otros maestros, ha sido y 

es la gran educadora del pueblo de Madrid en el clásico y supremo arte 

musical. Por ella han venido a ser el más puro recreo de nuestras almas 

las monumentales, las soberanas sinfonías de Beethoven y lo mejor del 

repertorio de Haydn, Mozart, Mendelssohn, Weber, Handel, Schubert, y 

demás genios de la gloriosa pléyade germánica (Galdós, 2008, vol. 23, 

pp. 227-228). 

 

En este apartado hay que señalar la visita a nuestro país de los grandes 

virtuosos del piano del momento como Liszt, Thalberg o Gottschalk y su 

influencia en los músicos y gustos españoles. Sin duda, estos extraordinarios 

intérpretes contribuyeron a desarrollar la atención y preferencia por el 

instrumento. La música compuesta para piano en España estuvo muy 

influenciada por la música de salón y quizá sea esta estrecha relación, según 

muchos historiadores, la causa de que careciese de la profundidad necesaria 

para traspasar ese pequeño ámbito. Aunque, como ya hemos comentado, en este 

                                                 
26

 Jesús de Monasterio (1836-1903). Violinista y compositor. Estudió en el Conservatorio de Bruselas consiguiendo el 
premio extraordinario en violín en 1852. Ese año comienza una exitosa gira de conciertos por toda Europa regresando a 
Madrid en 1854. En 1857 es nombrado profesor de violín del Conservatorio de Madrid y en 1862 primer violín de la 
orquesta del Teatro Real. En 1894 ocupará el cargo de director del conservatorio madrileño (Casares, 2000, vol. 7, pp. 
664-676).  
27

 Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894). Compositor e investigador. Alumno en Madrid de Ramón Carnicer en 
composición, Pedro Albéniz en piano y Pedro Broca en clarinete. Personaje fundamental en la historia de la música 
española. Como compositor destaca su aportación a la zarzuela con títulos como Jugar con fuego, Pan y toros y El 
barberillo de Lavapiés (Casares, 2000, vol. 2, pp. 200-215). 
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periodo también faltó una figura de verdadero genio. Entre los pianistas 

españoles que precedieron a Albéniz y Granados destacan Pedro Albéniz (sin 

relación con Isaac), José Miró, Pedro Tintorer, Santiago de Masarnau, Marcial 

del Adalid, Teobaldo Power, Miguel Capllonc, Juan Bautista Pujol, José Tragó, 

Eduardo Compta y Joaquín Malats, todos ellos compositores además de 

pianistas28.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ya hemos mencionado a los guitarristas Sor y Aguado, ambos desarrollaron sus 

respectivas carreras durante la primera mitad del siglo. Tras el fin de la 

actividad de estos dos grandes músicos, la apreciación del instrumento sufrió un 

                                                 
28

 Para un perfil biográfico de cada uno de ellos ver: Benavides, 2011, pp. 84-135.  

Fig. 16: Los lechuguinos filarmónicos, grabado del siglo XIX. 
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decaimiento hasta la aparición a finales del XIX de Francisco Tárrega29, un 

personaje fundamental en nuestra historia, al que se le debe el auge de la 

guitarra en el siglo XX. En el violín dos nombres sobresalen: Pablo Sarasate30 y 

Jesús de Monasterio. El primero, uno de los violinistas más grandes de todos los 

tiempos, no necesita presentación. En cuanto a Monasterio, aunque en sus 

inicios su fama como intérprete en toda Europa no era menor que la de 

Sarasate, decidió desarrollar su carrera en España. Entre otras muchas cosas, a 

Jesús de Monasterio se le debe el renacimiento y la apreciación en su época de 

la música de cámara. Entre los instrumentos de viento, por el tema que nos toca, 

nombraremos a algunos clarinetistas que de una forma u otra dejaron su 

impronta en la historia del instrumento en nuestro país. En el siglo XIX, 

además, claro está, de Antonio Romero, destacan los siguientes clarinetistas: 

Pedro Broca, Enrique Fischer, Manuel Monlleó, Enrique Calvist, Manuel 

González, Manuel Gómez, Francisco Gómez y Miguel Yuste31. Estos tres últimos, 

formados durante la segunda mitad del siglo XIX, estarán activos hasta bien 

entrado el XX. 

 

En cuanto a la música orquestal, a principios del XIX se solían interpretar 

Sinfonías en los intermedios teatrales. Estas sinfonías eran piezas 

características en el sentido italiano de la palabra, generalmente una pieza breve 

en forma de obertura o interludio. El Palacio Real de Madrid también tuvo 

cierta actividad orquestal, sobre todo en un pequeño teatro acondicionado por 

                                                 
29

 Francisco Tárrega (1852-1909). Guitarrista y compositor. Su influencia y magisterio fueron fundamentales para el 
resurgimiento de la guitarra como instrumento de concierto. A principios del s. XX desarrolló un cambio en su técnica 
basada en la pulsación de las cuerdas con las yemas de los dedos (Casares, 2000, vol. 10, pp. 179-184). 
30

 Pablo Sarasate (1844-1908) Violinista y compositor. Fue uno de los violinistas más destacados de toda la historia del 
instrumento. Para él escribieron obras compositores como Edouard Lalo, Max Bruch o Camille Saint-Saëns. Muchas de 
sus propias composiciones, como la Fantasía sobre Carmen de Bizet, Aires bohemios o Zapateado, han logrado formar 
parte del repertorio actual de los violinistas (Casares, 2000, vol. 9, pp. 826-830). 
31

 Para un apunte biográfico de cada uno de estos clarinetistas ver Apéndice XVI. 
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Isabel II, pero funcionó por poco tiempo y se desmanteló antes de la 

inauguración del Teatro Real. También hubo Conciertos de cuaresma, unos 

conciertos organizados a imitación de los célebres Concerts spirituels de París 

que se celebraban durante la Semana Santa, fechas en que permanecían 

cerrados todos los espectáculos teatrales. 

 

Antes de la creación de la Sociedad de Conciertos, el compositor Francisco 

Asenjo Barbieri protagonizó en 1859 el primer intento serio de establecer una 

actividad sinfónica con un conjunto de seis conciertos en el recién inaugurado 

Teatro de la Zarzuela con obras de Mozart, Haydn, Beethoven, Weber, 

Mendelssohn y Meyerbeer. Ya dentro de la actividad de la sociedad, el estudio 

de sus registros nos muestra que los autores más representados eran españoles, 

algo que sin duda se debe a Barbieri. Al propio Barbieri le pertenece el honor de 

ser el primero en España en estrenar una sinfonía completa de Beethoven, la 

Séptima, en 1866. En 1877, el autor de El barberillo de Lavapiés estrenaría en 

Madrid la Quinta y la Sexta. Sin embargo, este impulso y el notable esfuerzo por 

establecer una tradición sinfónica no tuvieron continuidad. A pesar de que hubo 

autores que cultivaron el género sinfónico, ninguna de esas piezas ha resistido el 

paso del tiempo.   

 

Entre todas las obras que se hicieron dentro de este movimiento destacan 

especialmente las cinco sinfonías de Pedro Miguel Marqués32. De ellas en su día 

solo se publicó la Tercera y lo hizo Antonio Romero en su editorial. Las cinco se 

estrenaron con enorme éxito y durante años formaron parte del repertorio de 

                                                 
32 Pedro Miguel Marqués (1843-1918). Compositor y violinista. Fue el máximo exponente del sinfonismo español del la 
segunda mitad del s. XX. Entre su producción destacan sus cinco sinfonías y alguna de las numerosas zarzuelas que 
escribió, como El anillo de hierro (Casares, 2000, vol. 7, pp. 202-212). 
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las orquestas madrileñas, pero estas obras en ningún aspecto pueden resistir la 

comparación con las sinfonías coetáneas que se hacían en el resto de Europa por 

autores como Dvorak, Brahms o Tchaikovski.  

 

Las causas por las que el sinfonismo en España no llegó a cristalizar hay que 

buscarlas en la falta de una auténtica tradición sinfónica y en la escasa 

preparación de los compositores para salir airosos en una empresa de tal 

envergadura. Hay que tener en cuenta además que, en contra de la 

estabilización de un repertorio sinfónico español,  iba sin duda el hecho de que 

escribir zarzuelas para un compositor era la única forma de vivir de la música. 

Así lo hizo el propio Marqués, autor de 24 zarzuelas entre las que destaca El 

anillo de hierro, donde aparece el famosísimo preludio que se ha convertido en 

una obra de repertorio. No se puede concluir este apartado sin mencionar las 

piezas para orquesta de Gerónimo Giménez33, especialmente sus célebres 

preludios e intermedios como El baile de Luis Alonso, La boda de Luis Alonso, 

Los borrachos, La Torre del Oro o La Tempranica, precursores de un lenguaje 

sinfónico que después se escuchará en plenitud en la obras de Falla y  Turina. 

 

La música religiosa en España sufrió los mismos cambios que en el resto de 

países europeos, pero además hay que añadirle el atraso general que en nuestro 

país afectó a todos los tipos de música. A pesar de que se movió en medio de una 

mediocridad general y tuvo que enfrentarse a una tremenda pobreza de medios, 

a lo largo del siglo hubo señaladas excepciones que permiten seguir su curso 

hasta conectarla con la música que se hizo a inicios del siglo XX. Para tratar este 

                                                 
33

 Gerónimo Giménez (1854-1923). Compositor y director. Como director de orquesta estuvo al frente de las orquestas 
del Teatro de la Zarzuela y el Teatro Real. En sus composiciones revela un profundo conocimiento de la orquesta y el 
arte de la instrumentación, entre ellas destacan El baile de Luis Alonso, Las mujeres, Los voluntarios, La Torre del Oro, 
La boda de Luis Alonso, Los borrachos y La Tempranica (Casares, 2000, vol. 3, pp. 619-624). 
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tema, Gómez Amat (Gómez, 1984, p. 262) nos remite a la obra de José Subirá 

Historia de la música española34. En ella Subirá ordena la música religiosa 

española del XIX en tres etapas. La primera termina en 1835 y se caracteriza por 

el absoluto respeto por las tradiciones anteriores, aunque con cierta libertad 

bajo el inevitable influjo de la música escénica. La segunda etapa se enmarca 

entre 1835 y la década de 1870. Es el periodo de la decadencia absoluta debido a 

las continuas desamortizaciones y los consiguientes cierres de capillas y 

conventos. En esta época se perdieron valiosas tradiciones y desaparecieron 

estilos que se habían mantenido durante generaciones dentro del ámbito 

religioso. La tercera se inicia con los estudios musicológicos de Hilarión Eslava35 

continuados poco después por Barbieri y Pedrell. Con estos trabajos se 

estableció un nuevo concepto de arte musical religioso que volvía su mirada a 

los gloriosos tiempos de Antonio de Cabezón36 y Tomás Luis de Victoria37. Así se 

renovó la música vocal y organística alcanzando su punto álgido a comienzos del 

siglo XX.  

 

 Música escénica. La Zarzuela 

 A principios del siglo XIX se escuchaba en España sobre todo óperas 

italianas y francesas traducidas al castellano. En 1801 se había prohibido a los 

extranjeros actuar en los teatros y esta restricción, aunque no se respetó por 

igual en todo el país, estuvo vigente hasta 1821. A partir de entonces la 

                                                 
34

 Subirá, J. (1953). Historia de la música española e hispanoamericana. Barcelona: Salvat. 
35

 Hilarión Eslava (1808-1878). Compositor. Una de las figuras más destacadas de la música española del s. XIX. Fue 
maestro de capilla de la catedral de Sevilla y de la Real Capilla de Madrid, y además profesor del Conservatorio de 
Madrid y director del mismo de 1866 hasta la fecha de su muerte. Sus composiciones son sobre todo religiosas. Entre sus 
obras teóricas y didácticas destacan la Lira Sacro-Hispana y su Método de solfeo (Casares, 2000, vol. 4, pp. 748-759). 
36

 Antonio de Cabezón (1510-1566). Organista y compositor. Estuvo al servicio de Carlos V y Felipe II.  Ejerció una gran 
influencia entre los organistas españoles que le sucedieron (Casares, 2000, vol. 2, pp. 835-839). 
37

 Tomás Luis de Victoria (1548-1611). Organista y compositor. Está considerado como uno de los compositores 
españoles más importantes de la historia. Realizó sus estudios musicales en su Ávila natal y Roma, allí llegó a sustituir al 
mismísimo Palestrina como Maestro de capilla del Seminario Romano. Estuvo al servicio de Felipe II (Casares, 2000, 
vol. 10, pp. 852-859). 
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hegemonía de la ópera italiana en los escenarios españoles fue absoluta, con 

Rossini como dominador indiscutible38. Sin embargo, este furor empezó a 

decaer a partir del segundo tercio del siglo y su lugar lo comienza a ocupar la 

zarzuela. Algo similar sucedió en otros países europeos con el auge de la ópera 

cómica u opereta. En España hubo numerosos intentos por crear una auténtica 

ópera española, pero salvo algún título aislado que ha perdurado hasta nuestros 

días, como Marina de Emilio Arrieta, todos fueron intentos vanos totalmente 

olvidados en la actualidad.  

 

La zarzuela es un tipo de teatro lírico con la característica de que alterna partes 

habladas y cantadas, a diferencia de la ópera que es toda cantada. Esta 

particularidad la comparte con el singspiel alemán, la ópera cómica francesa o 

la opereta vienesa. Nace pasado el primer tercio del siglo XIX y llega, con 

altibajos y muchas variantes, hasta los años 30, previos a la Guerra Civil. Los 

primeros zarzuelistas crearon sus partituras inspiradas en la música tradicional 

y la unieron con lo que conocían de la lírica italiana para conformar un 

espectáculo con música cantada en español. Su ámbito de consumo, sin 

embargo, se enmarca en España y en los países americanos de habla española. 

Esto en cuanto al montaje y representación de una zarzuela completa. Su 

universalidad está limitada en gran medida por el libreto, con un marcado 

carácter local que dificulta su difusión fuera de nuestras fronteras. Por otro lado, 

grandes intérpretes españoles como Alfredo Kraus, José Carreras, Teresa 

Berganza, Montserrat Caballé o Plácido Domingo han contribuido 

considerablemente a la difusión del género dentro y fuera de España. Estos 

                                                 
38

 En este aspecto conviene recordar que no fuimos muy diferentes del resto de Europa. La ópera italiana del XIX fue un 
fenómeno arrollador del que fue difícil sustraerse. Por otro lado, hay que tener en cuenta que, después de todo, tan 
romántico es el movimiento germánico de Beethoven, Schubert, Schumann, Wagner y Brahms como la ópera italiana de 
Bellini, Rossini, Donizetti, Verdi y Puccini. 
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grandísimos artistas con frecuencia incluyeron e incluyen números de zarzuela 

en sus recitales y así varias de estas piezas han entrado a formar parte del 

repertorio de muchos cantantes internacionales actuales39.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La zarzuela llegó a convertirse en el espectáculo por excelencia. La demanda fue 

tan grande que los buenos compositores encontraban encargos sin dificultad. La 

primera culminación del género se da a mediados del siglo con autores como 

Cristóbal Oudrid40, Joaquín Gaztambide41, Emilio Arrieta y Francisco Asenjo 

Barbieri. Poco después la demanda de obras extensas disminuye y, como 

                                                 
39

 Es destacable en este sentido la afinidad con la zarzuela de grandes estrellas del canto de talla mundial como la 
mezzosoprano Elina Garanca o el director de orquesta Karel Mark Chichon. 
40

 Cristóbal Oudrid (1825-1877). Compositor y pianista. Es uno de los autores destacados de la zarzuela en la segunda 
mitad del s. XIX. Sus títulos con más éxito fueron El molinero de Subiza y El postillón de la Rioja. Algunas páginas 
instrumentales como El sitio de Zaragoza se siguen interpretando hoy día con frecuencia (Benavides, 2011, p. 100). 
41

 Joaquín Gaztambide (1822-1870). Compositor. Uno de los autores destacados durante la restauración de la zarzuela a 
mediados del s. XIX. Entre su producción destacan Magyares, Catalina y El juramento (Casares, 2000, vol. 3, pp. 553-
571).  

Fig. 17: Teatro del Príncipe de Madrid, grabado de 

mediados del s. XIX. Función de teatro lírico. 
Fig. 18: Teatro de la Cruz de Madrid (1845). 

Función de teatro lírico. 
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consecuencia del éxito del teatro por horas, surgen con fuerza los encargos de 

obras con una menor extensión. Nace así lo que se llamó el Género chico, 

zarzuelas de un solo acto, así denominadas no por tener menor calidad, sino 

exclusivamente por su duración. Por tanto, el género chico es una variedad de 

zarzuela con sus características propias. Los libretos del género chico están 

relacionados con el sainete o la pequeña escena de costumbres y tienen una 

fuerte conexión con el folklore urbano. La mayor de las veces trata un casticismo 

madrileño (Gómez Amat lo llama madrileñismo) con ecos de la tonadilla 

escénica del XVIII. En ella se toman el canto y la danza popular y se devuelven 

con melodías y ritmos que el público reconoce y asimila sin dificultad. De esta 

forma los espectadores conectaban fácilmente con lo que ocurría en el 

escenario.  

 

Durante los siguientes años surgirán autores que dejarán una huella imborrable 

en el mundo de la zarzuela como Manuel Fernández Caballero42, Tomás 

Bretón43 o Ruperto Chapí44. A finales del XIX y durante las primeras décadas 

del XX aparecen compositores como Federico Chueca45, Gerónimo Giménez, 

Amadeo Vives46 y Pablo Sorozábal47 que firmarán páginas inolvidables del 

género.  

                                                 
42

 Manuel Fernández Caballero (1835-1906). Compositor. Uno de los autores fundamentales de la zarzuela durante el 
último tercio del s. XIX. Entre sus títulos destacan Los sobrinos del Capitán Grant, Château Margaux, El dúo de La 
Africana, La viejecita y Gigantes y cabezudos (Casares, 2000, vol. 3, pp. 28-35). 
43

 Tomás Bretón (1850-1923). Compositor y director. Fue una figura fundamental en la música española de finales del s. 
XIX y principios del XX. Durante gran parte de su vida abogó por la creación de una ópera nacional. Sin embargo, uno 
de sus logros más notables estaría en el mundo de la zarzuela con La verbena de la Paloma (Casares, 2000, vol.2, pp. 
682-692). 
44

 Ruperto Chapí (1851-1909). Compositor. Figura imprescindible del teatro lírico español del s. XIX. Autor de 
numerosos títulos con los que la Zarzuela alcanzó sus cotas más altas, como Música clásica, La tempestad, El rey que 
rabió, La bruja, Las hijas del Zebedeo, El tambor de granaderos o La Revoltosa (Casares, 2000, vol. 3, pp. 542-566). 
45

 Federico Chueca (1846-1908). Compositor español. Figura central de género chico con zarzuelas como La Gran Vía, 
Cádiz, El año pasado por agua, El bateo, La alegría de la huerta, Agua, azucarillos y aguardiente y El chaleco blanco 
(Casares, 2000, vol. 3, pp. 679-691). 
46

 Amadeo Vives (1871-1932). Compositor. En sus inicios musicales participó junto a Millet en la creación del Orfeó 
Catalá en 1891. A finales del XIX se traslada a Madrid y comienza su carrera como compositor de obras para el teatro 
lírico. Entre su producción destacan Bohemios, Maruxa y Doña Francisquita (Casares, 2000, vol, 10, pp. 987-992).  
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A pesar de su originalidad y de sus innegables aciertos, desde sus inicios el 

nombre de zarzuela siempre ha tenido cierto carácter peyorativo (al igual que el 

adjetivo zarzuelero) en contraposición al más digno de “ópera cómica”. Esta 

apreciación displicente es posible que surgiera entre los que abogaron por la 

creación de una auténtica ópera nacional. Entre ellos podemos nombrar a Felipe 

Pedrell o Rafael Mitjana. Como muestra sirvan unas palabras de este último: 

“La zarzuela, mezcla incoherente y extraña de la ópera cómica francesa 

amplificada y de la ópera semiseria italiana reducida”48. Muchos veían con 

amargura cómo el inmenso éxito de la zarzuela consumía la energía de los 

compositores más dotados del país. Hoy día, casi un siglo después de la 

desaparición del género, pocos historiadores dudan que la zarzuela haya sido, 

junto con el primer Isaac Albéniz, la contribución más importante de España a 

la música del siglo XIX.   

  

 La enseñanza musical. Las asociaciones corales y bandas de música 

 Antes de que se crearan en España los primeros conservatorios durante 

los años 30 del siglo XIX, la enseñanza de los instrumentos de viento se 

realizaba sobre todo en el entorno militar y en las capillas musicales. Había 

además una reseñable oferta de clases particulares y academias privadas, 

aunque estas estaban dirigidas especialmente al músico aficionado con cierto 

poder adquisitivo. Como ejemplo de dicha situación, sirvan los inicios musicales 

del propio Antonio Romero. Recibe clases particulares de solfeo y clarinete por 

                                                                                                                                               
47

 Pablo Sorozábal (1897-1988).Compositor y director. Uno de los últimos y más destacados autores dedicados a la 
zarzuela. Dirigió el Orfeón Donostiarra, numerosas orquestas españolas y la Banda Municipal de Madrid en tiempos de 
la Segunda República. Entre sus obras destacan títulos imprescindibles del género como Katiuska, La tabernera del 
puerto o La del manojo de rosas (Casares, 2000, vol. 10, pp. 22-29). 
48

 Mencionado en: Gómez, 1984, p. 132. 
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parte de dos músicos militares de los que apenas sabemos sus nombres: Antonio 

Piriz y Martín Velasco49. Con esos rudimentos, y gracias a sus extraordinarias 

dotes musicales, comienza a ganarse la vida tocando en bandas militares y 

teatros de ópera. Cuando se crea el Conservatorio de Madrid en 1830 Romero 

tiene apenas 15 años pero no ingresará en sus aulas al disponer ya de 

conocimientos suficientes para ejercer de músico profesional. Podríamos decir 

que Antonio Romero fue en gran medida un músico autodidacta que buscó 

completar su formación acudiendo a los mejores músicos de su entorno como 

José Mª Guelbenzu50, Hilarión Eslava o Pedro Soler51. 

 

Conforme avanza el siglo XIX la música se hace cada vez más necesaria para la 

nueva sociedad romántica y, como consecuencia, la educación musical recibe 

una atención notable. En este sentido cabe destacar que el objetivo principal del 

Conservatorio de Madrid cuando se creó (en 1830, empezando sus clases en 

1831) era el de surtir de músicos y cantantes a las numerosas representaciones 

de los teatros de la capital. Son años en los que la práctica de la música se 

extiende y se desarrolla en el ámbito familiar. Por otro lado, los conciertos 

públicos son cada vez más multitudinarios y la demanda de músicos se 

incrementa. La música está dejando de ser el dominio de unos pocos, abandona 

los salones de los nobles y de ahí pasa a la burguesía para ir poco después a las 

salas de conciertos. También aumenta el número de orquestas (sobre todo 

orquestas de foso, todavía con un número modesto de componentes) y los 

                                                 
49

 Por aquellos años, la gran mayoría de los clarinetistas, si no todos, procedían del ámbito militar. Algo que no es de 
extrañar ya que ese era el único entorno capaz de dar cierta estabilidad profesional a los músicos de viento. 
50

 José Mª Guelbenzu (1785-1855). Organista, compositor y profesor. Su actividad profesional la realizó sobre todo en 
Pamplona. Durante la primera guerra carlista muchos de los músicos de las bandas militares del ejército liberal 
aprovecharon la estancia en las provincias del norte para estudiar con él (Casares, 2000, vol. 6, pp. 15).  
51

 Pedro Soler (1810-1850). Oboísta y compositor. Estudió oboe en el Conservatorio de París consiguiendo el Premio de 
Oboe en 1836. Fue oboe solista de la Ópera Cómica y la Ópera Italiana de París. Junto al constructor Auguste Buffet 
diseñó el oboe Sistema Boehm, patentado en 1843 junto al clarinete del mismo sistema (Casares, 2000, vol. 9, p. 1137). 
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solistas. La ópera evoluciona como espectáculo de masas y atrae a gran número 

de aficionados.  

 

El proceso se dio en toda Europa y España no fue ajena a esa transformación. A 

la sombra del auge por la enseñanza musical aparecieron gran número de obras 

teóricas, tratados y métodos de muy variable calidad e importancia, al tiempo 

que se constituyeron centros de enseñanza, activos muchos de ellos hoy día. El 

primero que dio valor a la enseñanza musical a inicios del XIX fue el Real 

Seminario de Nobles de Madrid. Al estudio del violín y el piano se le unían los 

del baile, dibujo, esgrima y equitación. En 1810 Melchor Ronzi52 intenta crear 

un Conservatorio en Madrid. El proyecto fue presentado a José I, pero el 

desenlace de la Guerra de la Independencia no hizo posible su realización. 

Fundamental para la música en la capital fue la fundación del Conservatorio de 

Madrid en 1830 que ya hemos mencionado. Asimismo, a lo largo del siglo hay 

que señalar la creación del Liceo de Barcelona en 1838, el Conservatorio de 

Valencia en 1879, el Conservatorio de Málaga en 1880, la Escuela Provincial de 

Música de Oviedo en 1883, la Escuela Municipal de Música de Barcelona en 

1886 y, en 1889, la Escuela Municipal de Música de Alicante y el Conservatorio 

de Sevilla53.  

 

Las obras didácticas del siglo XIX, como es lógico, están estrechamente 

relacionadas con la música que se hacía en su momento. Como tratadista 

sobresale Hilarión Eslava, de cuyas obras hay que mencionar su célebre Método 

de Solfeo (en uso generalizado hasta hace no pocos años, muchos de los músicos 

                                                 
52

 Melchor Ronzi (fl. 1810). Violinista y empresario musical. Activo en Madrid entre los últimos años del XVIII y  los 
primeros del XIX. Formó parte de las orquestas de los teatros madrileños y presentó el proyecto de un conservatorio a 
José I, poco más se sabe de su biografía (Gómez, 1984). 
53

 Fechas obtenidas de: Gómez (1984), Benavides (2011) y Fernández, F. (2010). 
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de mi generación aprendimos música con este libro), su antología sobre música 

religiosa Lira Sacro hispana y la Escuela de composición. En este apartado 

Antonio Romero, como músico y editor, dejó una impronta fundamental. En su 

afán por acercar España a lo que se hacía por aquellos años en Europa, creó una 

gran colección de obras teóricas y teórico-prácticas a la que llamó Instrucción 

Musical Completa, con el subtítulo de Escuela española, Texto castellano. Se 

trataba de una línea editorial formada, como su nombre indica, por obras 

teóricas y didácticas para todos los instrumentos y “para todos los ramos del 

arte” tal como consta en la presentación de la colección. Su principal objetivo 

era el de reducir la dependencia que tenía nuestro país en cuanto a métodos 

instrumentales hechos sobre todo en Francia, y para ello encargó a autores 

españoles la confección de sus propios textos, llegando la colección a contar con 

un asombroso número de títulos de autores españoles y extranjeros, todos en 

castellano. En las Figuras 19a, 19b y 19c  podemos ver la colección completa tal 

como aparece en una publicación de la editorial de Romero en 1886. Como 

vemos, la cantidad de publicaciones es considerable. Entre ellas destacaremos el 

Método completo de clarinete de Antonio Romero, todavía hoy en uso, y, ante la 

falta de autores españoles capaces de realizar el encargo, la elaboración por el 

propio Romero de los métodos dedicados al fagot y la trompa. 
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Fig. 19a: Instrucción Musical Completa. Antonio Romero 

Gramática musical, 8ª edición (ca. 1886), p. 36. 
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Fig. 19b: Gramática musical, 8ª edición (ca. 1886),  

pp. 37-38 

 

Fig. 19c: Gramática musical, 8ª edición (ca. 1886),  

pp. 39-40 
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En cuanto a las asociaciones, en Madrid cabe destacar el Ateneo (1835) y el 

Liceo (1837). En sus orígenes su actividad se caracterizaba por un carácter 

heterogéneo en cuanto a las artes, pero la música era marginal, sobre todo se 

trataba la literatura. De los dos, el que prestó más atención a la música fue el 

Liceo. Su actividad se componía de lecturas públicas, exposiciones de pinturas y 

esculturas y veladas musicales. Este fue el lugar en el que actuaron los grandes 

intérpretes del momento como Rubini, Viardot, Thalberg o Liszt cuando 

visitaban Madrid.  

 

En esta época aparecieron sociedades, liceos y academias a lo largo de todo el 

país, y la gran mayoría tuvieron en mayor o menor grado una actividad musical. 

En los años 60 se crean dos sociedades muy importantes ya nombradas en el 

apartado anterior: la de Cuartetos y la de Conciertos. Ya más avanzado el siglo 

aparecen las sociedades filarmónicas con el objetivo principal de contratar 

artistas para que actúen para sus socios. Estas sociedades han desarrollado y 

siguen desarrollando una importante función como dinamizadoras culturales en 

los entornos donde se establecen. 

 

A mediados de siglo surge el movimiento asociativo coral con el objetivo inicial 

de proporcionar una formación cultural a las clases trabajadoras. Esta iniciativa 

floreció sobre todo en el norte de la península, las zonas más industrializadas 

del país y con más población obrera. Estas sociedades dieron lugar a 

agrupaciones extraordinarias, vigentes hoy día, como el Orfeó Català y el Orfeón 

Donostiarra. A este movimiento asociacionista de carácter obrero con objetivos 

de formación cultural a través de la música, hay que añadir el fenómeno de las 

Bandas de Música, con gran arraigo en toda España hasta la fecha actual. 
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Fig. 20: El Orfeón Donostiarra en 1904 

Fig. 21: Banda popular de Ajofrín, Toledo (ca, 1900). El niño sentado entre la caja y la tuba es nada 

menos que  el compositor Jacinto Guerrero, hijo del director de la banda. 
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ANTONIO ROMERO Y ANDÍA 
CUADRO CRONOLÓGICO 

Año Antonio Romero Historia, cultura y 
sociedad.  

España-resto del 
mundo. 

Madrid Hechos musicales 

1815 -Nace el 11 de mayo en 
Madrid 

-Sexenio Absolutista (1814-
1820). 
-Noviembre: Batalla de 
Waterloo. Derrota definitiva 
de Napoleón. 
-Firma del Congreso de 
Viene. Nuevo orden mundial 
tras las guerras 
napoleónicas. 
-Septiembre: creación de la 
Santa Alianza para velar por 
la Europa de la 
Restauración. 

  

1816  -Independencia de 
Argentina. 

-Se empieza a 
construir la Plaza de 
Oriente. 

 

1817    -Se establece en Madrid el 
editor musical de origen 
alemán Bartolomé 
Wirmbs. 

1818  -Independencia de Chile.  -Se establece en Barcelona 
el fabricante de 
instrumentos Francisco 
Bernareggi. 

1819  -Independencia de 
Colombia. 
-Fallece Carlos IV. 

-Inauguración del 
Museo del Prado. 

 

1820  -Pronunciamiento de Riego. 
Comienza el Trienio 
Constitucional (1820-1823) 

  

1821  -Independencia de México.  
- Graves disturbios obreros 
en Alcoy. 
-Muere Napoleón 
Bonaparte. 

 -Nace Emilio Arrieta. 

1822  -Congreso de Verona. Se 
prepara la intervención 
extranjera en España para 
restaurar el absolutismo. -
EE.UU compra Florida a 
España. 

 -Leon Lodre establece en 
Madrid su taller de 
grabado y estampado. 

1823  -Invasión francesa de los 
100.000 hijos de San Luis. 
-Inicio de la Década 
Ominosa (1823-33). 

  

1824  -Independencia de Perú.  -Beethoven: Novena 
sinfonía. 

1825 -Comienza su 
formación musical 

-Invento: la locomotora de 
vapor (Stevenson). 

  

1826 -Empieza a estudiar 
clarinete. 
 

   

1827 -Primer empleo como 
clarinetista: 5º 
Regimiento de Ligeros 
de Madrid.  

-Invento: la cerilla (Walker). 
-Revuelta de los agraviados. 

-Se construye la 
Puerta de Toledo. 

-Muere Beethoven. 

1828  -Nace Antonio Cánovas del 
Castillo. 

  

1829 -Contratado como 2º 
clarinete en una 

-Muere la reina María 
Amalia de Sajonia, tercera 
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compañía de ópera de 
Valladolid. 
-Clarinete del  5º 
Regimiento de 
Artillería de 
Valladolid. 

esposa de Fernando VII. Mª 
Cristina de Nápoles reina de 
España. 

1830 -Clarinete en el 
Regimiento de 
Artillería de la Guardia 
Real, Madrid. 

-Fernando VII cierra las 
universidades. 
-Nace la primogénita de 
Fernando VII, futura Isabel 
II. 
-Independencia de Grecia. 
-Primera línea regular de 
ferrocarril entre Liverpool y 
Manchester. 
-V. Hugo: Hernani. 

 -Se crea el Conservatorio 
de Madrid bajo la 
protección de la reina Mª 
Cristina. 

1831  -Fusilamiento del General 
Torrijos en Málaga. 

 -Comienzan las clases en 
el Conservatorio de 
Madrid. 
-El editor musical Bernabé 
Carrafa abre su almacén 
de música en Madrid. 

1832 -Requinto en el 4º 
Regimiento de 
Infantería de la Guardia 
Real, Madrid. 

-Los sucesos de La Granja. 
-Reapertura de las 
universidades. 

-Los mecheros de 
gas comienzan a 
iluminar la Puerta 
del Sol y aledaños. 

 

1833 -Adopta el clarinete de 
13 llaves. 
-Su regimiento es 
movilizado a las 
provincias del Norte. 
Participa en la 1ª guerra 
carlista.  
-Estudia armonía y 
composición con José 
Mª Guelbenzu en 
Pamplona. 

-Muere Fernando VII. 
Comienza el reinado de 
Isabel II (1833-68). 
Regencia de Mª Cristina 
(1833-40) 
-Primera guerra carlista 
(1833-40). 

  

1834  -Mediante un decreto Isabel 
II pone fin a la Santa 
Inquisición. 

-Matanza de frailes 
en Madrid al 
culparles de una 
epidemia de cólera. 

 

1835  -Duque de Rivas: Don 
Álvaro o la fuerza del sino. 
-Invento: máquina de hielo 
(Perkins). 

-Se funda el Ateneo 
Científico, Literario 
y Artístico. 

-V. Bellini: I Puritani 

1836  -Disueltos definitivamente 
los gremios. 
-Decretos desamortizadores 
de Mendizábal. 
-Decreto de exclaustración 
de las órdenes religiosas. 
-Motín de los sargentos en 
La Granja. 
-Se reconoce oficialmente a 
los nuevos países 
hispanoamericanos. 

-La Universidad 
Complutense se 
traslada a Madrid. 

 

1837  -Ley de Desamortización de 
Mendizábal. 
-Constitución de 1837. 
-Trienio Moderado (1837-
1840). 
-La reina Victoria sube al 
trono en Inglaterra. 

  

1838  -Primera demostración 
pública del telégrafo 
eléctrico (Morse). 
-Los carlistas al mando de 
Cabrera toman Morella. 
-Ley de Instrucción 
Primaria. 

 -Chopin llega a Mallorca 
acompañado de George 
Sand. 

1839 -Compone la Fantasía 
para clarinete sobre 
motivos de Lucrecia 
Borgia de Donizetti. 

-Convenio de Vergara: 
Espartero-Maroto, fin de la 
1ª guerra carlista. 

 -Un prototipo del clarinete 
de anillos movibles 
(Sistema Boehm) se 
presenta en la Exposición 
Nacional de París de 1839. 

1840  -Exilio de Mª Cristina.  -Se inaugura el Obelisco al 
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-Regencia de Espartero 
(1840-43). 
 

dos de Mayo en la Plaza de 
la Lealtad. 

1841 -Gana la plaza de 
Músico mayor del 1er 
Regimiento de 
infantería de la 
Guardia Real.  
-Su regimiento es 
disuelto al verse 
involucrado en la 
sublevación. Romero 
deja el Ejército.  
-Romero director de la 
orquesta del Circo 
Ecuestre de Paul. 
-Durante una estancia 
en Sevilla estudia con 
Hilarión Eslava, 
Maestro de Capilla de 
la catedral. 
-Comienza la 
realización de su 
método de clarinete. 

-Sublevación de Diego de 
León. Batalla de las escaleras 
de Palacio. 

 -Nace Felipe Pedrell. 

1842 -Empieza a estudiar 
oboe de forma 
autodidacta. 
-Octubre: se casa con 
Fernanda Conde y 
Arnal. 

   

1843  -Mayo: nace Benito Pérez 
Galdós. 
-En julio Espartero es 
nombrado Regente.  
-Isabel II declarada mayor 
de edad. Comienzo de su 
reinado. 
-Pronunciamiento militar 
(Serrano, Prim, Narváez y 
Concha). 
-Espartero es destituido y 
parte al exilio en Londres. 

 -Diciembre: se patenta en 
París el clarinete de anillos 
movibles (Sistema 
Boehm). 
-Klosé publica su Método 
de clarinete para el nuevo 
sistema. 

1844 -Regresa a Madrid.  
-Ingresa en la Real 
Capilla. 
-Recibe clases de oboe 
de Pedro Soler. 

-Comienza la Década 
Moderada (1844-54). 
-Regreso de Mª Cristina del 
exilio. 
-Se crea la Guardia Civil. 
-Se disuelve la Milicia 
Nacional. 
-La industria española 
empieza  a utilizar la 
máquina de vapor. 
-Estreno de Don Juan  
Tenorio de Zorrilla. 

 -Se reorganiza la Capilla 
Real en Madrid.  

1845 -Ingresa en la Real 
Banda de Alabarderos. 
-En diciembre 
comienza la 
publicación por 
entregas de su Método 
completo para 
clarinete. 
-Conoce a Mihail 
Glinka durante su 
estancia en Madrid. 
Firma en el Álbum 
español del 
compositor ruso. 

-Constitución de 1845. 
-Crisis de la patata en 
Irlanda: un millón de 
muertos. 

 - Wagner: Tannhäuser. 
-Patente en parís del 
clarinete Omnitónico de 
Buffet-Blancou. 

1846 -En septiembre 
termina la publicación 
por entregas de su 
método de clarinete. 

-Boda de Isabel II con su 
primo Francisco de Asís. 
-2ª guerra carlista (1846-
49).  
-En febrero quiebra la Bolsa.  

-Comienza a 
extenderse el 
alumbrado de gas 
por toda la ciudad. 

- Berlioz: Fausto. 
-Patente en París del 
clarinete nuevo de Lefêvre. 

1847  -Publicación de Gramática 
de la Lengua Española de A. 
Bello. 

-Se construye la 
llamada Fábrica del 
Gas. 

-Inauguración del Gran 
Teatro del Liceo en 
Barcelona. 
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-Invento: neumático de 
goma (Thompson). 

1848 -Nombrado Músico 
Mayor del Regimiento 
de Granaderos. 

-Aplicación de sistema 
decimal monetario. 
- A. Dumas (hijo): La dama 
de las camelias. 
-Segunda guerra carlista 
(junio 48-abril 49). 
-Primer trazado de 
ferrocarril (Barcelona-
Mataró). 
-Marx-Engels: El capital. 
-Movimientos 
revolucionarios en varios 
países europeos. 

  

1849 -Aprueba por 
oposición la Cátedra 
de Clarinete del 
Conservatorio de 
Madrid. 

-Aplicación del sistema 
decimal en pesos y medidas. 
-Ch. Dickens: David 
Copperfield. 
-La Universidad de Alcalá 
llega a los 4.500 estudiantes. 

  

1850 -Miembro de la 
Orquesta del Teatro 
Real. 

-Primer sello español de 
correos. 
-Primer cable submarino 
entre Dover y Calais. 
-Empiezan a formarse las 
colecciones del Archivo 
Histórico Nacional. 
 

-La Universidad 
Complutense cambia 
su nombre por 
Universidad Central. 

-Inauguración del Teatro 
Real con La Favorita de 
Donizetti.  

1851 -Primer viaje a París. 
Visita al constructor 
Louis A. Buffet. 

-Primera Exposición 
Mundial en Londres. 
-Golpe de estado de Luis 
Napoleón en Francia. 
-Plan de Ferrocarriles, 
Carreteras y Puertos. 

-Se inaugura la línea 
de ferrocarril 
Madrid-Aranjuez. 
-Inauguración de la 
Estación de Atocha. 

-Abre su negocio el editor 
musical Casimiro Martin. 

1852  -El cura Martín Merino 
atenta contra Isabel II. 
-Inauguración de las líneas 
de telégrafos. 

 -Real Orden que 
reorganiza las músicas del 
ejército. 

1853 -Concibe el clarinete 
Sistema Romero. 

-Malas cosechas, sube el 
precio del pan. 
-Se construye el Congreso de 
los Diputados. 
-Guerra de Crimea (1853-56) 

 -Verdi: La Traviata. 
-Liszt: Rapsodias 
Húngaras. 

1854 -Establece su Almacén 
de instrumentos 
militares en la Calle 
del Pez. 

-Vicalvarada (junio), 
conspiración de los 
generales O’Donnell y Dulce. 
-Bienio Progresista (1854-
56). 
-Epidemia de cólera (54-56), 
120.000 muertos. 
-3ª guerra carlista (1854-
56). 

-Remodelación de la 
Puerta del Sol. 

 

1855 -Inicia su actividad 
como editor musical: 
Método de piano de 
Aranguren. 

-Ley de Desamortización de 
Madoz. 
-La Santa Sede rompe 
relaciones con el gobierno 
español. 

  

1856 -Crea el sello editorial 
Antonio Romero. 
-Compone el Primer 
solo original para 
oboe o clarinete. 
-Adquiere La Gazeta 
Musical de Madrid. 

-Se crea el Banco de España. 
-Constitución de 1856. 
-O’Donnell llega al poder. 
-Flaubert: Madame Bovary. 
-Invento: Convertidor de 
Bessemer para la producción 
de acero. 

 -Inauguración del Teatro 
de la Zarzuela. 

1857 -Autor del Nuevo 
método de solfeo junto 
a José Valero. 
-Se hace cargo 
temporalmente de la 
enseñanza del oboe en 
el Conservatorio de 
Madrid. 
-Nombrado Caballero 
de la Orden de Carlos 
III (en mayo, Cruz 

-Ley General de Instrucción 
Pública de Moyano. 
-Baudelaire: Las flores del 
mal. 

-Apertura del Teatro 
Novedades (Plaza de 
la Cebada). 

-Comienza su actividad 
como editor musical 
Bonifacio Eslava. 
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sencilla). 
-Publica Gramática 
Musical.  
-Comienza la 
publicación de sus 
Láminas para 
instrumentos de 
viento. 
-2º viaje a París. 
Contacta con el 
constructor Triebert. 

1858  -O’Donnell llega al poder. 
-Expedición española en la 
Cochinchina. 

-Se inaugura el 
Canal de Isabel II. 
Llegan a Madrid las 
aguas del río Lozoya. 

-Se crea la Sociedad 
Artístico-Musical de 
Socorros Mutuos. 
Romero, miembro de la 
Junta directiva. 

1859 -Traslada su negocio a 
la Calle Arenal nº 20. 

-Se restablecen las 
relaciones con la Santa Sede. 
-Declaración de guerra a 
Marruecos. Guerra de África 
(1859-60) 
-Darwin: Sobre el origen de 
las especies. 

  

1860 -Publica la segunda 
edición de su Método 
completo para 
clarinete. 

-Bécquer: Cartas literarias 
a una mujer. 
-Guerra de Marruecos: 
victoria en Wad-Ras. 
Tratado de Paz de Tetuán. 
-Italia: expedición de los Mil 
de Garibaldi. 

-Se aprueba el Plan 
de Ensanche de 
Madrid. 

 

1861 -Concibe el proyecto 
de su Instrucción 
Musical Completa. 
Escuela Española. 

-Sublevación campesina en 
Loja (Granada). 
-Guerra de Secesión en 
EEUU (1861-65). 
-Proclamación del reino y 
unidad en Italia bajo la 
corona de Víctor Manuel II. 
-Dostoievski: La casa de los 
muertos. 
-Proudhon: Teoría del 
impuesto. 

  

1862 -Viajes a París y 
Londres. Asiste a la 
Exposición Universal 
de Londres como 
miembro de la 
Comisión española. 
Perfecciona su sistema 
de clarinete en París.  
-Clarinete Sistema 
Romero: primera 
patente presentada en 
París. 
-Traslada su negocio a 
la Calle Preciados nº 1. 

-Hugo: Los miserables. -Se empieza a 
construir el 
alcantarillado de la 
ciudad. 

-El constructor Eugène 
Albert de Bruselas realiza 
varias mejoras al clarinete 
de 13 llaves. Poco años 
después a este modelo se 
le llamará Sistema Albert. 

1863 -Publica su Gramática 
musical. 
-Realiza los ejercicios 
para el clarinete 
Sistema Romero de su 
Esplicación… 

-R. de Castro: Cantares 
Gallegos. 

-Empieza a 
construirse el Barrio 
de Salamanca. 

 

1864 -4º viaje a París, 
perfecciona su sistema 
de clarinete. 
 

-Fundación de la 1ª 
Internacional. 
-Nace la Cruz Roja 
Internacional. 
-Tolstoi: Guerra y Paz. 

-Se inaugura la línea 
de ferrocarril 
Madrid-París (vía 
Irún) y Madrid-
Zaragoza. 
 

-Comienza su actividad en 
Barcelona Andrés Vidal y 
Roger como fabricante de 
instrumentos, editor y 
comerciante de artículos 
musicales. 

1865  -E. Castelar: artículo “El 
rasgo”. Noche de San Daniel. 
-O’Donnell reconoce la 
unidad de Italia. 
-Epidemia de cólera, 3.000 
muertos. 
-Mendel: Leyes de la 
herencia. 

-Se inaugura la línea 
de ferrocarril 
Madrid-
Extremadura. 
 

-El Conservatorio de 
Madrid designa proveedor 
oficial de clarinetes a la 
marca Lefêvre. 

1866 -Adquiere la revista -Sublevación militar en el -Se instala el reloj de -Comienzan las obras de la 
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Eco de Marte, 
especializada en 
partituras para bandas 
militares.  
-Real Orden de 23 de 
febrero por la que el 
clarinete Sistema 
Romero se declara 
instrumento oficial 
para la enseñanza  del 
clarinete en el 
Conservatorio de 
Madrid. 

Cuartel de San Gil.  
-Pacto de Ostende para 
derrocar a Isabel II. 
-O’Donnell deja el gobierno. 
-Pronunciamiento fracasado 
de Prim que huye a Portugal. 
-Crisis económica en toda 
Europa. 
-Dostoievski: Crimen y 
castigo. 

la Puerta del Sol. Biblioteca Nacional. 

1867 -Clarinete Sistema 
Romero: segunda 
patente presentada en 
París. Concurre a la 
Exposición Universal 
de París con su nuevo 
sistema de clarinete. 
Medalla de plata. 
-Participa en la 
Exposición Universal 
de París. Miembro del 
jurado en el concurso 
europeo de músicas 
militares. El clarinete 
Sistema Romero 
premiado con Medalla 
de plata. 

-Nuevo pronunciamiento 
fracasado de Prim. (agosto). 
-Muere O’Donnell. 
-Exposición Universal de 
París. 
-Invención de la máquina de 
escribir. 
-Marx: El capital. 
-Junio: el Archiduque 
Maximiliano fusilado en 
México. 

  

1868 -Publica Esplicación 
(sic) del clarinete 
sistema Romero. 
-El clarinete Sistema 
Romero expuesto en la 
Expo de Zaragoza. 
Medalla de oro. 

-Muere Narváez. 
-Prim y el almirante Topete 
se pronuncian en Cádiz 
(octubre). Victoria de los 
sublevados. Derrocamiento 
de Isabel II. 
-Sexenio Democrático 
(1868-74) 
-Comienza la guerra en Cuba 
(1868-78) 

  

1869  -Primeras elecciones por 
sufragio universal 
(censitario masculino). El 
general Serrano proclamado 
Regente, Prim forma 
gobierno. 
-Constitución de 1869. 
-Insurrección federal en 
Cataluña y Andalucía. 
-Bécquer: Rimas. 
-Apertura del Canal de Suez. 

-Abren sus puertas 
las Bibliotecas 
Públicas. 

-Verdi: Aida. 

1870 -Publica su Tabla 
general de trinos para 
todos los instrumentos 
de tres cilindros o 
pistones. 
-Nombrado miembro 
de la Orden americana 
de Isabel la Católica. 

-Marzo: Manifiesto de 
republicanos unitarios. 
Mayo: Manifiesto de 
republicanos federales. 
-Isabel II en el exilio abdica 
en su hijo Alfonso. 
-Guerra franco-prusiana. 
Derrota de los franceses en 
Sedan.  
- Noviembre: Amadeo de 
Saboya elegido Rey por las 
Cortes. 
- Diciembre: Prim muere en 
un atentado. Llega a España 
Amadeo I. 
-Galdós: La Fontana de Oro. 
-Nace La Ilustración 
Española y Americana. 

-Se inaugura en el 
Retiro el lago de 
patinaje sobre hielo.  

-C. Oudrid: El molinero de 
Subiza. 
 

1871 -Publica su Método de 
trompa. 
-Nombrado 
Comendador de la 
Real Orden de Carlos 
III. 
 

-Auge del carlismo. 
-Sagasta presidente del 
Gobierno. 
-Derrota francesa frente a 
Prusia. 
-Unificación alemana. 
Bismark proclama el 

-Circulan los 
primeros tranvías 
por Madrid (Sol-
Barrio de 
Salamanca). 
-Apertura de Museo 
Arqueológico 

-Inauguración del Salón 
Eslava (C/ Arenal) 
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Imperio alemán en el Palacio 
de Versalles. 
- Revolución de la Comuna 
de París. 

Nacional. 

1872 -Condecorado con la 
Cruz de Caballero de la 
Orden Ntro. Sr. 
Jesucristo, de 
Portugal.  

-Atentado fallido contra 
Amadeo I. 
-Comienza la 3ª guerra 
carlista (1872-76). 
-Motín de Cavite en 
Filipinas. 

-Se inician las obras 
del depósito de 
aguas de Santa 
Engracia (Canal). 

-Se construye el Palacio de 
Linares. 

1873 -El clarinete Sistema 
Romero presentado en 
la Exposición 
Universal de Viena. 
Medalla al mérito. 
-Publica su Método de 
fagot. 
-Condecorado con la 
Gran Cruz del Orden 
Civil de Mª Victoria. 
-Miembro de la Real 
Academia de Bellas 
Artes. 

-Abdicación de Amadeo I.  
-Se proclama la I República. 
-Cataluña se autoproclama 
Estado Federal. 
-Abolición de la esclavitud 
en Puerto Rico y Cuba. 
-Revuelta cantonalista en 
toda España. 
-Galdós: Trafalgar. 
-Tolstoi: Ana Karenina. 
-Verne: La vuelta al mundo 
en ochenta días.  
-Crisis financiera en toda 
Europa. 

-Se inaugura la 
nueva Plaza de 
Toros. 
-Inauguración del 
Teatro Apolo. 

-Se crea la Sección de 
Música en la Academia de 
Bellas Artes. Romero está 
entre los miembros 
fundadores. 

1874  - El general Pavía irrumpe 
en las Cortes y las disuelve. 
Gobierno de Serrano. 
-Pronunciamiento en 
Sagunto del general 
Martínez Campos.  
-Restauración monárquica. 
-Alarcón: El sombrero de 
tres picos. 
-Valera: Pepita Jiménez. 

-El alumbrado de 
gas entra en las 
casas acomodadas 
de Madrid. 
-Se construye el 
Viaducto sobre la 
Calle Segovia. 
-Se inaugura la 
Nueva Plaza de 
Toros. 

-Barbieri: El barberillo de 
Lavapiés. 

1875  -La Restauración (1875-
1902). 
-Alfonso XII entra en 
Madrid. Gobierno de 
Cánovas. 
-Galdós: finaliza la primera 
serie de los Episodios 
Nacionales. 
-Twain: Tom Sawyer. 

 -Tchaikovski: El lago de 
los cisnes. Marcha eslava. 
-Bizet: Carmen. 

1876 -Participa en la 
Exposición Universal 
de Filadelfia. Medalla 
de bronce. 
-Se jubila como 
profesor del 
Conservatorio de 
Madrid. 

-Constitución de 1876. 
-Galdós: Doña Perfecta. 
-Fundación de la Institución 
Libre de Enseñanza. 
-Inventos: el motor de 
cuatro tiempos (Otto) y el 
teléfono (Bell/Gray). 

 -Brahms: Primera 
sinfonía. 

1877  -Ley de Enjuiciamiento 
Penal y Código Civil. 
-Invento: el fonógrafo 
(Edison). 
-Guerra Ruso-Turca (1877-
78). 

 -Se construye el Palacio de 
Cristal del Retiro. 

1878 -Publica sus Ejercicios 
elementales de 
medida y entonación. 
-El clarinete Sistema 
Romero presentado en 
las Exposiciones de 
Madrid, Salamanca y 
París. 

-Boda de Alfonso XII con Mª 
de las Mercedes. 
-Paz de Zanjón, fin de la 
guerra de Cuba. 
-Atentado contra Alfonso 
XII. 
-Galdós: Marianela. La 
familia de León Roch. 

-Iluminación 
eléctrica de la Puerta 
del Sol. 

-Tchaikovski: Concierto de 
violín. Cuarta sinfonía. 
-Comienza su actividad de 
editorial musical Benito 
Zozaya. 

1879 -Nombrado miembro 
de la comisión para 
redactar los 
reglamentos de la Ley 
de Propiedad 
Intelectual y Teatros. 

-Fundación del PSOE. 
-Boda de Alfonso XII con Mª 
Cristina de Habsburgo. 
-Galdós: finaliza la segunda 
serie de los Episodios 
Nacionales. 
-Inventos: locomotora 
(Siemens), bombilla 
(Edison). 
-Pasteur: vacuna. 

-Comienzan las 
obras de la Catedral 
de la Almudena.  

 

1880  -Conferencia de Madrid -Inauguración de la -Entra en vigor la Ley de la 
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Apéndice II 
 

sobre Marruecos. 
-Mesonero Romanos: 
Memorias de un sesentón. 
-R. de Castro: Follas Novas. 
-Invento: la bicicleta. 
-La máquina de vapor se 
impone a las velas en los 
barcos. 

Estación de las 
Delicias. 

Propiedad Intelectual y 
Teatros. Romero había 
participado en su 
redacción. 

 

1881  -Comienza el turno de 
partidos propio de la 
Restauración. Gobierno de 
Sagasta. 
-Asesinato del Zar Alejandro 
II. 
-Aparece La Vanguardia, 
Barcelona. 

-Madrid ilumina sus 
calles con luz 
eléctrica. 
 

 

1882  -Pardo Bazán: La cuestión 
palpitante. 

-Arturo Soria 
proyecta la Ciudad 
Lineal. 

-Tchaikovski: Obertura 
1812. 

1883 -Editor de La 
Ilustración Musical. 

-Explosión del Krakatoa 
(Indonesia). 
-Nace José Ortega y Gasset. 

 -Inauguración de la Sala 
Zozaya (C/ San 
Gerónimo). 
-Fallece Richard Wagner. 

1884 -Inauguración del 
Salón Romero (C/ 
Capellanes). 

-Cánovas forma gobierno. 
Proceso de La mano negra 
(1884-85). 
-España pone bajo su 
protectorado la costa 
occidental de África frente a 
las Islas Canarias. El Sahara 
español. 
-R. de Castro: En las orillas 
del Sar. 
-L. Alas: La Regenta. 
-Invento: tipografía 
(Mergenthaler). 
-Engels: El origen de la 
familia, de la propiedad 
privada y del Estado. 

-Inauguración de la 
sede actual del 
Ateneo de Madrid. 

 

1885  -Muere Alfonso XII. 
Regencia de Mª Cristina. 
-Gobierno de Sagasta. 
-Conflicto con Alemania por 
las Islas Carolinas y Palaos. 
-Zola: Germinal. 
-Nietzsche: Zaratustra. 
-Invento: automóvil 
(Daimler/Benz). 
-Conferencia de Berlín. Las 
potencias europeas se 
reparten el continente 
africano. 

  

1886 -Publica la tercera 
edición de su Método 
completo para 
clarinete. 
-Muere en Madrid el 7 
de octubre. 

-Último pronunciamiento 
del siglo: el General 
Villacampa fracasa en su 
intento de proclamar la 
República. 
-Sagasta acaba con la 
esclavitud en Cuba. 
-Galdós: Fortunata y 
Jacinta. 

 -Enero: concierto de Isaac 
Albéniz en el Salón 
Romero. 
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Los registros del clarinete  
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Apéndice III 

Los registros del clarinete 

 

Llamamos registro a todas las notas que puede producir el clarinete. 

 

 

 

 

Para ordenarlas se las ha dividido en varias partes, cada una con su nombre. A lo largo 

de la historia los criterios de división han ido cambiando y también la forma de 

llamarlos. Incluso hoy día los nombres y la clasificación pueden variar. En esta 

investigación hemos optado por la siguiente: 

 

Registro grave o primer registro  

Todas las notas que se hacen sin utilizar la llave 12 (excepto el Sib4). 

 

  

 

 

Registro agudo o segundo registro 

Todas las notas que tienen las mismas digitaciones del registro grave pero pulsando la 

llave 12. 
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Registro sobreagudo o tercer registro 

El resto de las notas agudas que necesitan de unas digitaciones distintas a las del 

registro grave. 

 

 

 

 

En ocasiones se alude a otro registro al que llaman registro medio o registro de 

garganta. Se trata de las últimas notas del registro grave. Hay autores lo delimitan 

entre el Fa4 y el Sib4 u, otros, entre el Sol4 y el Sib4. Aquí es donde se encuentran las 

denominadas “notas de garganta”: Sol#4, La4 y Sib4. 
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Apéndice IV 

 

 

Terminología utilizada en la construcción de 

los instrumentos de viento-madera 

Glosario 
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Apéndice IV 

Glosario 

Terminología utilizada en la descripción del mecanismo y del proceso de 

construcción de los instrumentos de viento-madera.  

 

El glosario que presentamos a continuación no pretende ser exhaustivo, sino solo una 

herramienta de consulta para la mejor comprensión de los mecanismos descritos en los 

capítulos 2, 3 y 4. 

 

A 

Abertura: ver altura de ventilación. 

Abertura acústica: ver orificio de tono. 

Almohadilla: ver zapatilla. 

Altura de ventilación: distancia entre el oído y la zapatilla cuando la llave está en 

posición de apertura con respecto al orificio tonal. También se le llama “abertura”. 

Anillo: pieza circular de metal montada alrededor de un orificio tonal. No afecta 

directamente al orificio sobre el que se coloca. Su cometido es controlar otros orificios 

tonales o accionar algún dispositivo al mismo tiempo que se tapa con el dedo el orificio 

tonal sobre el que se dispone. Puede estar ensamblado a una simple copa, su forma más 

sencilla, o accionar un dispositivo asociado.  También se le llama “llave de anillo”. 

Anillos torneados en la madera: práctica constructiva utilizada sobre todo en los 

clarinetes durante el siglo XVIII y primeros años del XIX. Su cometido era el de servir 

de soporte para montar las llaves. 

Arbolillos: ver pilar. 
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B 

Balancín: barra que pivota aproximadamente en su centro y que a cada lado tiene una 

correspondencia. Se suele utilizar para revertir el movimiento de una llave abierta. 

También lo encontramos con frecuencia en los dispositivos automatizados de doble 

llave de registro.  

Barra puente: conexión por el exterior de dos varillas tubulares. Permite que 

movimiento se transmita entre ellas sorteando otro componente asociado a la varilla 

principal. 

Biselado: proceso por el cual los orificios se suelen rebajar en su interior para facilitar 

así la emisión y minimizar la fricción del aire en el interior del tubo. También se utiliza 

para modificar la afinación de un orificio de tono. 

Bloques torneados en la madera: práctica constructiva utilizada en los 

instrumentos de viento-madera, sobre todo a finales del siglo XVIII y primera mitad del 

siglo XIX. Se trata de un saliente en forma de bloque que se deja en el cuerpo del 

instrumento al tornearlo. Sirve para montar las llaves sobre ellos. Apareció como 

alternativa al anillo torneado en la madera al aumentar el número de llaves del 

instrumento.   

Brazo: pieza que une el pulsador o el eje a la copa de una llave. 

Brille: en alemán significa literalmente anteojos o gafas. Este nombre se aplica a un 

componente constituido en su forma más básica por dos anillos y una copa. 

Normalmente todos se montan en el mismo eje. 

  

C 

Camisa: ver varilla tubular. 

Cápsula metálica: ver horquilla metálica.  

Cazoleta: ver copa. 

Charnela: ver varilla tubular. 
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Chimenea: cilindro que se tornea en el tubo del clarinete (en el caso de la madera) o 

suelda (en el caso del metal) alrededor de un orificio tonal para acoger un anillo. En 

otros instrumentos hechos de metal, como las flautas metálicas y los saxofones, los 

orificios se sellan a través de chimeneas y llaves de plato. Hoy día en la mayoría de 

estos instrumentos las chimeneas se consiguen por extrusión, es decir, extraídas del 

propio tubo.  

Conexión de cancelación: ensamble asociado a una digitación que cancela el 

funcionamiento de un dispositivo. 

Copa: parte de la llave que acoge la denominada “zapatilla” para conseguir el sellado 

del agujero. También recibe el nombre de “taza”. Dependiendo de su diseño se le llama 

asimismo “plato” o “cazoleta”.  

Corona: parte superior (el borde) de cualquier orificio tonal (oído) que entra en 

contacto con los dedos o la zapatilla. 

Correspondencia: punto de contacto entre los diferentes componentes que forman 

un mecanismo cuando interaccionan entre sí. 

Cuenca: oquedad en los cuerpos de los instrumentos de viento-madera en la que se 

insertan las otras partes del instrumento para su montaje. 

 

D 

Digitación cruzada: ver digitación de horquilla. 

Digitación de horquilla: es un tipo de digitación formada por un orificio abierto que 

se encuentra rodeado de orificios cerrados. Se utiliza en los instrumentos de viento-

madera para conseguir notas alteradas o naturales sin la ayuda de llaves. También se le 

llama “digitación cruzada”.  
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E 

Eje: parte de una llave que mediante un movimiento concéntrico permite abrir o cerrar 

una zapatilla. Puede ser hueco o macizo. 

Eje hueco o tubular: ver varilla. 

Eje sólido o macizo: ver varilla. 

Espiga: terminación dispuesta en los extremos de algunas piezas de los instrumentos 

de viento-madera que se insertan en las cuencas de las demás piezas para su montaje. 

 

G 

Gancho: pequeña pieza soldada al brazo de una llave o a una varilla sobre la que ejerce 

su fuerza un muelle de aguja. 

Guarnición: palabra que ha caído en desuso en el contexto que trata este glosario. En 

su día se utilizó ampliamente en los catálogos comerciales de las marcas para describir 

el tipo de metal utilizado en el mecanismo de los instrumentos de viento-madera. Así lo 

vemos escrito, por ejemplo, en el catálogo de Thibouville-Creutzer de 1903 (p. 8): “[los 

clarinetes] tienen guarnición de plata”. 

 

H 

Horquilla metálica: también llamada “cápsula metálica”. Pieza en forma de U 

atornillada o soldada al cuerpo del instrumento. Al igual que los anillos o bloques 

torneados en la madera y los pilares, su cometido es el de servir de soporte para montar 

las llaves. 

 

L 

Lágrima: ver llave de medio agujero. 
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Llave: componente que sirve para abrir o cerrar los agujeros a los que no llegan los 

dedos. Para identificar las llaves es costumbre nombrarlas por la nota que suena al 

presionarlas.  

Llave abierta: es la que cierra un orificio al ser pulsada, lo mismo que hacen los dedos 

al taparlos. 

Llave de anillo: ver anillo. 

Llave basculante: llave abierta formada por dos brazos que interaccionan entre sí. 

Llave cerrada: es la que al pulsarla abre un orificio. 

Llave cruzada: llave dispuesta horizontalmente con respecto al cuerpo del 

instrumento. Normalmente controla un orificio lateral. 

Llave de medio agujero: componente formado por un plato perforado y un apéndice 

en su parte baja llamado “lágrima”. Se encuentra en varios instrumentos actuales como 

el oboe, el corno inglés y todos los clarinetes graves a partir del corno di bassetto en Fa. 

Llave de octava: ver llave de registro. 

Llave de plato: componente para poder tapar agujeros que, o son muy grandes para 

el tamaño de los dedos, o están fuera de su alcance, o implican el control de más 

orificios que dedos disponibles. También se le llama simplemente “plato”. 

Llave de plato abierto: se trata de una llave de plato en cuyo centro tiene un agujero. 

En este caso el propósito es el de reducir el flujo del aire controlando la ventilación del 

agujero sobre el que se coloca. Dependiendo de su función el tamaño del orificio puede 

variar. También se le llama sencillamente “plato abierto” o “plato perforado”. 

Llave de plato cerrado: llave de plato sin ningún tipo de orificio. 

Llave de plato perforado: ver llave de plato abierto. 

Llave portavoz: ver llave de registro. 

Llave puente: correspondencia que transmite el movimiento entre las partes de que 

consta un instrumento.   

Llave de registro: también llamada “llave portavoz” o “llave de octava”. Es la llave 

que al pulsarla abre un orificio que facilita el cambio de registro del instrumento. 
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Llave de resonancia: ventilación extra asociada a una digitación concreta, puede 

accionarse de forma automática o manual. En el clarinete Romero se encuentra en el 

“Mib/Sib de horquilla”. En el oboe y clarinete alemán en el “Fa de horquilla”. Ver 

orificio de ventilación. 

Llave vertical: llave dispuesta verticalmente con respecto al cuerpo del instrumento. 

Normalmente controla un orificio lateral. 

 

M 

Muelle: unidad básica cuyo principal objetivo es el de posicionar las llaves, tanto 

cerradas como abiertas, a su estado inicial por un procedimiento de resorte hasta que 

vuelvan a ser accionadas a través del pulsador. 

Muelle de aguja: recibe su nombre por su parecido con una aguja de costura. Se suele 

colocar por su parte más gruesa en un agujero taladrado en uno de los pilares sobre los 

que bascula la llave. El muelle ejerce su fuerza sobre un pequeño gancho soldado al eje 

de la llave. 

Muelle plano: pequeña lámina de metal que se suele fijar por uno de sus extremos a 

la llave a través de remaches o tornillos, mientras que el otro ejerce presión contra la 

superficie del cuerpo del instrumento.  

Muelles opuestos: combinación en un dispositivo de dos o más muelles de fuerza 

variable. El funcionamiento es el siguiente: uno o varios muelles de fuerza moderada se 

mantienen inactivos por la acción de otro de fuerza mayor. Una vez que se pulsa una 

llave o un anillo determinado, el muelle de fuerza moderada se libera y puede ejercer 

así su función dentro del dispositivo.   

 

O 

Oído: ver orificio de tono 
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Orificio de dedo: el orificio tapado o sellado directamente por los dedos. También se 

le llama “orificio digital”. 

Orificio de desahogo: ver orificio de ventilación. 

Orificio digital: ver orificio de dedo. 

Orificio de llave: el orificio tapado o sellado por una llave del mecanismo. 

Orificio de registro: orificio que una vez abierto permite en ese lugar la formación de 

un nodo en la columna de aire, cambiando así sus modos de vibración. En el caso del 

clarinete estándar (tanto en el Sistema Boehm como en el Oehler), este orificio cumple 

una doble función, se utiliza como orificio de registro y para conseguir el sonido Sib4. 

Ver llave de registro. 

Orificio de resonancia: ver orificio de ventilación. 

Orificio de tono: todos los orificios que se encuentran a lo largo del tubo del 

instrumento (excepto los orificios de registro). Están dispuestos para que, en 

combinación con el mecanismo o los dedos del instrumentista, se consigan los 

diferentes sonidos de una escala musical. También se le llama “oído” o “abertura 

acústica”. 

Orificio de ventilación: se coloca para mejorar la afinación o sonoridad de un 

orificio de tono. Puede accionarse por una llave o no. Cuando forma parte de un 

dispositivo, a este también se le llama “de desahogo”, en referencia a ese orificio extra. 

Lo podemos encontrar nombrado así junto a la palabra mecanismo o sistema, como, 

por ejemplo, “sistema de desahogo del Sib central” o “sistema de desahogo del Sol 

grave” (Eca, 2018, p. 9). 

Hay de tres tipos: 

1) Incorporado a un mecanismo y accionado de forma automática al asociarse a una 

digitación. Como por ejemplo el “Mib/Sib de horquilla” en el clarinete Sistema Romero 

o el “Fa de horquilla” en el oboe o el clarinete Sistema Oehler.  
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2) En algunos modelos de clarinete este orificio de ventilación se encuentra al final del 

tubo, accionado directamente por una llave o de forma automática mediante un 

dispositivo especial.  

3) Colocado al final del tubo, generalmente en la campana, para afinar las notas con el 

tubo completo sin cerrarse en ningún momento. Es muy común encontrarlo, sin 

ninguna llave que lo controle, en instrumentos como el oboe barroco y clásico 

(Verdegem y Ponseele, 2021). 

Orificios laterales: los orificios dispuestos en el lateral del instrumento. 

 

P 

Pareja de anillos: ver brille. 

Pernos de aguja: pasador con uno de los extremos biselado. En ciertas prácticas 

constructivas se utilizan en la sujeción de las llaves a los pilares. 

Pilar: unidad mecánica básica que, dispuesta en parejas en una placa metálica o 

atornillada a la madera, sostiene la llave y permite que el eje de la llave bascule. Es una 

pieza muy versátil y se puede utilizar para disponer sobre el instrumento cualquier otro 

componente. También se le llama “poste”,  “pivote” o “arbolillos”. 

Pivote: ver pilar. 

Plato: ver llave de plato. 

Plato abierto: ver llave de plato abierto.  

Plato cerrado: ver llave de plato cerrado. 

Plato perforado: ver llave de plato perforado. 

Poste: ver pilar. 

Puente: ver llave puente. 

Pulsador: parte de la llave en la que se apoya el dedo para accionarla. 

 

 

80



R 

Rebaje cóncavo: rebaje que se talla en la madera del instrumento para acomodar la 

yema del dedo cuando hay un doble agujero. 

Resonancia: según la RAE es un “fenómeno físico que se produce al coincidir la 

frecuencia propia de un sistema mecánico, eléctrico, etc., con la frecuencia de una 

excitación externa”. En el contexto de la construcción de los instrumentos de viento-

madera, se suele utilizar para calificar la cualidad de los sonidos de un instrumento con 

un carácter positivo. Ver orificio de ventilación u orificio de resonancia. 

S 

Silenciadores: diferentes materiales usados en el mecanismo para silenciar el golpeo 

de las llaves y los componentes entre sí y con el tubo del instrumento. 

 

T 

Taza: ver copa. 

Tija: ver varilla.  

Tornillo: unidad mecánica básica indispensable para mantener unidos todos los 

elementos que forman cualquier mecanismo aplicado sobre un instrumento de viento-

madera, desde una simple llave al dispositivo más complejo. En todo mecanismo hay 

dos tipos principales de tornillos: tornillo de punta y tornillo pasador. El primero es un 

pequeño tornillo que sirve para sostener los ejes de las llaves permitiendo su rotación. 

El segundo es en realidad un pasador que atraviesa el interior de los ejes de las llaves 

con uno de sus extremos roscado.  

Tornillo de ajuste: tornillo colocado en una correspondencia crítica para que el 

intérprete pueda controlarla frente a los cambios en los materiales provocados por las 

variaciones de temperatura y humedad. Permite ajustar la holgura de la 

correspondencia. 

81



Tubo: pieza hueca y abierta en ambos extremos que conforma el cuerpo de los 

instrumentos de viento-madera. La vibración de la columna de aire que conforma el 

sonido se genera en su interior. Puede estar dividida en varios segmentos que se 

acoplan entre sí.  

 

 

V 

Varilla: largos ejes dispuestos en los laterales del instrumento para trasladar el 

movimiento de un pulsador o anillo a zonas alejadas del dedo que lo acciona. En el siglo 

XIX se le llamaba también “tija”. 

Varilla maciza: varilla sólida ensamblada entre pilares por tornillos de punta. 

Varilla de trasmisión: barra que transmite el movimiento de una llave de forma 

transversal en el instrumento. Es una unidad mecánica básica inusual. Está presente en 

los fagotes actuales. 

Varilla tubular: varilla hueca en la que se inserta un tornillo pasador. También se le 

llama camisa o charnela. 

Ventilación: flujo de aire que surge por un orificio de tono o de registro. Ver altura de 

ventilación.  

 

Z  

Zapatilla: pieza de material suave y flexible colocada en la copa de la llave con la 

función de sellar el agujero y no permitir la fuga del aire. También se le llama 

“almohadilla”. 
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Apéndice V 

 

 

 

Tabla de posiciones del clarinete  

Sistema Boehm, ca. 1845 
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Apéndice VI 

 

 

 

Tabla de posiciones del clarinete  

Sistema Romero, ca. 1868 
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Apéndice VII 

 

 

Patente de 1862. Documento completo 
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Apéndice VIII 

 

 

 

Antonio Romero, Memoria sobre los 

instrumentos de música presentados en la 

Exposición Internacional de Londres de 1862 

Documento completo 
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MEMORIA 

SOBRE LOS I N S T R U M E N T O S DI M U S I C A , 
PRESENTADOS : 

EN LA EXPOSICIÓN INTERNACIONAL DE LONDRES 
D E L AÑO D E 1862 

u c a i N POE 

D. ANTONIO ROMERO Y A N D I Ä , 
i;:"Çafeajléiode iä Real y distinguida; Orden Española, de Garlos- III,. Profesor, de Clarinete 

Real.Capü!adVÍ..M;;í N 

PÍÍUCáCÁ. M TIMtf» M. .IÏRHH ÓRÍM DI 16 ÍI1BB11 I t i M I O ' l i t -

' MADRID, 
IMPRENTA NACIONAL. 

1864. 
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EXPOSICIÓN DE LONDRES. 
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MEMORIA 

OBRE LOS I N S T R U M E N T O S DE M t S I C A , 
PRESENTADOS 

EN LA EXPOSICIÓN INTERNACIONAL DE LONDRES 

D E L AÑO D E 1862. 

ESCRITA M U 

D . A N T O N I O R O M E R O Y A N D I A . 
Caballero de la Rea l y d i s t i n g u i d a Orden E s p a ñ o l a de Cir ios I I I , Profesor de Ciármela 

de l R e a l Conservatorio de Música y D e c l a m a c i ó n , y de la Real Capil la de S . H . 

F U B Ü C t m F . Í I I B T Ü D »R U R B H Ó R D E S DI ID DB 1BRII. IIEL H1SBO i l O . 

MADRID, 
IMPRENTA NACIONAL. 

1864. 
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Excmo. S r . ; 

AGREGADO por Real orden de 26 de Junio último á la C o m i ­
sión Española encargada de estudiar la Exposición i n t e r ­
nacional de Londres, y cumpliendo con el encargo que el 
Excmo. Sr. Presidente de la misma hizo á los comisionados 
en una de las juntas que allí ce lebramos, someto á la c o n ­
sideración de V. E., para los fines que crea convenientes, el 
fruto de las observaciones que pude hacer en medio de 
aquel admirable laberinto, aunque para ello no tuve, sub­
vención de ninguna especie , ni mas auxilio que mi escasa 
inteligencia, y una tarjeta que me permitía la entrada en el 
grandioso palacio que encerraba los esfuerzos intelectuales 
de millares de hombres. 

Difícil empresa la de buscar un objeto determinado e n ­
tro tantos como allí estaban agrupados , y en cuya coloca­
ción no re inaba, á mi juicio, el buen orden que requería 
asunto tan importante. La vista se ofuscaba y la imagina­
ción se perdia al cruzar las muchas é inmensas galerías l l e ­
nas de productos animales , minerales y vegetales, algunos 
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en su estado natural, y. los mas transformados, por la in te­
ligencia y la mano del hombre , en objetos de una var ie­
dad prodigiosa. 

Grandioso espectáculo, conjunto sublime, que por una 
parte enorgullece al h o m b r e , si considera que entre los in­
finitos seres que encierra la naturaleza él es el solo á quien 
Dios ha dotado de la inteligencia capaz de producir tantas 
maravi l las , y que por otra le hace reconocer su pequenez 
individual, pues aunque vé y admira muchas cosas, son po­
cas las que puede apreciar debidamente. 

Por mi pai te confieso que al verme en medio de aquel 
majestuoso recinto, rodeado de tantos y tan variados o b j e ­
tos , me consideré inhábil para llevar á cabo la empresa 
que habia proyectado de estudiar los inst 'umentos músicos 
en general , y temeroso, de incurrir en las inexactitudes en 
que, por ignorancia ó por espíritu de nacionalidad, han i n ­
currido varios críticos , resolví concretarme á estudiar s o ­
lamente los instrumentos de a i r e , y algunos de percusión 
que se emplean en las orquestas de cuerda y en el ejército; 
en cuya fabricación, ejecución y efectos, poseo mayores 
conocimientos. 

Decidido á emprender mi campaña, di principio á ella 
por comprar los catálogos de las naciones que los habian pu ­
blicado, y como su lectura no me facilitara, tanto como yo 
deseaba, la manera de hallar l o q u e buscaba, me fué preciso 
recorrer el suntuoso Palacio en todas direcciones, y á fuer­
za de andar y de buscar, fui encontrando los instrumentos 
músicos diseminados en distintos puntos , pues ni aún los de 
cada nación estaban reunidos. 

Después de hallar los instrumentos, tuve que b u s c a r á los 
encargados respectivos para que me facilitasen las llaves de 
los escaparates en que la mayor parte estaban encerrados, 
y el permiso para examinarlos y probarlos detenidamente, á 
fin de poder apreciar las cualidades de cada uno de ellos-
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Después de dichos preliminares, que me ocuparon algu­
nos dias, empecé mi examen con toda la minuciosidad que 
el caso requería y que me permitieron las circuntancias, 
cuyo resultado expongo á continuación, siguiendo el orden 
establecido en el catálogo general de recompensas. 

INGLATERRA. 

La fabricación de instrumentos músicos se ha desarrolla­
do notablemente en Inglaterra desde que se estableció la li­
bertad de comercio con Francia sin pago de derechos en 
este ramo. 

Llenos de noble emulación los fabricantes ingleses se 
han presentado en número de veintiuno, y demostrado su 
inteligencia y constante actividad. 

Besson, industrial francés recién establecido en L o n ­
dres , expuso varias series de instrumentos de metal, cuya 
invención se a t r ibuye á sí mismo , lo mismo que lo hacen 
otros varios industriales ingleses y franceses. 

Una de ellas, llamada Columna de aire llena, consiste en 
una nueva disposición dada á la parte interior de los pisto­
nes , que permite circular el aire con mas libertad por el 
tubo de los ins t rumentos , aumentando la sonoridad de 
algunas notas y estableciendo mayor igualdad en general. 

Otra es la de in-trumentos traspositores por medio de 
un cilindro ; sistema bastante conocido, y que, sin embargo 
de las ventajas que ofrece para los ejecutantes , se extiende 
con lentitud. 

Otra de las series que presenta Besson, como de su i n ­
vención, es la de instrumentos con pabellón giratorio, que 
tiene por objeto el poder dirigir los sonidos al lado que se 
quiera , lo cual es muy 'conveniente para las músicas m i ­
litares. 
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Las cornetas de infantería en varios tonos , con pistones 
de quita y pon, presentadas por este y por otros fabrican­
tes, son m u y útiles para el ejército, pues en un solo instru­
mento se obtiene la corneta de guerra para los toques de or­
denanza y la Corneta ó Fliscorno cromático para tocar m a r ­
chas variadas y toda clase de piezas de t'anfar. 

Los instrumentos de este fabricante son muy r ecomen­
dables, porque además de su gran sonoridad y afinación 
bastante correcta , están trabajados con esmero, y con un 
sistema de soldaduras que los hacen de mucha duración. 

Boossey é Hijos, presentaron instrumentos de madera y 
de metal de todas c lases , entre los que se distinguían los 
de forma circular adoptada también por otros fabricantes 
ingleses. 

Esta nueva forma de instrumentos es preferible á las d e ­
más que están en uso, porque la emisión del sonido es mas 
franca y el timbre m:-¡s p u r o , en razón de que el aire no 
encuentra ángulos en que chocar al recorrer el tubo, y por ­
que el volumen de los instrumentos graves , en particular, 
se reduce considerablemente y la posición es mas cómoda. 

Las flautas expuestas por dichos fabricantes son notables 
por la gran cantidad de sonido que producen; pero carecen 
de la suavidad é igualdad que hoy dia se exije á todo ins ­
t rumento. 

Cliton y Compañía, dedicados especialmente á la fabri­
cación de flautas cilindricas, sistema Bochín, han sido muy 
justamente premiados con la medalla, por las ventajosas m o ­
dificaciones que en ellas han introducido destinadas á fac i ­
litar el dedeo. 

Distin, es uno de los que presentaron mas riqueza de 
instrumentos de distintos metales y de todos los modelos y 
sistemas conocidos, cuya variedad y buen trabajo le h i ­
cieron obtener la medalla. 

ffigham, es también digno de mencionarse por las va— 
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rias colecciones que presentó de instrumentos de pistones de 
forma recta y circular , y de un sistema de cilindros á r o ­
tación que parece ofrece algunas ventajas sobre los ya c o ­
nocidos. 

Kb'hler y Metzler, ambos premiados con la medalla, han 
introducido algunas mejoras en la fabricación : el primero 
en los pistones, y el segundo en la forma circular de los 
instrumentos graves, que los hace mas cómodos y fáciles de 
sostener para tocarse. 

Los Sres. Rudall, Rose y Carie, construyen m u y buenos 
instrumentos de todas clases ; pero en lo que mas se han 
distinguido en la Exposición ha sido en las flautas cilindri­
cas, sistema Boéhm, cuya exacta afinación y perfecta igual­
dad de sonidos nada dejan que desear. 

También, dichos Señores, han hecho trabajos importan­
tísimos para perfeccionar el clarinete, los que , por desgracia 
de los ejecutantes venideros, no serán probablemente puestos 
en práctica por los actuales profesores de dicho instrumento 
porque cambian completamente el dedeo , y como este se 
obtiene después de muchos años de continuos y penosos es­
tudios prácticos, no es fácil hallar muchos que tengan la 
abnegación necesaria para volver á emprender tan ímprobo 
trabajo. El principio en que se funda su clarinete de llaves, 
abiertas con agujeros graduados por semitonos ascendentes, 
me parece el mas perfecto de cuantos se han puesto en p r á c ­
tica respecto á igualdad de sonidos y exacta afinación; pero 
no tuve el t iempo suficiente de juzgarlo respecto á la f a c i ­
lidad de la digitación. 

Las cajas de guerra sin cascos, presentadas por los m i s ­
mos fabricantes, parecen convenientes para el ejército por 
su poco peso y apariencias de 'duración; pero aunque den­
tro del Palacio de la industria producían mucho ruido, ig ­
noro si al aire libre harán tanto como las que actualmente 
se usan. 
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AUSTRIA. 

Este país clásico de la música instrumental, ha sido m u y 
dignamente representado por diez y ocho expositores de i n s ­
trumentos de aire , la mayor parte de metal. En lo que mas 
se distinguen los instrumentos de esta nación es en la buena 
calidad del latón , que es propiedad de la misma , y en las 
máquinas de los cilindros á rotación. 

Los fabricantes Bock y Bohland han fijado su principal 
atención, el primero, en las máquinas de cilindros que cons­
t ruye con gran perfección, y el segundo, en la forma de ins­
trumentos, que es bastante cómoda; pero en uno y otro se 
echa de menos la exacta afinación y la espontaneidad en 
la emisión del sonido. 

Cerveny expuso una gran colección de instrumentos de 
metal muy buenos, de los ya conocidos, y un Bombardino 
bajo en sí b. con la campana vuelta hacia dentro, cuya forma 
perjudica la libre espansion del sonido. 

No pude probar un nuevo instrumento llamado Triloni— 
kon, ni un Fagot de metal con muchas llaves , porque sus 
mecanismos estaban descompuestos, y por lo tanto no p u e ­
do emitir mi opinión sobre sus cual idades; pero su vista me 
reveló el deseo que tienen los alemanes de transformar los 
instrumentos de madera en instrumentos de meta l , sin con­
siderar que todos aquel los , y especialmente los tocados con 
caña, pierden mucho de su dulzura y carácter especial , y 
que si continuasen su exagerada pasión, quitarán á las músi­
cas militares la variedad de t imbres, que es lo que contr ibu­
ye la principal belleza de todaorques ta bien organizada. 

Los Sres. Rott, Schalrna y Stohr han empleado la h o j a -
delata en lugar del latón para hacer instrumentos ; pero no 
me parece acertada dicha sustitución; p o r q u e , si bien de 
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ella puede resultar alguna economía, no creo compénsela 
pérdida de sonoridad y bello aspecto que se obtiene con el 
latón. 

El fabricante que en esta nación ha presentado mas y 
mejores instrumentos de metal es el Sr. Stowasser, de Viena, 
los que, á su gran variedad, elegantes formas, solidez y e s ­
merado trabajo, reúnen una extraordinaria sonoridad h e r ­
manada con emisión fácil y suave. 

Los instrumentos de este hábil industrial son buenos en 
gene ra l ; pero entre ellos se distinguen los Trombones, los 
Barítonos, los Onnoves, los Helikones y un Fliscorno, que l l a ­
mó la atención del ju rado . 

En instrumentos de aire de madera poco notable h a ­
bía en la exposición aus t r íaca , pues los escasos que en ella 
se hal laban eran de forma y sistemas muy antiguos, carecien­
do de la igualdad, afinación y belleza que en el día se exi­
gen, lo cual confirma la excesiva predilección que tienen los 
alemanes por los instrumentos de metal , con detrimento de 
los de madera. 

BÉLGICA. 

Por esta pequeña y laboriosa nación solo se presentaron 
dos expositores; pero muy dignos de mencionarse por la ex­
celencia de sus manufacturas. 

El primero, Mr. Albert, de Bruselas, presentó una buena 
colección de clarinetes, oboes, flautas y fagots, que rivaliza­
ban con los mejores por su primoroso trabajo y por su cor­
recta afinación. 

El segundo, Mr. Mahillon, d é l a misma capital, nada p r e ­
sentó de su. invención ; pero sí una serie de instrumentos de 
madera y de metal de varios sistemas y modelos, perfecta­
mente construidos, entre los que sobresalen los trombones 
y los clarines-
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FRANCIA. 

La Francia brillaba en la Exposición internacional por la 
profusión con que presentó sus manufacturas, y por la e x ­
celencia de algunas de ellas. Tenia además esta nación r e ­
presentantes activos é influyentes, que han sacado r e c o m ­
pensas para trece de sus diez y siete expositores: á unos por 
invención, á otros por la mano de obra , á otros por la im­
portancia de los negocios que real izan, y á otros en fin 
por la baratura de sus precios. Ageno yo á tales c o n s i d e r a ­
ciones, solo mencionaré los que á mi juicio le merezcan por 
el mérito de los instrumentos que expusieron. 

Labbaye y Courtois son dos fabricantes m u y r e c o m e n ­
dables que, sin aspirar á la gloria de inventores , presen­
taron instrumentos de metal de los diferentes sistemas de 
pistones ya conocidos, que merecen mencionarse por su so ­
noridad, afinación y concienzudo trabajo, siendo sus c o r ­
netines de los mejores que se conocen. 

Sax Adolphe y Sax Alphonse, presentaron muchas n o v e ­
dades , cuya invención se disputan ambos hermanos ; entre 
las que se encontraban instrumentos con c inco , seis y siete 
pistones ascendentes y descendentes, de los que, espec ia l ­
mente los Trombones, me parecen m u y superiores á los de 
tres pistones, porque el t imbre es mas claro, la afinación mas 
correcta y la ejecución mas fácil. 

El primero de dichos fabricantes, presentó i n s t r u m e n ­
tos de metal con pistones y llaves , destinadas estas á fac i ­
litar la ejecución de algunos pasages, y especialmente de 
algunos trinos; pero aunque esto se consigue , tienen el in­
conveniente de que los sonidos que salen por las llaves 
son de distinto timbre que los que se obtienen con los p i s ­
tones , y el conjunto es imperfecto. 
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Otra serie ríe instrumentos de metal presentó Adolplie 
Sax, cuya novedad consiste en que los pavellones son g i ­
ratorios para poder dirigir los sonidos al punto que se 
quiera. 

La primacía de la idea de esta innovación no sé si p e r ­
tenece á los fabricantes ingleses ó á Mr. Sax, pues unos y 
otros la presentaron en la Exposición, aunque algo variada 
en la forma; pero de todos modos me parece de utilidad 
para las músicas militares, porque en las marchas podrán 
colocar todos los pavellones hacia atrás para ser mejor oidas 
de los batallones que las siguen; en las acciones de guerra , 
en que las músicas suelen colocarse á retaguardia, los p o ­
drán dirigir hacia adelante ; y en las piezas que ejecuten á 
pié firme, podr.ín inclinarlos hacia el lado que se e n c u e n ­
tren sus principales oyentes , resultando mas igualdad en la 
audición y por consiguiente mejor efecto. Sin embargo de 
dichas ventajas , creo que esta innovación deberá sufrir a l ­
guna reforma, pues tiene cierlos inconvenientes que hice 
notar á los mismos fabricantes, los cuales se propusieron 
remediarlos. 

En otra invención ha coincidido también Adolphe Sax 
con los fabricantes ingleses, que es en la construcción de 
cajas de guerra sin casco: pero Mr. Sax ha hecho estensivo 
este sistema á los timbales, reemplazando el casco cóncavo 
de latón, que forma la cavidad sonora de este instrumento, 
por tres aros de h ie r ro , resultando economía en el coste, 
disminución de peso y facilidad para su conducción; pero la 
calidad y cantidad del sonido pierden algún tanto. 

Este sistema de timbales es m u y ventajoso para las mú­
sicas militares de caballería y de infantería; pero como d e s ­
graciadamente en España hace bastantes años se suprimieron 
las primeras* y de las segundas se han eliminado casi todos 
los instrumentos que no son de un t imbre estr idente, este 
y otros adelantos, mucho mas importantes , hechos en la 
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fabricación de los instrumentos de aire, quedan sin aplica­
ción para nosotros. 

También presentó el mismo fabricante series c o m p l e ­
tas de clarinetes y de saxophones, desde el soprano hasta el 
bajo, las q u e , reunidas en una música militar, producen 
los mas gratos y variados efectos. 

Gantrot ainé, que posee ui¡a gran fábrica en París y 
otra en Chateau Thierry, con máquinas de vapor y mas de 
setecientos obreros , reunia en su escaparate de exposición 
instrumentos de todos los modelos y sistemas conocidos, pa­
ra cuya construcción ha empleado la tón, melchior, a l u m i ­
n io , plata , boj, é b a n o , granadi l lo , marfil y concha. Este 
activo é inteligente industr ial , que antes solo se distinguía 
por la baratura de sus manufacturas , hace ya algún tiempo 
que está figurando al laclo de los mas notables de dentro y 
fuera de su pa ís , por sus útiles invenciones y por lo que ha 
mejorado su mano de obra. 

La invención mas importante de las presentadas por 
Gaulrot es un nuevo instrumento de metal llamado Sarru— 
sophone, el cual se toca con una doble caña como la del 
fagot, al que se asemeja en el conjunto de su forma. Este 
instrumento tiene diez y nueve llaves, y alcanza una exten­
sión de cerca de tres octavas. Los sonidos que produce en 
las dos primeras son de una sonoridad potente y suave á 
la vez, que se pueden ligar, destacar , reforzar y dismi^-
nuir con facilidad, cuyas cualidades le harán ocupar en 
breve un puesto preferente en las músicas mi l i tares , y aún 
tal vez en las orquestas de cuerda. 

También presentó una serie de instrumentos, cuyos p i s ­
tones tienen una doble columna de aire, ó sea bombas con 
dobles conductos. Este sistema es m u y conveniente , sobre 
todo para la Trompa, pues con él se puede tocar igualmente 
afinado en los tonos mas agudos que en los medios y gra­
ves, lo cual no se habia podido conseguir hasta el presente. 
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En los cilindros á rotación ha hecho importantes reformas 
que disminuyen su fragilidad y que permiten desarmarse 
sobre la marcha. 

Los instrumentos traspositores de su sistema privilegiado 
y los dobles en distintos tonos, son de utilidad en d e t e r m i ­
nados casos. 

Los reputados Lot y Godfroy presentaron flautas de v a ­
rias materias y diversos modelos ; pero especialmente en 
las ci l indricas, sistema Boéhm, que son las actualmente 
adoptadas por los primeros artistas de casi todos los países, 
han alcanzado ambos fabricantes la mayor perfección, r e s ­
pecto á la homogeneidad y afinación de los sonidos. 

Buffet Crampón, cuya reputación es notor ia , presentó 
una completa colección de toda clase de instrumentos de 
madera, perfectamente trabajados, y que le valieron ser p r e ­
miado con la medalla. 

Augusto Buffet presentó, entre otras cosas , una ve rda ­
dera invención para el clarinete, que podrá proporcionar 
grandes ventajas, cuando esté del todo perfeccionado. 

Las grandes dificultades que respecto al dedeo encierra 
este ins t rumento , ha hecho reconocer indispensable el uso 
de clarinetes en distintos tonos para poder seguir las m o ­
dulaciones de las composiciones musicales ; lo cual tiene 
por otra parte inconvenientes que solo pueden apreciar bien 
los profesores del mismo. 

El inteligente A. Buffet ha encontrado el medio de r e ­
unir en uno solo, dos c lar inetes , uno en La y otro en Sí b., 
con los que se puede tocar alternativamente. 

El mecanismo consiste en dos tubos de metal provistos 
ambos de una serie de agujeros, perteneciente al clarinete 
en Lo, y de otro que corresponde al de Si b. Dichos tubos se 
introducen uno dentro de o t ro , poniendo en comunicación 
unas- veces los agujeros pertenecientes al clarinete en La y 
otras los que corresponden al de Sí b; cuyo cambio se efee— 
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túa con solo dar media vuelta á la campana del instrumento 
que está adherida al tubo interior. 

Inmensas dificultades ha debido hallar Mr. Augusto Buffet 
en la realización de su feliz idea, tanto respecto á la dispo­
sición de los tubos y sus agujeros, cuanto á la colocación 
del mecanismo exterior que todo es doble; y es de desear 
que , además de la medalla que recibió en la Exposición i n ­
ternacional , se vea recompensado con grandes utilidades. 

La antigua fábrica de Triebert y Compañía de París, cuya 
superioridad en oboes, cornos ingleses y fagots es g e n e r a l ­
mente reconocida, presentó una colección de dichos i n s t ru ­
mentos, tan vanada como notable por su esmerado trabajo y 
correcta afinación. 

ITALIA. 

Comprendiendo sin duda los habitantes de esta nación 
que , así como á los de España, les conviene mas dedicarseá 
la agricultura que á ciertas industrias, no parece que se 
ocupan mucho de la fabricación de instrumentos músicos de 
aire, pues solo presentaron en la Exposición los de Mr. Pellitti, 
que son una imitación de los austríacos. 

ZOLLVEREINS. 

Los países reunidos bajo esta denominación presenta­
ron bastantes instrumentos de metal con cilindros á rotación 
q u e , sin ofrecer mucho de part icular , respecto á novedad, 
merecen mencionarse los de Schuster, de Sajonia^de forma 
derecha con una sola vuelta, por su fácil emisión y buen so-
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nido; los de Schmidt de Rusia, por la suavidad y afinación 
que los distingue, y entre los que se notaba un precioso cor­
netín, cuyo cuarto cilindro produce el efecto de sordina; los 
de Pfaffde Baviera, por su esmerado trabajo, y p o r u ñ a 
trompa de tres cilindros muy superior á las demás de su 
clase, y los de Messenharter, de Wurtemberg , por su gran 
sonoridad, debida sin duda á sus buenas proporciones a c ú s ­
ticas, y á la excelente calidad y preparación del metal. 

ESPAÑA. 

La España ningún instrumento de aire de madera, ni de 
metal, presentó en la Exposición internacional de Londres, lo 
cual no debe extrañarse, si se tiene en cuenta que las c o n ­
diciones especiales de nuestro país no permiten el plantea­
miento y sosten de grandes fábricas de dichos objetos que 
puedan rivalizar con los ext ranjeros : primero, porque nues­
tro ejército, aunque respetable y en proporción con nuestra 
población, consume pocos ins t rumentos : segundo, porque 
nuestra situación topográfica, nuestras vias de comunicación 
y nuestras relaciones comerciales con los países lejanos no 
favorecen la expor tac ión; y tercero, porque en nuestro país 
no se ha comprendido todavía la inmensa utilidad moral y 
económica que resulta de estimular á las masas de labrado­
res , de obreros y de la juventud en g e n e r a l , á formar so­
ciedades musicales que les proporcione un ramo de ins t ruc­
ción útil y agradable, les aleje del ocio, cuyas fatales conse­
cuencias, aunque sentidas por todos, no se procuran r e m e ­
diar, y los acostumbre á tratarse con intimidad , á c o n o ­
cerse , á estimarse y á subordinarse sin violencia. 

La formación de sociedades musicales , instrumentales y 
vocales en todos los puntos en que puedan reunirse ocho, 
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veinte, treinta ó mes j ó v e n e s , es tan favorable á la indus ­
tria y al comercio, tan fácil de real izar , y contribuye de un 
modo tan directo á moralizar la juven tud , alejándola de los 
vicios y peligros á que se vé expuesta, tanto en las poblacio­
nes grandes como en las pequeñas, que me atrevo á l lamar 
la atención del Gobierno de S. M. para que , si lo cree c o n v e -
niente, indique la idea y la recomiende á todos los A y u n t a ­
mientos de España , designando á este objeto las cantidades 
convenientes en sus presupuestos de gastos , las que serán 
devueltas con creces por el desarrollo que indudablemente 
tomarán las industrias que de este, importante ramo se des­
prenden. 

Aunque yo no soy fabricante ni 'he figurado como expo­
sitor, creo oportuno mencionar el nuevo mecanismo que he 
inventado y hecho construir en Par is , para mejorar la a f i ­
nación del clarinete y facilitar su ejecución , cuya exp l i ca -
cacion doy en el apéndice de esta memoria. 

RESUMEN. 

La industria de inlrumentos músicos de aire se halla en 
gran 'progreso en Inglaterra y Francia respecto á i n n o v a ­
ciones, perfección en el trabajo y aumento de producción, 
por el gran consumo que de ellos hacen sus ejércitos de mar 
y tierra y sociedades filarmónicas, y mas part icularmente por 
la libertad de comercio que rije entre ambos países, en los 
que ^circulan recíprocamente estos artículos sin pagar dere­
cho alguno, lo cual establece una útil rivalidad entre unos 
y otros fabricantes, que dá por resultado el que todos a d e ­
lantan, y por consiguiente sus manufacturas son mas estima-
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das y se acrecienta su exportación, que es la vida de estas 
dos naciones. 

El Austria y demás estados alemanes tienen muchas f á ­
bricas de instrumentos músicos, sostenidas por sus conside­
rables ejércitos, y por las infinitas sociedades filarmónicas 
formadas por jóvenes de todas las clases de la sociedad, que 
con el mayor entusiasmo y constancia no interrumpida, c u l ­
tivan el delicioso arte de la música, con lo q u e , al paso que 
recrean sus sentidos y desarrollan su inteligencia, aumentan 
la industria de su país y proporcionan trabajo á muchos 
de sus compatriotas. 

Careciendo la Bélgica de un grande ejército y neces i tan­
do dar ocupación á sus habitantes, aprovecha de la libertad 
de comercio para estimularlos, facilita los medios de expor ­
tación y fomenta las sociedades filarmónicas vocales ó i n s ­
trumentales, reuniéndolas en certámenes anuales en que se 
premian y festejan las que ejecutan mejores composiciones 
y con mayor perfección, por cuyos medios, esta pequeña 
nación se ha presentado en esta industria m u y dignamente 
al lado de las grandes potencias que la rodean. 

Si España quiere proteger, ó por mejor decir crear, 
la industria de la fabricación de instrumentos músicos , no 
debe apelar á la exagerada protección aduanera , que en mi 
concepto perjudica al público en general y al desarrollo de 
todas las industrias; debe sí promover la formación de s o ­
ciedades filarmónicas en todos los pueblos de la Monarquía; 
reponer las músicas.en tos regimientos de cabal ler ía , cuya 
supresión es infundada ; reorganizar las de todas las demás 
armas, y trabajar sin descanso en extender é int imar n u e s ­
tras relaciones comerciales con todos los países posibles, y 
especialmente con las Américas , que en otro tiempo p e r t e ­
necieron á esta gran nación, de las que sacan pingües u t i l i ­
dades otros países de Europa. 

Considerada esta cuestión artísticamente, opino que, si en 
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España se quisieran poner en juego los recientes adelantos 
hechos en la construcción de los instrumentos de aire, debe­
rían adoptarse para las orquetas llamadas de cuerda : 

Las flautas cilindricas del sistema Boehm; los oboes y cor­
nos ingleses del mismo sistema ; los clarinetes del que yo he 
inventado recientemente, privilegiado en Francia con la d e ­
nominación de sistema Romero; los fagots perfeccionados 
por Treibert de Par í s ; las trompas de pistones ó de cilindros 
con dobles bombas; los trombones de seis pistones y los ins­
trumentos de metal restantes, los llamados de columna de 
aire llena. 

Las músicas militares deber ían , á mi ju ic io , sufrir una 
reforma mas radical, que introdujera en ellas la variedad de 
t imbres y la proporción conveniente en el número de cada 
clase, familia ó categoría de instrumentos; de lo que trataré 
mas extensamente en el apéndice de esta memoria. 

Concluyo suplicando á V. E. que acoja con indulgencia 
este trabajo, dictado por el deseo de ser útil á mi patria y al 
arte que profeso. Dios guarde á V. E. muchos años. M a ­
drid 22 de Febrero de 1863 = E x c m o . Si\: Antonio Romero 
y Andia. 

APÉNDICE. 

Explicación del nuevo mecanismo que he inventado y hecho 
construir en la casa del reputado fabricante Mr. Lefévre, de 

París, destinado á perfeccionar el clarinete. 

La invención del clrinete, que data de mediados del ú l ­
timo siglo, fué un grande adelanto para el arte músico, pues 
dotó á la familia instrumental de un nuevo elemento tan i n ­
teresante por la dulzura y brillantez de sus sonidos, como 
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rico en efectos por su mucha extensión y por el carácter e s ­
pecial de cada uno de sus registros. 

Desde su aparición cautivó la atención de los composito­
res , que vieron en él un poderoso auxiliar para embellecer 
sus obras , y también la del público que encontró un nuevo 
timbre que se hermanaba perfectamente con todas las voces 
sin confundirlas, y que se distinguía agradablemente entre 
todos los demás instrumentos. 

Las músicas militares acogieron el clarinete con entusias­
mo y le adoptaron como base de sus melodías , siguiendo 
desde entonces hasta el dia siendo la parte mas interesante 
de ellas, pues no existe ningún otro instrumento que , como 
él , pueda ejecutar con propiedad los pasos del delicado y 
brillante violin, sostener las armonías de la viola, é imitar 
los bellos efectos de las voces de tiple y de contralto. 

Siendo el clarinete el instrumento mas moderno de los 
de aire de made ra , ha venido siguiendo las modificaciones 
que se han introducido en la construcción de sus an teceso­
res , destinadas unas á mejorar la afinación y otras á facili­
tar la ejecución; pero diferenciándose de ellos en la esencia 
de su es t ruc tura , pues que su primer registro abraza diez 

y nueve sonidos cromát icos , desde l:> j 1 hasta 3 E ¡ p i 
mientras que los otros solo recorren doce desde 3 

hasta 3 3 f~rHi (I) han quedado existentes en el clarinete 

defectos de afinación y dificultades de ejecución casi i n s u ­
perables , que yo me he propuesto remediar. 

|1) Muchos de los instrumentos de aire de madera bajan hasta el 
Si natural y algunos hasta el La; pero dichos sonidos solo pueden con­
siderarse como adicionales, pues no se corresponden á la octava supe­
rior con posiciones análogas. 
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-es sumamente imperfecta, porque el La nota 

agujero por donde sale no está abierto en el sitio en que le 
corresponde, seguq la división de la columna de a i r e , y di­
fícil de ejecutar, porque el dedo pulgar de la mano izquier­
da que abre la llave que cubre el agujero por donde sale 
dicha no ta , t iene q u e tapar también el séptimo agujero. 

Las notas son desiguales y poco afinadas, 

porque los agujeros por donde salen no tienen el tamaño 
conveniente, ni ocupan el sitio que les corresponde, y ade­
más son de un dedeo dificilísimo, porque las llaves que 
cubren dichos agujeros se manejan con el dedo índice de la 
mano izquierda, que también tiene que tapar el sexto agujero. 

Yo he inventado un mecanismo que permi te , en primer 
lugar, taladrar dichos tres agujeros a l a altura y del tamaño 
que exigen las leyes de la acústica-, y en segundo, que facilita 
extraordinariamente el manejo de las llaves , que los cubren 
por medio de unas varillas que corresponden á los anillos 
de los agujeros 3.°, %.° y I.°, que se tapan con los dedos ín­
dice, medio y anular de la mano derecha. 

La ejecución de los pa^ages siguientes: 

3 * 

dificilísima siempre é imposible en los movimientos rápidos, 
ha sido facilitada por medio de los nuevos mecanismos que 
he empleado para manejar las llaves que cubren los a g u j e -
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ros por donde salen las notas que en ellos concurren, m e j o ­
rando al mismo tiempo su afinación é igualando su fuerza. 

De las mencionadas mejoras pedí, y después he ob ten i ­
do del Imperio francés, el privilegio de invención por quince 
años, bajo la denominación de Clarinete sistema Romero, y 
habiendo tenido precisión de regresar á esta Corte á desem­
peñar mis destinos de Profesor del Real Conservatorio d e 
Música y Declamación y de la Real Capilla de S. M. antes 
de haber terminado las que tenia proyectadas, continúo r e ­
mitiendo mis instrucciones al fabricante de París, recibiendo 
las muestras de lo que ejecuta, y devolviéndoselas para con­
tinuar ó rectificar loque no está según mi deseo; todo lo cual 
retrasa la terminación completa de mi proyecto , y me o c a ­
siona gastos de consideración, pues al coste de traer y llevar 
cada modelo, hay que agregar los derechos de aduana, que 
tengo que satisfacer cada vez que uno de ellos pasa la 
frontera. 

Deseo vivamente poder presentar el fruto de este t r a ­
bajo, que debe redundar en provecho de los artistas e s t u ­
diosos, y contr ibuir á perfeccionar las ejecuciones m u ­
sicales. 

Entre tanto pasaré á tratar de las músicas mili tares, s e ­
gún indiqué en la memoria que antecede. 

MÚSICAS MILITARES. 

Habiendo sido universalmente reconocida la utilidad de 
las músicas en los ejércitos y su origen m u y remoto , han 
venido experimentando en su organización artística los cam­
bios consiguientes á los adelantos que se han hecho en la fa­
bricación de los instrumentos de aire, que son los que mejor 
se adaptan á ellas. 
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Dichos instrumentos han adquirido en el dia tal desarro­
llo, que si se quieren poner en juego los ricos y variados 
efectos que de su acertada combinación pueden resultar , es 
indispensable cambiar la organización actual de las músicas 
del ejército español y aumentar su personal , pues seria un 
absurdo el quere r introducir en ellas nuevos instrumentos, 
disminuyendo ó descartando los an t iguos , cuya utilidad no 
haya sido rechazada por el arte representado por los a r t i s ­
tas de reconocido talento. 

Las músicas militares t ienen varios objetos que llenar, 
y para que lo hagan debidamente no se las deben escatimar 
los medios materiales. 

Para las marchas redobladas, pasos de ataque y demás 
tocatas gue r r e r a s , necesitan instrumentos estridentes y de 
gran sonoridad. 

Para la marchas regulares , a l ég rese fúnebres los nece­
sitan que expresen la gravedad ó la tristeza propias de los 
casos en que se e jecu tan , como procesiones, entierros, etc. 

Para las dianas, piezas de baile y aires provinciales, que 
suelen ejecutar cuando la tropa descansa de sus fatigas, en 
los campamentos y ejercicios, necesitan instrumentos que ex­
presen alegría y hagan olvidar, aunque solo sea m o m e n t á ­
neamente , la rudeza de la vida mili tar; y para las sinfonías, 
fantasías, concertantes y demás piezas de importancia, que, 
originales ó tomadas de las óperas ó zarzuelas , ejecutan en 
las paradas, revistas , serenatas, etc. , necesitan poseer todos 
los recursos que la industria y el arte han creado para ellas» 
á fin de imitar con alguna propiedad, los bellos efectos que 
resultan de las masas de voces de ambos sexos, del cuarteto 
multiplicado de los instrumentos de cuerda, y de los d i v e r ­
sos timbres de los de aire empleados en las orquestas t e a ­
trales, de los que ninguno debe fallar en las militares. 

Todos los efectos que dejo ligeramente indicados no se 
pueden obtener con la actual organización de músicas m i -
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l i t a res , en que solo se oyen cornetines y trombones. Si se 
desea que nos aprovechemos de los recientes adelantos que 
la civilización ha hecho en este r amo , es preciso organizar-
las de modo que haya variedad de t imbres, y una justa pro­
porción en el número de cada clase de instrumentos para 
que unos no confundan á los otros, y en lugar de bellezas no 
se produzcan monstruosidades. 

La experiencia adquirida en los años que fui músico ma­
yor del ejército español, mis observaciones en los diversos 
viajes que he hecho al extranjero y una constante m e d i t a ­
ción sobre esta mater ia , me han dado el convencimiento de 
que las combinaciones instrumentales mas acertadas para 
las músicas de las diferentes a rmas del ejército son las que 
presento á continuación: 
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miealosde 
i n f a n t e -

Director. 

I N S T R U M E N T O S DE T I M B R E D U L C E . 

Flauta de granadillo, sistema Broehn, ó con 12 
llaves • 

Flautín idem idem, ó coa 5 llaves 
Requinto deébano ó boj, sistema Romero, ó 

de 13 llaves ¿ 
Clarinetes en Sí b. id. id. id 
O b o e s de palo santo ó boj, Boghm 
Saxophones en Mi b . 
Sarrusophones ó fagots en Sí b 

I N S T R U M E N T O S D E T I M B R E M I S T O . 

Trompas de pistones ó cilindros 
Fliscornos contraltos en Sí b 

ídem tenores en Mi b 
ídem barítonos en Si b 
ídem bajos en Si b 

I N S T R U M E N T O S D E T I M B R E E S T R I D E N T E . 

Cornetines de pistones 6 cilindros 
Clarines idem 3 en Fá y 1 en Sí b. grave 
Trombones idem 3 en Sí b. y 1 en F á . . . 
Bombardones en Fá ó en Mi b 
Hellicones en Do ó en Si b 

I N S T R U M E N T O S D E P E R C U S I Ó N . 

Lira armónica con barras do acero 
Platillos turcos ó chinos 
Redoblante 
Caja clara 
Bombo 

1 
2 
1 
1 
1 

60 

Batallo­
nes de 
cazado­

res. 

40 
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Las anteriores combinaciones están muy meditadas, y no 
creo puedan alterarse mucho sin perjudicar al buen efecto, 
ni eliminar ninguno de los instrumentos que en ella figuran 
sin destruirlo por completo, pues contienen los elementos 
que son indispensables para ejecutar toda clase de c o m p o ­
siciones musicales con propiedad, y con el carácter marcial 
y la brillantez que requiere la ejecución al aire libre; pu— 
diendo con ellos imitar los efectos de las voces de s o p r a ­
nos , contraltos, t enores , barí tonos y bajos; los pasages de 
los víolines, violas, violoncellos y contrabajos, sin faltar nin­
guno de los instrumentos de aire que se emplean en las or­
questas teatrales, cuyos timbres característicos deben conser­
varse á toda costa, si no se quiere hacer de la música un rui­
do molesto é insoportable. 

Si de la combinación instrumental me fuese permitido 
pasar á tratar en este apéndice de la posición incierta que 
ocupan los artistas músicos en el ejército, del ningún e s t í ­
mulo que tienen*en su carrera y de su triste porvenir, ten­
dría mucho que decir , y tal vez propondría medios para 
que , Mn grandes sacrificios p o r ' p a r t e del Erario, fuese esta 
una carrera que diese, á los que á ella se dedican, el p r e ­
mio que merecen los prolongados estudios queexi jee l difícil 
arte de la música ; pero no pareciéndome oportuno o c u p a r ­
me de esta materia, suspendo este trabajo, rogando á V. E. 
que , si en todo este escrito encuentra alguna idea útil , que 
no pertenezca al ramo que hoy está bajo su dirección, se 
sirva ordenar que se remitan copias á los respectivos Minis­
terios, para que tengan el debido conocimiento , y hagan el 
uso que crean mas conveniente álos intereses de nuestra que­
rida patria. 

Dios guarde á V. E. muchos años. Madrid 22 de Febrero 
de 1 8 6 3 . = E x c m o . Sr. = Antonio Romero y Andia. = E x c e -
lentísimo Sr. Ministro de Fomento. /s'$í%% 
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Apéndice IX 
Memoria explicativa sobre el clarinete Sistema Romero presentada por Antonio 

Romero al Conservatorio de Madrid, 23 de enero de 1865. Imágenes del texto original 
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Apéndice IX 

Memoria explicativa presentada por Antonio Romero al 

Conservatorio de Madrid, 23 de enero de 1865. Transcripción. 

 

En este documento se ha respetado el uso de mayúsculas y la puntuación del 

texto, los términos se han representado con la ortografía actual y se han 

reproducido las palabras abreviadas. Las palabras subrayadas constan así en el 

documento original. Junto con una breve descripción del documento, hemos 

incluido entre corchetes palabras y frases en cursiva con comentarios e 

indicaciones para la mejor comprensión del texto. Cuando existen dudas sobre 

la transcripción de alguna palabra hemos colocado el siguiente signo [?]. El 

documento se conserva en el Archivo Histórico-Administrativo del RCSMM. 

 

Documento 

 Archivo General. Actas del claustro. Libro 174 (1836-1868). Junta 

Facultativa auxiliar del día 23 de enero de 1865. Se expresa el pesar de la 

Junta por el fallecimiento de Antonio Orfila y Rotger, cantante aficionado 

vinculado al conservatorio. Se lee la solicitud de Antonio Romero para que su 

clarinete sea examinado con el objeto de ser aprobado y adoptado por el 

conservatorio. A continuación se lee la orden de la Dirección nombrando la 

comisión examinadora. Acto seguido se lee igualmente el dictamen favorable 

de la comisión y se proponen las medidas de apoyo al nuevo sistema de 

clarinete y a su inventor. Una solicitud de una alumna pensionada abre un 

debate sobre la problemática que conlleva este tipo de alumnado. Barbieri 

propone la creación de una clase de canto exclusivamente en español. Esto 

abre un debate entre los miembros de la Junta. 

 

 Madrid veintitrés de Enero de mil ochocientos sesenta y cinco 

 [Anotados al margen] Sres. Romero, Segovia, Barbieri, Arrieta, Díez, 

Martín, Gimeno, Salas, Hernando vocal y secretario. 

 A la una del día se reunió la Junta facultativa auxiliar, presidiendo por la 

indisposición del Excmo. Sr. Director el Sr. Don Hilarión Eslava asistiendo los 

Sres. vocales que al margen se exponen y el Secretario que inscribe. 
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 Leída el acta de la Junta anterior fue aprobada. 

 Acto continuo y antes de tratar de acuerdo alguno la Junta acordó hacer 

constar en el acta el sentimiento que todos tenían de haber perdido al tan asiduo 

entusiasta e inteligente compañero el Sr. D. Antonio Orfila y Rotger (Q. S. G. h.) 

y a cuya grata memoria la Junta al reunirse después de su fallecimiento le 

dedicaba este justo y merecido recuerdo. 

 Pasándose a los asuntos que debían ocupar a la Junta, se leyó la siguiente 

solicitud. 

 ,,Excmo. Sr.= Los defectos de afinación y sonoridad de que adolece el 

clarinete llamado de trece llaves y las dificultades de ejecución casi insuperables 

del mismo, impiden a los Compositores emplear tan bello instrumento en 

ciertas tonalidades, lo cual coarta con frecuencia la inspiración encerrándolos en 

un círculo sumamente estrecho; pues aunque haya algunos profesores de dicho 

instrumento que a fuerza de constancia en el estudio llegan a ejecutar con 

bastante soltura en todas los tonos, el efecto que producen cuando estos 

contienen más de dos sostenidos o tres bemoles, deja mucho que desear a los 

oídos delicados porque el instrumento carece de afinación e igualdad en muchos 

sonidos especialmente en varios de los pertenecientes al primer registro=En 

todo el curso de mi vida artística he deplorado que un instrumento que por su 

grande extensión, simpático timbre, dulzura y brillantez ocupa un lugar muy 

preferente en la instrumentación carezca de la facultad de ejecutar con 

perfección en todos los tonos y he deseado hallar los medios de remediar tan 

grave falta=Este deseo tomó en mi mente mayores proporciones cuando en el 

año de 1849 tuve la honra de ser nombrado por S. M. en virtud de pública 

oposición, profesor de clarinete de este Real Conservatorio y sabedor de que 

hacía unos diez años que en Francia se había empezado a usar un nuevo sistema 

de clarinete, llamado sistema Boehm, adquirí uno al momento, y como su 

estudio me demostrase que tenía algunas ventajas sobre el de trece llaves, lo 

adopté para mi uso y para aquellos de mis discípulos que quisieran 

aprovecharlas=Dichas ventajas me hicieron desear otras, y cuando en el año de 

1851 fui a París, me hice construir clarinetes con dos llaves nuevas que 

facilitasen la ejecución de algunos pasos.=En el año de 1853 concebí un nuevo 

proyecto de mejora que comuniqué al fabricante M. Auguste Buffet de París, el 

cual lo acogió con entusiasmo ofreciéndome ponerlo por obra pero después de 
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algunos ensayos lo abandonó. En 1857 participé mi propósito a M. Trieber (sic), 

hábil mecánico de la misma capital y nada satisfactorio me comunicó en los 

cinco años siguientes. Impaciente por ver realizado mi proyecto y estando cada 

vez más persuadido de su conveniencia marché nuevamente a París en 1862 y lo 

confié a M. Paul Bié, discípulo y sucesor del célebre fabricante de clarinetes M. 

Lefévre, de cuyo nombre y marca es propietario, el cual se encargó de ejecutar 

cuanto yo le indicase hasta dejarme satisfecho, siempre que yo pagase todos los 

gastos que se ocasionaran. Tres meses consecutivos asistí diariamente a los 

talleres de M. Bié al cabo de los cuales conseguí que me hicieran dos modelos de 

Clarinete del sistema que yo había concebido, los que presenté en las oficinas 

correspondientes, acompañados de los respectivos dibujos y explicaciones, y 

obtuve el privilegio de invención por quince años. Como dichos modelos tenían 

aun defectos materiales que corregir y mis deseos de acercarme a la perfección 

iban creciendo a medida que obtenía resultados fue preciso emplear dos años 

más de trabajo durante los cuales he recibido otros varios modelos que después 

de examinar he devuelto dando las instrucciones para vencer las dificultades 

que en cada uno se presentaban, y por último he tenido que hacer un nuevo 

viaje a París en el que con diez y siete días de trabajos a mi vista he podido ver 

realizados mis deseos. Confieso que el éxito obtenido ha superado a mi proyecto 

primitivo pues en él sólo me proponía facilitar la ejecución de las notas  

 

 

 

 y mejorar la afinación y aumentar la sonoridad de las mismas así como estas 

otras  

 

 

 

 pero una vez conseguido esto, que unido a las mejoras anteriormente realizadas 

por el sistema Boehm en las notas  
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hacían un instrumento bastante completo en afinación y regularidad de 

ejecución me ocupé en la reforma de las notas  

 

 

 

 

que en los anteriores sistemas carecían de las cualidades que yo deseaba, y en 

dar distinta colocación a algunas llaves, dando todo ello por resultado el 

Clarinete que privilegiado en Francia bajo la denominación de Clarinete 

Sistema-Romero, tengo el honor de presentar a V. E. suplicándole se sirva 

ordenar que sea examinado por cuantas personas juzgue competentes, y que si 

merece una completa aprobación sea adoptado por esta respetable escuela y se 

haga obligatoria su adquisición a todos los alumnos que en adelante ingresen en 

ella con objeto de estudiar el clarinete=Las pruebas públicas que de mi nuevo 

sistema de clarinete he hecho en París, Barcelona y Madrid y la favorable 

opinión que de él han formado las respetables personas que lo han examinado, 

me hace esperar obtener la alta honra que solicito para bien del arte y de la 

juventud estudiosa=Dios guarde a V. E. muchos años. Madrid 5 de octubre de 

1864.= Excmo. Sr.= Antonio Romero y Andía=Excmo Sr. Director del Real 

Conservatorio de Música y Declamación.” 

Se leyó también la orden de la Dirección nombrando la comisión examinadora. 

[Anotados al margen] Arrieta, Galiana, Melliers, Sarmiento y Grassi. 

“Hay un sello de la Dirección” Con arreglo a lo que proviene el artículo 142 para 

el examen de obras, los Señores Profesores de la segunda clase de Composición, 

segunda de Armonía superior, de Flauta, de Fagot y de Oboe, cuyos nombres al 

margen se expresan, compondrán la comisión que ha de examinar e informar 

acerca del Clarinete Sistema Romero que su autor el profesor de esta enseñanza 

en el Conservatorio, presenta para que sea adoptado en su clase respectiva, para 

cuyo examen e informe se seguirá el orden marcado en dicho artículo 142 para 

el examen de obras, como la disposición más análoga para este caso. Madrid 6 

de octubre de 1864=El Director accidental=Hilarión Eslava=Enterado M. 

Galiana = Sarmiento = Grassi = Melliers = Arrieta= Al Sr. Emilio Arrieta 

presidente de la comisión, según reglamento para que una vez puesto el 
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enterado por los demás profesores que la componen señale el día que hayan de 

reunirse y dirija la citación consiguiente” 

A continuación se leyó el dictamen de la comisión que a la letra dice así. 

“Excmo. Señor=Los profesores que tienen la señalada honra de componer la 

comisión encargada del examen del Clarinete sistema Romero, deseosos de 

corresponder a la confianza en ellos depositada y de colocarse a la altura que la 

importancia del caso requiere, han hecho un estudio minucioso de los sistemas 

análogos que han precedido al que nos ocupa inventados por los más afamados 

mecánicos de Europa, y en verdad que nada puede ser ni más elocuente, ni más 

terminante en favor del sistema de nuestro eminente profesor y compatriota el 

Sr. D. Antonio Romero y Andía que la exposición siguiente de las reformas 

introducidas por unos y otros con objeto de perfeccionar muchas de las notas de 

la escala del Clarinete=La reforma hecha en el Clarinete por el Sistema Romero 

tiene dos objetos. El 1º es mejorar la afinación e igualar la sonoridad de todos 

los sonidos y el 2º Facilitar la ejecución.=Ventajas que resultan del sistema 

Romero comparado con el de 13 llaves.=Objeto primero=En el clarinete de 13 

llaves carecen de exacta afinación y son pobres de sonoridad las notas 

siguientes1 

 

 

 

Las que de ellas están señaladas con una rayita debajo, pueden también 

ejecutarse por medio de llaves, con lo que salen unas afinadas; pero como dichas 

llaves no se pueden emplear cómodamente más que en los pasos cromáticos y 

en algunas que proceden por tonos, los que contienen intervalos de tercera, 

cuarta, etcétera[?] entre los que se encuentran los arpegios tan propios del 

Clarinete, tienen que ejecutarse con las posiciones indicadas, sobre dichas 

notas, resultando desafinación y desigualdad de sonoridad=El sistema Boehm, 

aplicado al clarinete por el profesor Klosé y el factor Augusto Buffet de París, 

corrigió dichos efectos en las notas  

 

                                                           
1
 Los signos sobre las notas hacen referencia a las digitaciones de horquilla con una afinación y emisión deficiente en el clarinete de 

trece llaves. El código utilizado es el empleado por Antonio Romero en la primera edición de su Método completo de clarinete 
(1845-46). El signo “v” lo utiliza para el Fa del primer espacio (Romero, 1845-46, p. 11). El signo “^” para el Sib bajo el 

pentagrama y su duodécima, el Fa de la quinta línea (p. 14). Por último, el signo “+” Romero lo emplea para el Fa# del primer 

espacio y su octava, el Fa# de la quinta línea (p. 28).  
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y el sistema Romero, ha conservado dichas mejoras modificando estas  

 

 

 

y ha perfeccionado estas otras notas  

 

 

 

 con lo cual se obtienen el 1er objeto de la reforma del sistema Romero que es 

mejorar la afinación e igualar la sonoridad en todos los casos y en todo género 

de pasos=Objeto 2º=En el Clarinete de 13 llaves era imposible la rápida 

repetición con pureza y afinación de los intervalos siguientes  
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     ….y todos los que ascienden cromáticamente 
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     …sigue como el ejemplo anterior 

 

 

     …sigue como los dos ejemplos anteriores. 

 

El sistema Boehm hizo posible la ejecución de todos los intervalos en que toman 

parte estas notas  

 

 

 

El sistema Romero conserva las reformas correspondientes a estas  

 

 

 

facilita la ejecución de estas otras  

 

 

 

y crea la fácil ejecución de todos los pasos en que toman parte las siguientes  

 

 

 

que de una inmensa dificultad en los sistemas anteriores, facilitando además la 

ejecución de los siguientes trinos  

 

 

 

por la buena colocación dada a la llave con que ellos se ejecutan=La falta de 

afinación y la carencia absoluta de sonoridad de estas dos notas  

 

 

 

178



han sido perfectamente remediadas por el sistema Romero haciendo los dos 

cuerpos del centro del instrumento de una sola pieza y esto ha permitido abrir el 

agujero por donde salen dichas notas en el sitio que les corresponde según la  

división de la columna de aire=El        ha sido hasta el día una 

de las notas más defectuosas del  

 

clarinete porque el mismo agujero que se abría para producir las docenas 

superiores a las notas del primer registro, se empleaba para dicha nota, 

resultando que ella carecía de sonoridad y las docenas se resentían de dureza, lo 

cual ha remediado el sistema Romero abriendo un agujero especial para dicha  

nota, en el sitio correspondiente=Las notas  

    

 

también carecían de homogeneidad en los sistemas anteriores siendo además de 

muy difícil ejecución; el sistema Romero ha facilitado extraordinariamente esta, 

y ha remediado aquellos defectos=Resumen=El Clarinete dio un gran paso hacia 

la perfección cuando Müller inventó para él su sistema de trece llaves y mejoró 

notablemente con la aplicación que hizo Klosé a dicho instrumento del sistema 

de anillos movibles inventado para la Flauta por Boehm=El sistema Romero 

aprovechando lo bueno de cada uno de sus predecesores, modificando algunas 

de las mejoras antes proyectadas y perfeccionando lo que nadie había intentado 

reformar, ha venido a realizar un gran progreso pues con dicho sistema se 

pueden ejecutar con afinación correcta y sin movimientos violentos las escalas 

cromáticas, las diatónicas en todos los tonos y modos, los trinos mayores y 

menores, los mordentes y grupetos sobre todos los grados de la escala cromática 

y los arpegios en todos los tonos recorriendo con facilidad la extensión general 

del Clarinete=La comisión no encuentra palabras Excmo. Sr. para tributar al Sr. 

Romero todo lo que se merece por su importantísima reforma. Largos años de 

profundas meditaciones, una perseverancia de que hay muy raros ejemplos, 

repetidos y costosos viajes al extranjero y cuanto ha sido necesario en fin 

sacrificar en pro de la constante idea de perfeccionar el precioso instrumento 

que tantos recursos ofrece a los compositores, han dado felizmente, el admirable 

resultado que hemos tenido la satisfacción y el orgullo de demostrar clara y 

terminantemente=El Sr. D. Antonio Romero y Andía merecerá siempre por tal 
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concepto el bien del arte y de su patria que le reconocerá como a uno de sus 

hijos más ilustres. Los que tenemos el honor de suscribir este informe 

consideramos el Clarinete sistema Romero trabajo digno de toda clase de 

recompensas tanto por parte del Gobierno de S.M. como de todas las personas 

que se interesan por el progreso del arte musical=Dios guarde a V.E. muchos 

años. Madrid a 4 de Diciembre de 1864=Emilio Arrieta=Miguel Galiana=Camilo 

Melliers=Carlos Grassi=Pedro Sarmiento=Excmo. Sr. Director del Real 

Conservatorio de Música y Declamación” 

Después de demostrar la junta su viva satisfacción al Sr. Romero por su invento 

y de manifestarse varias opiniones acerca de lo que podría hacerse para 

propagarle rápidamente como así mismo para proponer una recompensa a su 

autor se leyeron los artículos del 138 al 41 inclusive de las Instrucciones vigentes 

para la enseñanza, y se acordó por unanimidad lo siguiente. 

 1º La adopción exclusiva en adelante para la enseñanza de Clarinete en el 

Conservatorio del nuevo Clarinete Sistema Romero. 

 2º Recomendar al Gobierno para alguna distinción honorífica al autor 

por dicho invento, pudiendo ser la de ascenderle a Caballero Comendador de 

Carlos 3º o de Isabel la Católica una vez que tiene la cruz sencilla de aquella 

orden desde Mayo de 1857. 

 3º Proponer igualmente al Gobierno que se auxilie la propagación del 

invento por los medios siguientes. 1º Con libre introducción de dichos 

instrumentos ínterin no se fabriquen en España; 2º Con recomendación al 

Ministerio de la Guerra por el de Fomento para la adopción del nuevo clarinete 

sistema Romero en las música militares, y 3º con la compra, con cargo al 

capítulo del presupuesto de Fomento a que corresponda de seis a ocho de dichos 

instrumentos en que se dotara la clase del Conservatorio cuya enseñanza está a 

cargo del autor para que a los discípulos que por sus escasos recursos y por 

tener ya instrumentos de los otros sistemas no puedan comprar el nuevo, se les 

facilite así su estudio confiándoles para ello aquellos durante el tiempo de su 

enseñanza escolar. 

Terminado este asunto fue leída la siguiente solicitud. 

“Excmo. Sr.=Dña. Mercedes Ortiz, alumna pensionada de este Real 

Conservatorio, el que V. E. tan dignamente preside, con el debido respeto a V. E. 

hace presente: que precisándola pasar a Italia acompañada de su familia, y 
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necesitando para ello el competente permiso=A V. E.  suplica se digne conceder 

a la que expone el mencionado permiso con el objeto indicado. Gracia que 

espera recibir de la bondad de V. E. cuya vida ruega a Dios guarde muchos años. 

Madrid a 1º de Febrero de 1865=Mercedes Ortiz=Excmo. Sr Director del Real 

Conservatorio de Música y Declamación” 

El Secretario expuso que la Dirección al presentar la anterior solicitud a la Junta 

auxiliar facultativa lo hacía con el objeto de consultarla acerca de lo que en 

adelante debería hacerse con los alumnos pensionados que generalmente son 

pocos los que terminan su carrera defraudando así las miras del Conservatorio y 

del Gobierno sin ninguna ventaja para el arte pues hasta las empresas de los 

teatros de Zarzuela que continuamente los contratan y solicitan a la mitad de su 

educación artística deben estar convencidos ya de que es tan inconveniente para 

su progreso artístico cuanto desgraciado para la suerte de tan mal aconsejados 

jóvenes. Ahora, que además de ese mal, que ha sido inevitable por mediar 

siempre hasta individuos de esta misma Junta ya como empresarios o como 

mediadores, se presenta este nuevo caso inspirado indudablemente por la 

benignidad practicada, la Dirección opina que es cuestión importante la de fijar 

la conducta decididamente que deba seguirse en adelante, lo cual a su juicio no 

debe ser otra que la de atenerse estrictamente al cumplimiento y observancia de 

lo prescrito en las obligaciones de los alumnos pensionados. 

La Junta después de un detenido examen acordó se concediese el permiso a 

Dña. Mercedes Ortiz para ir con su familia a Italia, y que [en] adelante la 

Dirección debe hacer cumplir con firmeza a los alumnos pensionados las 

obligaciones que por esta circunstancia contraen, y castigar sin vacilación a los 

que falten…aceptadas y firmadas por ellos y sus padres tutores o encargados. 

 

 El Sr. Barbieri pidió la palabra para hacer una proposición la cual hecha 

fue que se destinase una de las clases de Canto en la que no se permitiese cantar 

más que con letra española. Habiendo manifestado el Sr. Barbieri para apoyo de 

su proposición que entre otras consideraciones la que principalmente le 

motivaba era el asegurar por ese medio el que en una clase todos los discípulos 

cultivasen el género de la Zarzuela, el Sr. Hernando expuso que a su juicio sería 

medio más apropósito del deseo del Sr. Barbieri el restablecer en los concursos 

públicos un serie de premios de Zarzuela según se hizo el año 1855 en que se 
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instituyeron los Concursos pues de esa manera ni se coartaba a ningún profesor 

de la enseñanza de Canto a dar la educación que juzgase más adecuada a las 

facultades de cada uno de sus discípulos, ni se singularizaba el cantar con letra 

española en una sola clase lo cual parecía indicar que en las obras se había de 

cantar en idioma extranjero exclusivamente y que ello había diferencia esencial 

en el método de enseñar a cantar: consiguiéndose además de salvar estos 

inconvenientes con el restablecimiento del concurso a premio de Zarzuela, el 

estimular por igual a los discípulos de todas las clases de Canto lo cual era justo 

pues de todas ellas habían salido y salían continuamente los discípulos 

contratados para los Teatros de Zarzuela. El Sr. Salas y también el Sr. Barbieri 

opinaban porque en el Conservatorio se debía cantar sólo en idioma español 

sirviéndose del repertorio de la Zarzuela y de Óperas italianas traducidas. No 

opinando del mismo modo varios Sres. Y manifestando el Sr. Segovia lo difícil 

que era traducir las óperas italianas en buenos versos líricos para cantar, el Sr. 

Hernando se detuvo en demostrar que el Conservatorio estaba más interesado 

que nadie en trabajar para contribuir al desarrollo de los Teatros líricos 

españoles como lo patentiza altamente que el de la Zarzuela, sólo que hasta 

ahora existe, además de deber su creación a discípulos suyos ha sido sostenido y 

es alimentado, excepto algunas importantes personalidades, por discípulos de 

las clases del Conservatorio. Hechos que destruyen por completo la vulgaridad 

de decir que los profesores de Canto del Conservatorio desdeñan la zarzuela, 

siendo así que todos sus discípulos se escrituran en los teatros que cultivan este 

género. Y para el mejoramiento de la enseñanza del Canto excito a la Junta y 

principalmente al Sr. Salas a que en comisión se estudiase el plan de estudios 

que hay establecido para esta enseñanza y que si algo se creía añadir a lo tan 

estudiadamente establecido se hiciese sin demora alguna. Volviendo a insistir 

en la conveniencia de establecer concurso de Zarzuela como así mismo de Ópera 

y de Fuga, la Junta por unanimidad que la Dirección propusiese al Gobierno que 

en los Concursos públicos se instituyesen los dichos de Zarzuela, de Ópera y de 

Fuga con las respectivas series de premios. 

Terminó la Junta a las cinco 

El Secretario 

Rafael Hernando 

[Rubricado] 
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