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a necesidad de comenzar con este prologo

es consecuenciadel posicionamiento tedrico
que se defiende en la propia investigacion.
Efectivamente, es mds que probable que,
tras la primera toma de contacto con Ila
problematica que se ha tratado, surjan dudas
sobre la ortodoxia de la metodologia al definir
el ambito de estudio. Esto podria deberse, en
gran medida, a que a lo largo de todo este
proceso he tratado de cuestionarme, en todo
momento, mi posicion como investigador.
De esta manera, he sido consciente de

que es Iimposible asumir un proyecto de
Comunicacion Arquitectéonica sin definir
desde donde se proyecta la voz que lo conduce
que, en mi caso, ha pretendido alejarse de un
esquema cientificista, que no por ello menos
riguroso, para adoptar una estrategia holistica
que interconectase ambitos de investigacion
tedricos, con la escala doméstica y afectiva de
mi propia intimidad.

Por esta razon, iniciaré este texto presentando
una serie de fend de cardacter urbano, social y
cultural que seran articulados, como caso de




ma de multiples entradas
] experiencia personal,
funcion narrativa en

jcto tedrico que estoy
a encarnado en mi
icto personal. Asi,
do desde el que
electualizado que
posicion, ha sido de
dinaria. Dificultad que

sin duda procede de pertenecer a |
estructuras que se estdn criticando.
Enconsecuencia,lejosde pretenderu
acusatoria, este trabajo ha de e
como un ejercicio de implicacion t
mecanismos socioculturales analiza
Para finalizar, advertir de que
materializa mi paso desde MACA a
lo que sus caracteristicas reflejaran
probabilidad, la inestabilidad de la
entre un trabajo académico, y un p
investigacion doctoral.

NASHO TOR(®%(0
MADRID, 16 SRPTIRMBERE 2020
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uince anos después de abandonar

la ciudad, cuando decidi regresar y
continuar la historia por donde la habia
dejado, la gramatica de los que habian sido
mis sitios me dejo muy claro que ya no era
la misma.
El sur de Madrid que recordaba habia
sufrido un cambio semantico profundo,
sustituyendo su excitante tono de
transicion hacia el extrarradio, porelde una
épica contemporanea de gentrificacion
planificada.
Al mismo tiempo, en la periferia sudoeste
en la que creci, un campus universitario por
cada municipio trataba de desempolvar la
ropa de trabajo de la que antes se reconocia
como clase obrera, sustituyendo esta
denominacion, ya demasiado incendiaria
y desfasada, por la de ‘ciudadano’, pero
conservando, inmutable, la vigencia de
toda desigualdad.




Es por esto que, este trabajo responde, en cierto modo, a la necesidad
personal de restituir mis afos sin Madrid lo que, al contrario de lo
que cabria esperar, no se debe a la nostalgia del regreso, sino a un
extrafamiento ante la ciudad causado por el conflicto estético que la
conmociona y que, tras casi dos décadas fuera, cuesta comprender.

Un escenario de violencia signica en el que, sorprendentemente, el
arte contemporaneo, entre otros factores, ha sido complice de las
transformaciones sociales y los consecuentes procesos de exclusion
gue han tenido lugar en el sur de Madrid desde inicios del siglo XXI.

Con esta acusacion, no pretendemos desacreditar la accion inclusiva de las
instituciones que se mencionaran sino que, por el contrario, consideramos
que los resultados positivos de la labor de democratizacion del arte
que realizan es mas que evidente. No obstante, consideramos que las
estrategias de mediacion que se siguen manejando suponen importantes
desigualdades derivadas de la mitificacion del arte, situacion que
traspasa, completamente, las responsabilidades personales de los agentes
participantes en los mundos de la creacion, ya que nos encontramos ante
un conflicto que supera las singularidades de la gestion de los espacios, para
alcanzar una dimension que atraviesa totalmente el concepto de cultura.
Es mas, mediante este trabajo pretendemos confesar, honestamente, el
peligro que, por otra parte esperamos haber evitado en la mayor medida
posible, de caer en el mismo elitismo intelectual que se esta criticando al
aproximarnos a los excluidos por el arte, desde la desigualdad que, como
investigadores, implicamos Nosotros mismos.

Por estos motivos, nuestro proposito es calibrar, con la mayor precision
posible, el mecanismo que engrana arte, mercado y sociedad, evidenciando
que, si bien los espacios de creacion son el vehiculo de potentes mensajes
de resistencia politica, la legitimidad de su critica deberia ser revisada por
estarse formulando desde la exclusividad excluyente de los mundos de la
creacion.

Y es gque la polémica sobre la muerte del artegy que venimos arrastrando
desde hace siglos, se ha transformado en una agonia cronificada ya que,
internamente, la creacion estética se aferra a una divinidad intelectual
supremacista que el mercado mantiene en estado vegetativo, a cambio de
la participacion del arte en el mantenimiento de las relaciones inequitativas
de poder.ga

Efectivamente, aquello
ser, con todas sus cons
social absolutamente h
Sinembargo,sibienlos
asimétricamentegs, con
por dignificarse, frente
cotidiana en sus produc
dnico compromiso sinc
actual, conlleva necesari
incluye la condicion miti
De esta manera, cualqui
culturales se habilitan
creacion legitimados y
secundarias y residuale
y exclusivamente, desd
intelectualidad.

Con esto, pretendemos
politica de la creacion, t
no solo ha sido anulada
sino que, lo que es aun
sido incorporados exit
normalizacion cultural a
en perfecta sintoniagg.
es tan lastimero como
su consentimiento, con
dentro del sistema con
impostura.

Por consiguiente, a conti
configuran el caso de e
enlos que nos hemos ap
denunciar la implicacio
del sur de la ciudad,
metropolitana y en la ¢
que forman parte del co
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| objeto de estudio de este trabajo se territorializa segun el recorrido de la

‘migracion’ de una poblacion que, durante las Ultimas décadas, ha sido
desplazada desde los Iimites meridionales del centro de la ciudad, hasta la
primera periferia y el extrarradio metropolitano.

Como idea central de este primer escenario, hemos de precisar que, el
proceso de gentrificacion que esta expulsando a los habitantes originarios
de Lavapiés y Arganzuela albergando, en su lugar, un aparato generador
de beneficios econémicos basado en el turismo, el ocio y el mercado de la
vivienda, en realidad deberia denominarse, tal y como sugiere el socidlogo

lefebvriano Jean Pierre Garnier, “despopularizacién' To6

Efectivamente, la operacion solo ha implicado el desalojo de los habitantes
autoctonos que no han podido equipararse con el poder adquisitivo del
nuevo perfil de residente que, de manera progresiva, ha repoblando la
Zona y que, dadas sus caracteristicas, podriamos denominar, utilizando la

expresion de J.PGarnier, “pequena burguesia intelectual”

Este fenomeno ha tenido lugar ya que, lo que las guias turisticas denominan
‘Barrios Multiculturales’seducen, de manera particular, a nuevos pobladores
que tranquilizan sus inquietudes ideoldgicas, con un estilo de vida decorado
conelpintoresquismodeloquefueronlas’zonaspopulares’ queellosmismos
se han encargado de despopularizar con su presencia, transformmandolas
en la escenografia de una neo-‘zarzuela’ de costumbrismo sostenible
de galerias de arte independientes, estudios creativos, comercio justo y
restaurantes veganos. Todo un aparataje producctivo amable, y de baja
huella de carbono.

Nasho Toribio

eI barrio de Lavapiés, eI precio de venta del metro
fcuadrado de vivienda se ha .incrementado un 35,8%
desde que el mercado inmobiliario tocé suelo en 2015
hasta la actualidad, pasando de 3288,5 a 5124,2 euros/m?.
La subida que ha sufrido esta zona es la tercera mayor
en este periodo en Madrid y supera en casi 6 puntos
porcentuales la media de la ciudad. .
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Como es evidente, estamos presentando de manera genérica, uno de
los rasgos tendenciales de una zona con una extension que requeriria
de un analisis pormenorizado que permitiese describir detalladamente
todas sus singularidades. No obstante, dado que esto supera la
extension actual de esta investigacion, ha sido establecido como una
de las premisas de partida, por considerarse sobradamente constatado.
Sin embargo, el vaciado de clases populares del sur de Madrid no es solo
elresultado de movimientos de poblacion sugestionada por laszonas de
moda, sino que responde a estrategias impulsadas por el Estado, en las
que, una vez que se han detectado nuevas potencialidades econémicas
en un determinado ambito de la ciudad, se inicia una resignificacion
de su tejido, implementando nuevos equipamientos y llevando a cabo
ambiciosas operaciones de recuperacion del espacio publico.

Este es el caso, por ejemplo, de |la actuacion en la ribera del Manzanares
conocida como Madrid Rio que, junto a la creacion de un gran parque
fluvial abierto al publico en el aho 2011, supuso el ascenso de los
alquileres y el precio de la vivienda.

Colaborando con este proyecto en el blanqueamiento social del sur
de la ciudad, hemos de destacar por otra parte, una serie de espacios
de creacion, de gestion tanto publica como mixta, como son el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, La Casa Encendida, Tabacalera
- Promocién del Arte y Matadero Madrid - Centro de Creacion
Contemporanea.

Finalmente,como culminacion del proceso anterior,con un paisaje social
renovado, joven y atractivo, el sector turistico vio el momento adecuado
para invertir, de modo que comenzaron a proliferar nuevas tipologias
hoteleras, a la vez que se potenciaron los establecimientos ya existentes
confirmando, una vez mas que, junto al negocio de la vivienda, el
turismo es el objetivo econdmico fundamental de la despopularizacion.
En este sentido, hemos de tener muy en cuenta que, el hecho de que la
clientela que moviliza esta actividad terciaria presuma de no tener un
gran poder adquisitivo, en la practica, éste es el suficiente como para
motivar la intensa explotacion consuntiva de la zona.

Por otra, dando un contrapunto a esa candidez que se presupone
siempre en los habitantes originarios, no podemos olvidar el modo en el
que, los que fueron propietarios de infraviviendas hacinadas en corralas,
han sido dulcemente seducidos por el negocio de los apartamentos
turisticos.

Con el ejemplo de esta transformacion en el s
observamos como, ademas de los agentes politicc
habituales, el arte contemporaneo, con la gravedad
a nivel sociocultural, asume activas complicidades
de polarizacion del espacio urbano contempora
ademas de las estrategias de especulacion inmolilia
esta directamente implicado en la ‘recalificacio
colonizadas.
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Dentrode este segundo escenario, algo que llama poderosamente la
atencion es el hecho de que la despopularizacion de las ciudades
europeas No se haya detenido en sus centros sino que, como en los
casos de Madrid y Paris, ésta se ha extendido hasta los cinturones
obreros periféricos emergidos durante el desarrollismo de la segunda
mitad del siglo XX.

De esta manera, estas antiguas ‘banlieuse’gy, como los cinco grandes
municipios del sudoeste de Madrid, conteto en el que se ubica el
siguiente estadio de despopularizacion que estamos presentando,
han puesto en marcha su propio programa de centrifugado social, lo
gue implica una pulverizacion de la identidad obrera suburbana.

En consecuencia, estas localidades han seguido creciendo hasta
la actualidad circundandose de sus propios (sub)suburbios, en los

Nagho Toribjo

gue se concentran las rentas mas altas, mientras que los primeros
crecimientos residenciales edificados, son habitados por la poblaciéon
obrera local, en su mayoria jubilados, y por comunidades inmigrantes.
Curiosamente, esen este puntoen el que convergen las consecuencias
sociales de la despopularizacion de los barrios del sur de Madrid y las
transformaciones de los municipios periféricos del sudoeste ya que, en
gran medida, los movimientos poblacionales expulsados del centro,
son los que han ido ocupando los centros obreros de estas ciudades
dormitorio, en los que los alquileres de vivienda, no sin cierto esfuerzo
econdmico, todavia son asumibles.

Méstoles, Alcorcon, Fuenlabrada, Leganés y Getafe definen, de
esta manera, una quasi conurbaciéon en el sudoeste metropolitano de
Madrid que concentra cerca de un millén de habitantes. Estas nuevas
ciudades, originalmente poblaciones agricolas, recibieron durante
los anos sesenta y setenta una migracion masiva procedente, en su
mayoria, de las comunidades auténomas limitrofes configurandose
como constelacion satélite de municipios obreros.

Mas tarde, con la llegada de ciudadanos latinoamericanos, africanos y
originarios de Europa del este se han convertido en activos escenarios
de convivencia, especialmente en los poligonos residenciales
de emergencia que, como hemos mencionado, siguen estando
habitados por la poblacién trabajadora, ahora envejecida, que se
instald originalmente.

Por su parte, las nuevas generaciones de habitantes, en su mayoria
nacidos en estas localidades, han abandonado las zonas de vivienda
colectiva de su infancia trasladandose a urbanizaciones en las que se
prioriza el espacio semiprivado de los condominios, que nada tiene
gue ver con los cadticos, pero socialmente activos espacios comunes
intersticiales entre blogques de viviendas de las ‘banlieuse’ de los
setenta.

Estas configuraciones residenciales adoptan una urbanidad que

hemos llamado irénicamente ‘piscinificacién’, puesto
gue atomiza unas clases que, con respecto a su poder adquisitivo
siguen siendo trabajadoras pero, una vez hipotecadas por la estética
burguesista de la urbanizacion con piscina, dejan de reconocerse
ComMmo grupo con necesidades comunes y de tejer redes relacionales
en el espacio publico.

019




ALCORCON

MOSTOLES

FUENLABRADA




IMPLICAGIONEZS DEL AR
LA POLARIZACION DEL sUR DE MAUR



iy

Iz B
eS|

Diluyendo adn mas la convivencia vecinal, estos nuevos ensanches,
erigidos a partir de los afnos noventa, se apoyan en un sistema de grandes
centros de ocio y consumo que, distribuidos de forma redundante entre
grandes infraestructuras viarias, agravan la liquidacion de la interaccion
barrial, acabando con el pequefo comercio tradicional de proximidad.

Realizando una aproximacion a esta periferia metropolitana del sudoeste
de Madrid, encontramos, compartiendo la estructura urbana y social que
hemos descrito, el caso particular de Méstoles, ciudad en la que, en 2007, el
gobierno de la Comunidad de Madrid decide ubicar sorprendentemente,
un centro de produccion artistica contemporanea. Hablamos del CA2M-
CENTRO DE ARTE DOS DE MAYO, gue cuenta con unos 6000 metros
cuadrados de superficie que, ademas de diversas salas de exposicion,
alojan una importante colecciéon permanente de propiedad publica.

Este espacio de creacion justifica nuestra mirada particular hacia este
mMunicipio, puesnos permiteexponer,de manerailustrada,lasegundagrave
implicacion que, en este caso, responsabiliza al arte contemporaneo de
participar activamente, complice de las turbulencias politico-econémicas,
en la colonizacion cultural de las periferias obreras del sudoeste de Madrid.
Esto es asi puesto que, poniendo en contraste el hermetismo con el que
el CA2M ha sido definido y el caracter social del medio urbano en el que
se inserta, Nnos encontramos ante una evidente disonancia dado que la
cultura original propia de los aproximadamente 300.000 habitantes de
renta modesta que redne, dista considerablemente, de la cultura ortodoxa
que representa el centro.

En efecto, el museo se encuentra localizado en la Avenida de la
Constituciéon de Moéstoles, que se corresponde con un ambito erigido
por medio de un tejido de vivienda colectiva de alta densidad, en el que
residen obreros jubilados y ciudadanos locales e inmigrantes de recursos
limitados, de cuya interaccidn comienza a surgir una interesante riqueza
cultural a la que, sin embargo, el museo no presta especial atencion, para
seguir afirmando su particular mirada sobre la creacion contemporanea.
Para apoyar una acusacion de esta rotundidad, tan solo necesitamos
verificar, sin demasiado detenimiento, la tipologia del edificio, para
comprender que Nos encontramos, una vez mas, ante una arquitectura
colaboracionista que impone, al servicio del Estado, el modelo de cultura
legitimada oficialmente que requiere de una artificiosa y, a estas alturas,

SENTRO PR ARTR D06 DR MAULO

Ademds de acoger la coleccion de Arte Contempordneo
de la Comunidad de Madrid, es la sede que alberga la
coleccion ARCO que, desde 1987, ha logrado atesorar
unas 300 obras realizadas por 224 artistas. Tras ser
acogida durante 18 afios en Santiago de Compostela, se
decidio trasladar finalmente a la sede del Centro de Arte
Dos de Mayo, que presentaria publicamente parte de la
coleccion en octubre de 2014.
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stenible diferenciacion de o popular’, para seguir subsistiendo al
icio del mercado.

stemodo,lascircunstanciascontextualesdelasegundalocalizacion
uestro ejemplo ponen de manifiesto, con especial sonoridad, el
meno descrito por el socidlogo Pierre Bourdieu, que evidencia
0 los espacios museisticos suponen una accion de exclusion
al, en base al sentimiento de indignidad cultural que provocan en
lases que no manejan sus codigos y que, en consecuencia, dan
hecho que sus expresiones estéticas heterodoxas pertenecen a
realidad ordinaria completamente ajena a lo que ha terminado
iendose, por imposicion de las élites, como cultura.g
sta linea, el CA2M, aun movido por una incuestiona
siva reflejada en ar de actividad

ollint / 4
ortantes asimetrias s
en manteniendo, pro e i r
pasiva de un colonialismo cultur ate ista. S es
nes, podemos afirmar que, el intercambio que se eje ent
edad y museo no es bidireccional, sino que, mas bien, arrastra la

ora de democratizar una percepcion estética transgresora, pero
émica de su propio academicismo.

este motivo, a las estéticas de lo cotidiano, se les niega,
amente, la posibilidad de compartir espacio con la cultura
ada de la transgresion, que actuando altivamente a modo de
ion evangelizadora’, se propone ‘enseriar a mirar el arte’.
sintesis, las instituciones culturales, con independencia de su
cter, mantienen las estéticas ordinarias alejadas de los circulos
izados del arte, lo que las deja expuestas a la accion del mercado,
absorberay neutralizara la ‘peligrosidad social' que se identif] N
expresiones, mediante la nefasta conectividad establecida
mada cultura popular —que nosotros venimos denomina
ura Ordinaria-y la cultura comercial de consumo. 19

embargo, para completar este segundo escenario, es preci
dirijamos nuestra mirada hacia la realidad social del municipio
ostoles. De este modo, finalizaremos la definicion de nuestro
de estudio, aproximandonos a su dimension socio-identitaria
completar, de este modo, las escalas urbana y arquitectonica
estas anteriormente.
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Con esto, se pretende orientar una ultima
directriz de investigacion que desvele que,
por medio de los espacios arquitectonicos
en los que se desarrolla la actividad de los
centros de creacion contemporanea, los
Estados activan una maquinaria articulada
por los mundos del arte, el mercado y los
medios de comunicacion, que penaliza el
empoderamiento del individuo, por medio
de la esterilizacion comercializada de las
esteticas ordinarias de su identidad.

De este modo, podemos enunciar la
tercera y Uultima implicacion del arte
contemporaneo que estudiaremos, vy
qgue lo involucra en la neutralizacion
de las estéticas cotidianas que, entre
otros parametros, son definitorias de la
identidad.

Asi, siguiendo el rastro de las tensiones
establecidas entre el arte y las partes mas
vulnerables del cuerpo social, desde la
periferiasurde Madrid al CA2M en Mostoles,
hemos identificado las complicidades del
arte en la despopularizacion, la exclusion y
la desactivacion politica de la identidad de
los grupos sociales mas desfavorecidos.

De esta forma, empezamos a vislumbrar
qgue el horizonte de este trabajo nos
aproximara a conflictos estéticos sutiles,
pero de serias consecuencias sociales,
territorializados en el espacio de la ciudad.

Es por esto que, si el arte oficializado, tal y
como histéricamente ha venido haciendo,
tiene capacidad para estar al servicio
cohercitivo del poder, es porque adquiere

Bi0eToL 5
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Una parte importa'nte de la comunidad gitana residente en Méstoles se localiza en el

poblado de Las Sabinas a unos 4km del CA2M. Se trata de un asentamiento precario
en el que habitan mds de 800 personas en chabolas que, alineadas al-cauce izquierdo

de la arquitectura la corporalidad necesaria
gue permite esta accion excluyente.

De este modo, terminando de engranar
los elementos de nuestro caso, estamos en
condiciones de poder anunciar que, en ultimo
término, el objetivo de esta investigacion es
evidenciar el enfrentamiento semidtico que
opone el poder homogeneizador del Estado
con la necesidad de construccion creativa de
la identidad del individuo. Conflicto avivado
por la elitizacion de los mundos del arte y
espacializado en la arquitectura.

Realizando una sintesis de lo expuesto hasta
el momento, la aproximacion que hemos
efectuado a la intimidad relacional entre la
semantica arquitectonica y las identidades
que la habitan se ha apoyado en los procesos
de transformacion que afectan, en particular,
a la ciudad de Madrid y su periferia.

Esta contextualizacion nos ha permitido el
acercamiento al ejemplo del CA2M vy |a cultura
ordinaria en la que se inscribe, que cuenta con
un especial valor por su alto contraste.

Ahora bien, aunque en la fase en la que
se encuentra esta investigacion no se ha
estimado necesaria una etnografia que
sistematice el anadlisis de las estéticas
identitarias identificadas en el municipio de
Mostoles, a continuacion presentaremos las
caracteristicas generales que justifican su
relevancia para este estudio.

En primer lugar, hemos de destacar que,
dentro de la heterogénea poblacion de la
localidad de Mdstoles, que comparte las
caracteristicas socioculturales de la periferia
metropolitana del sudoeste de Madrid
que se han descrito, se extienden potentes
movimientos ‘tribales’ hibbridos cohesionados
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en torno a nuevos idearios juveniles sélidamente vinculados a lo estético.
De este modo, si regresamos al marco de convivencia en el gue,
en estas ciudades metropolitanas, entran en contacto elementos
identitarios propios de la clase obrera local y los aportados por sus
nuevos habitantes procedentes de la inmigracion postcolonial, nos
encontramos con un fascinante intercambio cultural, protagonizado,
especialmente, por los mas jovenes, marcado por lo que podriamos
catalogar como los procesos de , . o . ., propiosde las
periferias espanolas. gltanlzacmn
En efecto, aunque la insuficiencia de los mecanismos de inclusion
de las comunidades gitanas son una carencia endémica y flagrante
de este pais, curiosamente, ya en la literatura romantica novecentista
que, aun desde una perspectiva exotizante, detuvo su mirada en la
cultura gitana, encontramos referencias al apropiacionismo que,
popularmente, se ha venido haciendo de determinadas caracteristicas
estéticas y comportamentales de estos grupos. 13

De esta manera, rasgos que, en muchos casos respondiendo a
estereotipos, se consideran propiamente gitanos como ciertas
indumentarias y registros coloquiales, son asimilados ampliamente, a
medida que nos aproximamos a sectores sociales vulnerables.

Con esto, el curioso fenémeno de la gitanizacion de las clases
trabajadoras espafolas, pasa por alto la precariedad en |la que se sigue
desarrollando la vida de buena parte de las comunidades romanies,
aduenandose de elementos culturales que pasan a representar la
identidad barrial,sinqueellosuponga, niremotamente, una superacion
de los conflictos inclusivos que afectan a la sociedad gitana.

Por esta razon, si la presencia gitana en Mdstoles no es especialmente
significativa a nivel demografico —unas 200 familias en el poblado de
Las Sabinas—,siloes, en mayor o menor grado, una gitanizacion cultural
que, con la llegada de la inmigracién, ha incorporado influencias
latinoamericanas enriqueciendo, de esta manera, el sustrato que
nutre los movimientos estéticos hibridos que hemos mencionado.

Es el caso, por ejemplo, del fendmeno del TRAP espaiol femenino
que, asentado sobre esta base multicultural marginalizada, deposita
en el flamenco fuertes referencias —en todo caso mas ideolégicas que
estilisticas— que, tal y como hemos expuesto, entran en contacto con




ggaeton y los ritmos urbanos latinos.

rar, por otra parte, que el haber prestado atencion
TRAP, como manifestacion sintomatica del medio
iferia metropolitana del sudoeste de Madrid, no es
atuita. Por el contrario, siguiendo la estela de este
gamos a la conclusion de que, tras un complejo
uracion, podriamos hablar, en la actualidad, de una
Itural de las periferias europeas de rasgos comunes.
ive de las tribus urbanas surgidas en la posguerra,
ks y skinheads 15, que habian venido sobreviviendo
s obreros de Eurpa desde finales de los aflos ochenta
ragmentacion cultural de la juventud del extrarradio
a dar paso a una internacionalizacion de la conocida
hav.

a desindustrializacion, la precariedad laboral, los altos
pleo, el fracaso escolar y el desencanto general, han
fando, como condiciones de contorno, la formacion
d estéetica comun reconocible en el joven de periferia
rizado estéticamente, a grandes rasgosy teniendo en
ularidades locales y tendencias cambiantes, por una
brantable, entre otros elementos, hacia el consumo
ay el oro.

n relacion con lo anterior, la periferia metropolitana
bica el CA2M, cuenta con su declinacion propia de
v generada tras una lenta destilacion, cuyo inicio
riamos fijar en los afnos de la eclosion demografica
iudades espanolas.
e,enlosanossetenta,eranconocidoscomo ‘quinquis’,
uiente pasaron a ser denominados ‘calorros’y fueron
te los noventa, para llegar al siglo XX| siendo ‘chonis,
'y, tras la arribada de la inmigracion latina, dar lugar
mo actual de las ‘Ratchets’ o ‘raxetas’.

‘ratchets’ representan una identidad estigmatizada
0, origen y clase social, fuertemente marcada por
bestializacion compleja, derivados del antigitanismo
rece invariablemente, ante cualquier espectro social
ea o0 no de etnia gitana.

, » Nacho Toviblo

o Lax
T gitanag
bhailan
reggaeton
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El CA2M pertenece a un colectivo internacional de espacios
de creacion localizados en periferias residenciales europeas
con timidas iniciativas de colaboracion.
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Por otra parte, el ejemplo es especialmente
interesante por haber incorporado, a
la estética periférica, la cuestion de
los feminismos. De esta manera, la
sexualizacion de la mujer que caracteriza al
TRAPY,engeneral, almundo reggaetonero,
puede que no nos esté hablando de un
feminismoyz especialmente convincente
pero, lo que sin duda ha ofrecido es la
posibilidad de que las ‘raxetas’, herederas
empoderadas de la ‘chonis’, adopten

una actitud feminista
propia

Como consecuencia de lo anterior, las
estéticas femeninas de la cultura barrial del
TRAP, surgidas del proceso de hibridacion
descrito y que forman parte del contexto
social del CA2M, ya han sido incorporadas
al  mainstream comercializado, pues
comenzaban a representar una verdadera
peligrosidad social, al empoderar a grupos
de mujeres con una actitud combativa.

En este sentido, la responsabilidad que se
reconoce en el arte contemporaneo, es la
de mantener las estéticas de lo ordinario a
extramuros de sus recintos de proteccion
cultural hasta que éstas son desactivadas
por medio de su comercializacion.

INPODE R T ‘e : 3

.Sin duda, es mds que probable que un grupo de chicas €. iend n8, sesion d
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perreo’ dedicada a ellas mismas, pero a un publico mc i rrespondgc

i con la idea tradicional que teniamos sobre el feminismo. Sin embarga ‘tenemos e
I uenta los planteamientos de Joanne Hollows, entendere s que | : e sentido
ablar de feminismo sino_de ‘FEMI, MOS’, en tanto que { os de afronta

~el empoderamiento 2g U os transvers ] cad

ren ] J § b £

+




Prosiguiendo con este analisis sucinto de la estética transcultural de
las ratchet, como antecedente musical que testimonio las primeras
evidencias de esta mixtificacion y empoderamiento femenino, en
2010, el joven rumbero ‘Canelita’ graba el tema:

‘Las Gitanas Bailan Reggaetdén’

poniendo de manifiesto la confluencia de musicas flamencas vy
caribbenas, provocada sin duda, por el encuentro de las culturas gitana
y latina en las grandes concentraciones suburbanas.

Por otra parte, ademas de darnos pistas sobre los nuevos territorios de
interaccion sociocultural de las periferias, el titulo del tema alerta de
gue las mujeres gitanas ya no solo bailan tangos y bulerias sino que,
resignificando su cuerpo con el reggaetén, empiezan a construir su
propio feminismo.

En otro orden de cosas, mencionar que, este tipo de producciones
musicales ordinarias suelen ser, casi exclusivamente, el eco del
extrarradio, de las ferias y de los mercados ambulantes. Ahora bien,
en virtud a este origen estigmatizado,

cSolo es posible catalogar esta pieza de

reggaeton-rumba como una produccion
de la tipificada altivamente desde las
elites culturales como ‘Baja Cultura’?

Como vamos a poner de manifiesto, la habitual respuesta afirmativa
a esta cuestion se debe exclusivamente, a un marcaje estereotipado
ya que, tan solo realizando un breve analisis de los procesos culturales
gue conducen a este tema rumbero, su proceso de germinacion
solo permite considerarlo como una creacidon poética cargada de
significados.

Nagho Toribjo
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Porconsiguiente,y paradesmentircualquiersospechadeapasionamiento
populista superficial, hemos de poner en relieve que, para que un joven
gitano de Cadiz escriba esta cancion y le dé ritmo de reggaeton, fue
necesario que los romanies atravesasen Asia y Europa hasta llegar a
Espafa en el siglo X1V, después de 400 anos de periplo. Hizo falta que las
escalas frigias sefardita e hispanomusulmana que les recibieron, junto
a los cantos litdrgicos cristianos y a las tonadas y romances castellanos,
se hibridasen con los ritmos tribales africanos que los esclavos negros
hacian sonar en los puertos andaluces del Estrecho. Fue imprescindible,
ademas, que la mezcla resultante de este crisol decantase en forma de
un arte flamenco que, desplazado a la marginalidad, fue asumido por
los mas desfavorecidos como via de expresion del sufrimiento. Pero,
para mayor complejidad, los gitanos tuvieron que llegar a Ameérica,
remando en las galeras a las que, habitualmente, eran condenados sin
demasiada justificacion y, una vez alli, debieron extender una sonoridad
que terminaria finalmente, dulcificandose con las cadencias indianas.

Asi naci6 la rumba, que eran los cantares propios de las reuniones de
marineros celebradas en ‘el rumbo’ de las naves. Cantes festeros de ida y
vueltaquecruzaronel Atlanticoen unsentidoyotrodurante generaciones,
hasta desembarcar en los afos setenta de todas las periferias espafolas
y terminar condensados en lo que podriamos denominar ‘rumba
carcelaria’.

Durante los mismos afos, surge en la isla de Jamaica el movimiento
reggae como respuesta cultural al imperialismo britanico, cuyo ritmo,
treinta anos mas tarde, salta a Puerto Rico con una cadencia mas viva,
donde empiezan a componerse los sones de reggaeton que la migracion
latina terminara extendiendo por todo el mundo.

Finalmente, cuando la rumba regresa a las fiestas gitanas en forma
de reggaeton, su estructura musical se identifica, inmediatamente,
como una manifestacion de sensualidad que encaja, sin ningun tipo de
desajuste, con su espiritu de celebracion.

Hansido necesarios, por consiguiente, once siglos de trasiegos, mestizajes,
influencias y creacion ordinaria, para que las gitanas bailen reggaeton.

Por lo tanto, reivindicando la sofisticada destilacion cultural que hemos
descrito, GYPSY GIRLS DANCE REGGCAETON —-LAS GITANAS BAILAN

REGGAETON- es el titulo
como reclamo de la dig
ordinario sino, al mismo
sustrato social de las perife
la mujer racializada que, ac

Apoyandonos en esta hil
crisis de las instituciones
ordinaria pues, aunque la
estéticas cotidianasyy vien
siglo anterior, su actitud sic

Planteamos abiertamente
tan solo son permeables &
gjercicios de reinterpreta
constituyen intuiciones po
Ahora bien, confrontando
circulos del academicismo

cQué sucederia si pretendiésemos que,
por medio de una accion comunicativallos;

cuerpos de doscientas gitanas bailasen
reggaeton en el museo CA2M de Mostoles?2

La respuesta a esta pregu
fracaso ya que, organizar €
fue la intencién original de
No obstante, dado que
ejercicio de apropiacion c
intelectualizada del eventc
desarrollaba la investigacic
que el CA2M —ni cualquie
programa esta actividad si
oficializadosen términos d
curatorial de por medioys
autocomplaciente, las razc
digna a incluir, en sus proc




0 consecuencia de lo anterior, llegamos a la conclusion de que,
abamos a la practica esta accion comunicativa esto solo seria
e por medio de los mecanismos que estamos poniendo en crisis
ue los circulos del arte de la transgresion, y a pesar de airear
osicionamientos ideologicos, necesitan teorizar sus tomas de
cto con las estéticas ordinarias, para mantener su ultimo feudo
sistencia en el clasismo de las élites intelectuales de la creacion.

que la razéon por la que las gitanas no bailaron reggaetén en
alas del CA2M, ni probablemente lo hagan nunca en ningun
mMuseo, No tiene que ver con la discusion de qué es o no es arte,
con argumentos estrictamente excluyentes que los agentes del
asumen silenciosamente como incuestionables, defendiendo
speradamente sus santuarios de diferenciacion, como reservas
izadas que tan solo se mantienen en pie apuntaladas por el
ado.

ntesis, nos situamos ante una problematica de sectorizaciones, de
s categoriales, de recintos infranqueables y tan solo justificados
edio de los procesos de validacion tacita de la desigualdad
| en los que participan, en primera linea, los mundos del arte
cadémico.

sta razon, gracias a la amplificacion de las responsabilidades
rte contemporaneo como despopularizador social, colonizador
ral y neutralizador identitario, tal y como hemos venido
tando, el caso de estudio analizado nos ha permitido intuir las
rontaciones, de caracter signico y estético, avivadas por el mundo
cultura que, ensartando el cuerpo social, podemos reducir,
[timo término, a la tension politica entre individuo y Estado.
tar, en este aspecto, aunque entendemos que es absolutamente
esario, que si estamos poniendo en apuros exclusivamente a las
uciones del arte de la transgresion a proposito de su relacion con
steticas de lo ordinario, es porque, es evidente que, los circulos
guesados no se plantean si tan siquiera un infimo acercamiento
S.

0S Motivos anteriores, queremos dejar muy claro que nuestra
cion no es hundirnos en un lodazal discursivo tratando de

Nasho Toribio

defender la identidad y las manifestaciones estéticas heterodoxas
cComo creacion artistica, entre otras cosas porgque, para gue esto
tuviese solidez argumentativa, deberiamos aproximarnos a la manida
Y, para este estudio, innecesaria tarea de definir qué entendemos por
arte.

De esta manera, en todo momento nos referiremos a las,

‘estéticas ordinarias de la existencia’

como el entorno comunicativo de las imagenes de |lo cotidiano en el
gue participa la identidad, construyendo significado social por medio
de la expresion y accion dinamica de los cuerpos.

Por esta razdn, este conjunto de exteriorizaciones sensibles
incorpora, junto a los caracteres puramente estilisticos, toda accion
comportamental emisora de sentido.

Asi, para esta investigacion tendran un valor estético no solo los
aspectos relacionados con la indumentaria, la cosmética, el tatuaje...
sino todos aquellos fendmenos que son consecuencia de la fisicidad
del individuo expresada, por ejemplo, por medio de su voz, sus
posturas o sus movimientos en el espacio.

Esta capacidad para producir sentido social es la dimensiéon
estética de la identidad que pretendemos demostrar, considerando
intrascendente si es considerada o no como arte.

Por otra parte, del mismo modo que se ha aclarado que no es nuestra
intencion elevar la vida a la condicidon de arte, igualmente queremos
subrayar, que lo que hemos denominado estética ordinaria de la
existencia, pretende poner de manifiesto que, la expresion de las
identidades en el espacio tiene una intencidon eminentemente
comunicativa y relacional.

En consecuencia, si bien la nocién de ‘arte de la vida' ha venido
planteandose, desde el pensamiento clasicoys, como una virtud
alcanzable por medio de ciertos ejercicios filoséfico-espirituales,
por nuestra parte consideramos esta poética como la consecuencia
inmediata de la creatividad que exige el azar de la mera existencia,
sin la necesidad de activar ningun tipo de aparato tedrico que
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necesariamente, siempre lleva implicito un mecanismo de exclusion.

Una vez reconocida en la estética ordinaria de la identidad como
poética del sujeto, una capacidad de creacion simbodlica proyectada
sobre el espacio y la otredad, surge la siguiente pregunta:

SA través de qué mecanismos modifica
semioéticamente su entorno la accion
estética comunicativa de la identidad?

Antes de esbozar las directrices generales que hemos planteado
tratando de dar respuesta a esta cuestion, enunciaremos las
justificaciones que nos ha llevado a reclamar la identidad como un
fendmeno poético.

Por esta razon,

‘Reclamamos la identidad como un
fenémeno estético creador de sentido
social, en tanto que se configura
por medio de una poiesis narrativa
performada en el espacio por medio de
las propiedades comunicacionales de los
cuerpos’

De esta manera, si extendemos las consecuencias del planteamiento
anterior al caso de estudio que hemos expuesto, hallamos una
evidente situacion de exclusion social llevada a cabo por los mundos
del arte de la transgresion y que, paraddjicamente, se consideran a si
mMismos seriamente comprometidos en la construccion social.

En consecuencia, la necesidad de formalizar esta denuncia nos
condujo a la idea de ‘invadir’ el espacio de creacion de CA2M con un
grupo de mujeres gitanas bailando reggaetén, no como ocurrencia
veleidosa, ni con la intencidén de organizar, Nosotros Mismos, uno de
esos happenings propios del snobismo que criticaremos.

Es mas, ha sido la reflexion ante el fracaso lo que ha avivado esta

investigacion pues, al co
a cabo era presentando
de la idea ya que nos n
medio de una propuest:
accion comunicativa sok
Por consiguiente, la
semioticamente su enftc
las poéticas ordinarias
espacio, performan rafac
estructura narrativa que
relato.
Por lo tanto, los cuerpos
el CA2M habria sido un f
narrativa, hubiese tenidc
mismo, a poder estar pr
espacio creativo legitimz

Como consecuencia de
argumentos criticos que
investigacion se present:

‘Justificamos las estéticas ordinariasidella
existencia corporalizadas en la identidad,
como narrativa originada por medio delung
poiesis creativa que, no solo es equivalente
a la que se da en la produccion artistica,
sino que, al contrario, nos atreveriamos
a decir, que es el propio arte el que
adopta, como modelo, sus mecanismos de
generacion’.

Como respuesta a lo
identitaria como proces
medio de un lenguaje p
argumentacion que rea
Teoria de los Actos del




icacionales de la identidad.

urso tedrico se justifica con el hecho de que, como veremos, las
performativas del lenguaje demostraron la capacidad de todo
comunicacion para modificar semidticamente el medio social.
manera,

‘Si las estéticas ordinarias de la identidad
son actos comunicativos, es licito suponer
que las transformaciones que producen en
el contexto social, funcionaran de modo
equivalente a los enunciados performativos
del lenguaje verbal’

posicion metodolégica que acabamos de proponer, manifiesta
endencia de los postulados que formula J.L. Austin, no solo en
os linguisticos, sino a nivel sociocultural. Efectivamente, la nocion
os de habla’,7, pone de manifiesto como la comunicaciony, con
diversos tipos de lenguaje, no solo tienen facultades expresivas
| mismo modo, realizativas.

r que, cuando Austin sugiere que es posible ejecutar acciones
do enunciados, apunta un potencial transformador de la
icacion que este trabajo reconoce no solo en los cdédigos
icos, sino igualmente en el lenguaje averbal de las estéticas
ias de la identidad.

onsecuencia, se han esbozado los mecanismos por medio de los
estéticas identitarias, como metaforas encarnadas, acomenten
esos de intersubjetivacion que construyen el cuerpo social.

=sto que, por medio de lo gue hemos denominado,

‘Teoria de los Enunciados Performativos
Estéticos Identitarios’,

emos aplicar la performatividad linguistica cldsica a los que se
inido como,

Nashoe Toribio

‘Actos Comunicativos Estéticos’
ejecutados por las identidades al performar su corporalidad en el
espacio.

Profundizando en lo que acabamos de plantear, hemos de decir que,
todo sujeto perteneciente a un medio social puede emitir consignas
extra-lingUisticas por medio de Enunciados Performativos Estéticos
ldentitarios.

Estos actos estéticos comunicativos participan en la construccion de
la identidad del individuo, estableciendo relaciones de pertenencia
a determinados grupos con los que se identifican. De esta manera,
surje un lenguaje encarnado en la sensualidad de las imagenes, que
cohesiona el cuerpo social por medio de una erdtica comunicacional
de tactilidad entre los cuerpos.

Podemos afirmar, en consecuencia, que la presencia del sujeto
en el espacio adquiere una dimension relacional constructora de
significado, debida a su propia fisicidad. Asi, el medio social se
convertird en un dispositivo semidtico que habilite o deniegue
las posibilidades de generar cambios en el mundo que tienen los
enunciados performativos estéticos.

Estos mecanismossemiodticosadquieren unacomplejidad equivalente
a la densidad comunicacional del mundo contemporaneo. Por ello,
los distintos regimenes de racionalidad que licitan los lenguajes
averbales de la identidad, generan agrupaciones que comparten una
determinada imagen del mundo permeando, asi, el cuerpo social.

En efecto,

‘Un enunciado performativo no es
nada sin las circunstancias sociales
que permiten que tenga sentido. Por
esta razon, la arquitectura se convierte

en el medio por el cual se territorializa la
normalizacion social que otorga sentido a
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los actos de comunicacion estética de la
identidad’

Antes de continuar, hemos de advertir que, si para este trabajo la
espacialidad de las estéticas ordinarias es siempre arquitectonica es
porque hemos considerado que todo territorio sobre el que se proyecten
las condiciones humanas del habitar, se transforma en una arquitectura.
Por este motivo, estamos evidenciando la relevancia de haber definido
las codiciones contextuales de los procesos de exclusion social que
estamos trabajando y que, recordemos, han sido los barrios de la
periferia sur de Madrid, los municipios del extrarradio metropolitano del
sudoeste y el museo CA2M ubicado en Mdstoles.

@y

Asi,

‘La arquitectura se puede definir como un
mecanismo signico flexible que, dado que
ha de abalar enunciados performativos
cambiantes, actualiza su semiotica
adaptdndola a las diversas configuraciones
circunstanciales que contextualizan la
produccion social de significado’

Parafinalizar con la exposicion de |a estética de la existencia performada
en el espacio, hemos de plantear que, podriamos definir la arquitectura
como un conjunto de maquinas semioticas implicadas en los conflictos
signicos que atraviesan el cuerpo social. Estas tensiones, a las que ya
hemos hecho menciéon anteriormente, se producen cuando la estética
identitaria se interpreta como amenaza social, siendo reducida por las
maquinas semiodticas del poder entre las que, invariablemente, siempre
existira alguna de naturaleza arquitectonica.

Haciendo una sintesis de lo expuesto hasta el momento, destacar que,
hemos definido el lenguaje corporal dinamico del individuo expresado
estéticamente en el espacio arquitectonico, por medio del cual se
ha convenido definir la identidad como la accion comunicativa de la
estética de lo ordinario, que transforma simbolicamente el mundo
que, por otro lado, siempre es representado de manera linguistica.

Por consiguiente, la estru
puede ser narrativa ya que
las cadenas causales es, i
En este punto, introduci
estainvestigacionyaque,
fenédmeno poético signifi
capacidad para construi
de sus enunciados per
hemos anunciado, esta
identidad sigue esqueme
Es porestoque, hemosap
por Paul Ricoeur,g para
que permita comprenao
COMO espacio geometri
de la identidad y como
cohesionadora del cuerpc
Hemos de llamar la aten
que, como veremos, est
arquitectura, entendida
relatos de vida.
Por ello, es necesario adve
potencia narrativa de la a
por si misma, sino la sinte
que la habitan, comporta
denominado una Trama
Regresando a la tesis
todo territorio observadc
arguitectura, este argu
habitar se puede definir ¢
narratolégica arquitecto
Comoconsecuenciadelo
tiene un caracter crona
espacio al presente absol

‘Aunque el acto constructivo generdad
significado, solo el habitar construye
sentido narrativo a lo largo de sul flujo por:
una trama narratologica arquitectonica




dispuesta en nodos cronotépicos, que
impulsan los enunciados estéticos que dan
lugar a la creacion poética de la identidad’
elacion con lo anterior, la predisposicion de un entorno
otopico a ser permeado por el habitar dinamico, depende de si
do proyectado sin tener en cuenta las funciones narratologicas
arquitectura o si, por el contrario, se corresponde con aquellas
del tejido urbano concebidas desde una imagen del mundo
teniendo en cuenta las necesidades afectivas y emocionales,
iten las funciones narratoldgicas del espacio, por medio de las
os participa en la poiesis narrativa de la identidad.

la Trama Narratologica Arquitectonica define una red
significante de cronotopos formados por maquinas semiodticas
activan el flujo dinamico habitacional de enunciados
Ormativos estéticos y participan de la marana de relatos narrados
0S cuerpos, potenciando, de este modo, la poiesis estética de las
Jentidades actuantes.

U parte, estas identidades narrativas incorporan a la estructura la
ooralidad humana del relato activando, de este modo, la evolucion
ficante del sistema.

0s motivos anteriores, la alteracion de la Trama Narratologica
itectonica permite a la identidad intervenir en la construccion
uerpo social performando su corporalidad en el espacio. Es por
que,

‘Los cuerpos individuales transforman la

fisonomia del cuerpo social por medio de su
presencia fisica en la arquitectura, A su vez
estas alteraciones implican cambios en las
mdquinas semioticas arquitectonicas que

permiten, en consecuencia, el desarrolio de
nuevos paradigmas narrativos identitarios’

andose en la trama narratolégica que acabamos de describir,
pacio urbano cuenta con una capa de impulsos motivacionales
Jtivos disuelta en lo construido, cuyos indicios rastreamos

Nasho Toribio

extrayendo, asi, el esquematismo que subyace en la realidad, y que
se puede abstraer como un despliegue de afectos y repulsiones
entre cuerpos involucrados en la creacion poética de su identidad.
De esta manera, la arquitectura como factor de territorializacion
de los conflictos de significaciéon que ensartan el tejido urbano, es
de una trascendencia social infinitamente mas relevante, que la
gue se obtiene leyendo los objetos arquitecténicos como iconos de
significacion aislados.

Por otra parte, estos actos estéticos de comunicacidon emisores
de enunciados identitarios, se [levan a cabo a modo de
autoescenificacionesyg ante un publico que vendria a ser el medio
social. De esta manera, la construccién poética de la identidad
cuenta con sus propias ‘condiciones escénicas arquitectonicas’sg,
por lo tanto, las trayectorias de un sujeto a lo largo de |la realidad son
construcciones narrativas conscientes que, manejando un tiempo
narrativo, generan unidades con significacion total.

Este aparato tedrico sera desarrollado a lo largo de dos bloques
titulados ‘La Estética Ordinaria de la Existencia’ y ‘La Identidad
como Accién Comunicativa Estética’.

Finalmente, hemos de confesar la inquietante situacion desde la que
se ha realizado esta investigacion pues, en definitiva, formamos parte
de esa ‘pequena burguesia intelectual’ que activa los mecanismos
culturales de exclusion que estamos poniendo en crisis. Por ello,
asumimos necesariamente las responsabilidades de un analisis que,
sin duda, se encuentra cruzado por contradicciones astutas.

Por ello, hemos querido Ilamar la atencion sobre este conflicto
personal con un subtitulo que, aun siendo pretencioso en si MismMo,
pone de manifiesto la necesidad de realizar una critica al elitismo de
los mundos del arte, desde una posicion no intelectualizada.

Asi, por medio del epigrafe:

‘UNA INVESTIGACION SIN SUBTITULO
PRETENCIOSO’

-y tratando de salir del bucle autorreferencial-, hemos de aclarar
gue este subtitulo no apoya al titulo de denuncia: ‘Gypsy Girls Dance
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Reggaeton’, dando pistas, como es habitual, sobre el contenido de
la investigacion, sino que comparte abiertamente, la inquietante
ubicacion desde la que su autor ha tenido que realizarla.

En efecto, la inercia del clasismo intelectual que denunciamos nos
llevd a dar por hecho un subtitulo, largo y pedante, que no hemos
modificado hasta que, elaborando las conclusiones de este trabajo,
hemos entendido que, desde esa posicion, no tenfamos legitimidad
para criticar una teorizacion excluyente de la cultura.

Y del mismo modo que subtitulamos un trabajo haciendo constar que
denunciar el conflicto que se denuncia es, en si mismo, un conflicto
personal, debemos poner en aviso de que la aproximacion teorética
gue desarrollaremos, ha de ser entendida con cautela, pues se trata
de un ejercicio semiodtico que, para situarlo en la contemporaneidad
operativa de la sociologfa, ha de ser proseguido con el pertinente
proyecto etnografico puesto que, una investigacion que pretende
demostrar que la identidad es un fendmeno estético que, mediado
por la arquitectura, ha de ser incorporado a lo que se conoce como
arte, ha de preguntarse necesariamente,

cQué tienen que decir los cuerpos sobre
la identidad poética que les estamos
asignando?
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na vez ilustrado el ambito de estudio,

los objetivos y las hipotesis que
trabajaremos en esta investigacion,
proseguiremos con un analisis de las
consecuencias de afirmar la construccion
delaidentidadcomoun procesodecreacion
poetica que emplea como lenguaje la
estética ordinaria de la existencia.
Con esta finalidad y, en correspondencia
con la introduccion anterior, nos
distanciaremos de toda vision metaférica
del concepto de estética ordinaria de la
existencia planteada como idealizacion
artistica de la identidad.
De esta manera,

‘Entendemos lo que gran

parte de los autores
que mencionaremos a
continuacion denominan
el ‘arte de la vida,” como
el resultado de los actos
creativos espontdneos
liberados de toda
voluntad de sublimacion
artistica y filoséfica, que
el individuo manifiesta
estéticamente en el
espacio arquitectoénico,
participando de la
generacion del sentido
social que expresa
politicamente su
identidad’
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En este punto, si recordamos la accion comunicacional fracasada
qgue anima este trabajo, entendemos que asaltar un espacio de arte
contemporaneo con una manifestacion viva de la estética ordinaria de
la existencia tiene como intencion evidenciar un proceso de exclusion
y, en ultimo término, reivindicar la potencia politica extirpada de la
identidad por medio de |la desactivacion de sus significantes estéticos.

En efecto, para este analisis, la necesidad de demostrar la naturaleza
poética de la poiesis identitaria es, en esencia, politica. Por esta razon,
estudiaremos la raiz tedrica que pone de manifiesto el temprano
encuentro filosofico producido entre la estética de la existencia y la
dimension politica de la identidad.

Este esel motivo por el que nos hemos desplazado hasta el pensamiento
socratico, del que hemos tomado el razonamiento que nos lleva a
considerar, que la practica del arte de la vida, puesto que implica una
técnica —tekhne-, amplia su acepcion desde lo puramente artistico,
hasta alcanzar la dimension pragmatica de la accion.

Por esta razon, nos interesa de Socrates la idea de que solo se puede
alcanzar el ethos que pone de manifiesto el arte filosofico del existir,
como consecuencia de una practica reiterada de la Epiméleia Heautou
o cuidado de uno mismogy.

Asi, desde su nacimiento, la idea clasica de estetica de la existencia nos
esta hablando de desigualdad social dado que, como es obvio, ni en la
AntiglUedad ni a dia de hoy, ese cuidado de uno mismog, Necesario para
sublimarse filosoficamente en arte estaba al alcance de todo individuo.
Sin embargo, es de gran interés para nosotros tomar de la tradicion
filosofica grecolatina la idea de que la poética de la vida tiene una
naturaleza pragmatica que requiere la realizacion de acciones sensibles.
Por lo tanto, esta es —si es que es posible emplear esta expresion- la base
socratica con la que cuenta esta investigacion ya que, para Nosotros,

‘La estética ordinaria de la existencia
implica necesariamente una accion dinamica
corporal ejercitada espontdneamente que,
generando un lenguaje sensible, actua como
via de expresion de la identidad’

Asi, laestéticadelocotidiz
se materializa no por me
medio de |la praxis inma
del ejercicioorganicode
creacion estética signific
que desafia el purismo
darse una intervencion c

Asi, si regresamos mom
tema ‘Las Gitanas Baila
de un proceso histérico
legitimo como aquellas
manera superficial, sob
al proceder de la praxis
desacreditados politica
adquiere la ‘autoridad sc
De acuerdo con lo a
autoconocimiento Ssocrz:
controversia sociopolitic
estéticas elitizadas que
que, para que un indivi
necesariamente, ha de |
futilidades que lo ancla
que desarrolle una activ

Junto a lo anterior, el sc
dltima de alcanzar este
para gobernar adecuac
mundo helénico la capse
a aquellos individuos c
que de esta condicion e
mujeres, queremaos Pone
estético era digno de I«
argumento mediante el
identidades elitizadas
reconocida socialmente.




mibargo, partiendode unalbasesocraticaperoconunrazonamiento
onclusiones radicalmente distantes, encontramos el pensamiento
exander Nehamas que, partiendo de la idea de alcanzar un ethos
) Imitacion de paradigmas, da un giro al pensamiento socratico, a
osito de la cultura de si, defendiendo que,

‘Es necesario hablar de “Artes de Vivir”
en lugar de “Arte de la Vida” ya que todo
proyecto vital es una creacion unica e
irrepetible’

onsiguiente, si Nehamas parte de la estética socratica, trasciende
culacion que ésta establecia entre la construccion filoséfica de
identidad con la capacidad de ofrecer un servicio al Estado a
s del ejercicio de la politica, para arribar a una conclusién que
a suU pensamiento con una nocion de estética de lo ordinario, del
de la libertad individual de construccion creativa del sujeto.

0 consecuencia de lo anterior, partiendo de una argumentacion
Stica, nos hemos aproximado a la idea de estética de la existencia
o la praxis que permite al individuo, por un lado, participar de la
2nsion publica que representa al Estado pero, al mismo tiempo,
tituir su existencia como creacion unica.

ste modo,

‘LLa poiesis estética de la identidad supone
la tension politica que el individuo mantiene
a'lo largo de su existencia, reclamando el
derecho a ejercer un cuidado de si, para
afirmarse, de esta manera, como fenémeno
poético que integra el cuerpo social,
manteniendo su individualidad diferenciada’

2rvando en profundidad lo anterior, encontramos una potente
triz de base socratica, que asocia la estética de la existencia a la
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accion artistica del filosofar. Pese a lo remoto del pensamiento griego,
podemos comprobar con facilidad, que los mecanismos de exclusion
puestos en practica por los mundos del arte son argumentados, hoy
dia, exactamente con la misma inercia de intelectualizacion de lo
poético que llevaba a Socrates a defender que, solo aquellos individuos
considerados ciudadanos griegos, podian aspirar a disfrutar del ethos
estético propio de una identidad con potestad politica.

Trasladando, de nuevo, lo anterior a nuestro caso de estudio, nuestras
gitanas nunca bailaran reggaeton en el CA2M a no ser que una entidad
habilitada politicamente actlie como salvoconducto ya que, de lo
contrario, como mucho podrian aspirar a bailar en un centro civico del
barrio o, por descontado, en una boda.

Ese agente con capacidad politica podria ser, por ejemplo, un
estudiante de MaCA gue propusiese esta accion en su TFM, un artista
gue organizase una accion performativa con estas mujeres o, incluso,
el propio centro de arte pero, en todos estos casos, cuerpos legitimados
para participar de lo puUblico en base a criterios de supremacismo
intelectual.

Una vez reconocido el modo en el que la estética de o cotidiano nos
conduce al campo de la accion vy, al mismo tiempo, evidencia las
desigualdades sociales ya que solo la accion creativa de determinados
individuos cuenta con legitimmidad politica para generar cultura
reconocida, hemos de destacar que, lascontradicciones del socratismo
estético, ya dieron lugar, en su momento, a la feroz critica de Friedrich
Nietzsche en ‘El Origen de la Tragedia’.

De este modo, al igual que esta investigacion, Nietzsche reconocié en
Socrates la condicion pragmatica de su pensamiento. Sin embargo,
del mismo modo que hemos ubicado en el socratismo la raiz estética
de la exclusidon social, el vitalismo lo acusa de apoderase de la cultura
de occidente que, desde ese momento, reconocera como Unico ideal
al individuo tedrico que trabaja al servicio de la razon.

Este es el ‘giro’ nietzscheano que adoptamos para reivindicar la
estética de la existencia como poética de lo ordinario generada por el
ejercicio del sentir colectivamente. En efeco, la incertidumbre presente
en la creacion de la identidad nos recuerda la naturaleza tragica de
la existencia que, justamente es considerada por Nietzsche, como la
condicion gque le lleva a entender la vida como fendmeno estético.
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Sin embargo, lo tragico no se halla en la belleza y la apariencia de lo que
se entiende convencionalmente como arte, se halla en la aniquilacion
de la individualidad, trascendiendo el denominado Principius
Individuationis que permite el goce colectivo del cuerpo social gracias
a la aceptacion de las fatalidades del existir.

Enlatragediadelarte, Nietzsche advierte la confluencia de lo Dionisiaco,
donde lo eternamente cambiante acepta todos los accidentes de la
existencia, pero tambiéen de lo Apolineo que viene a ser la dimension
sensorial del arte objetivada en la apariencia.

Por otra parte, lo que es especialmente interesante para nosotros, el
filosofo advierte que estas dos pulsiones creativas, no solo se dan en
la tragedia, sino también en la cultura ordinaria, lo que reconoce la
condicion crativa de la cotidianeidad.g3

En suma, obviando el binarismmo novecentista propio del apasionaiento
nietzscheano, es de gran interés para nosotros insistir en la vigencia
actual del conflicto entre los regimenes de racionalidad que articulan
la sociedad que plantea.

Deestemodo,dadaladimension cultural de estastensiones,empezamos
a sospechar que nos encontramos ante un efrentamiento semidtico
entre significantes estéticos oficializados y ordinarios. Una controversia
que nos advierte de la descohesion social, tan solo superable por medio
de los tejidos afectivos confeccionados por las poéticas cotidianas de la
identidad en torno al placer de compartir emociones comunes.

Este esel girovitalista que asume este trabajo, dado que es en Nietzsche
donde se afirma la estética tragica de lo ordinario como medio erético
de agregacion social, frente a un socratismo que solo entiende el arte
de la vida como estado de virtud alcanzado desde el individualismo del
logos con la finalidad de gobernar sobre la desigualdad.

Continuando dentro de la escala cultural y social que el vitalismo
evidencia dentro del conflicto semiodtico entre la estética ordinaria de
la individualidad y el estetismo oficializado del Estado, encontramos
en Herbert Marcuseq, una aportacion esencial para la definicion de
la estética de lo cotidiano como accion creativa de la identidad que los
mundos del arte impiden que sea incorporada, en estado original, a la
cultura legitimada.

En consecuencia, para esta investigacion es de gran relevancia la
potencia de los planteamientos que realiza Marcuse y que, en sintesis,

vienen a reivindicar el traba
principios del arte, podria s¢
todo el cuerpo social.
De este modo, si las clases tr
generar creaciones artistica
plantear que, por extensio
un Ethos Estético que, al e
la produccion de una sociec
En sintesis, Marcuse aporte
de la identidad un valioso |
parte, hemos adoptado, al Il
praxis denostada como, pc
como medio de produccio

‘El individuo contempordneo, embebidoien
una realidad industrializada y mercantil,
tiene pleno derecho a reclamar su condicion
creativa innata materializada a traves de'su
construccion identitaria’

Por otra parte, otro razonz:
como consecuencia del de
arte, se daria lugar a una n
denomina la Nueva Sensib
Para ello, se habria de prod
un modo ludico y sensual de
estéticos de o cotidiano qugé
élites.
Con lo anterior, observamc
poniendo en relieve las co
sociales, que presenta el co
Efectivamente, Marcuse
Realidad que conduciria ¢
por El Principio de Actuac
de la realidad que, al mis
reconoce legitimidad estéti




lendo del plano social en el que tiene lugar el conflicto estético
involucra a la identidad, hemos comprendido, por medio de los
ynamientos anteriores, como la distribucion asimétrica de potestad
itiva entre unos individuos y otros, se justifica estableciendo
ositivamente, determinados regimenes de racionalidad que son
lalizados como referente de verdad.

este modo, una vez que se adopta el racionalismo cientificista
o la Unica objetividad posible, se renuncia a toda vision holistica
mundo que defienda que es posible articular el organismo social
medio de valores afectivos, sensoriales y emocionales.

) expulsion, de la dimensiéon politica, de aquello catalogado como
0 y domeéstico es el argumento asimilado, de manera inercial,
el arte contemporaneo, para justificar los recintos de exclusividad
0S que se enclaustra viviendo, al mismo tiempo, el espejismo de
siderarse alineado con las estrategias sociales inclusivas.

lo anterior, los mundos del arte que, en la actualidad, se consideran
ISMos transgresores y que forman parte de los circuitos apoyados
el Estado y el mercado no son inclusivos puesto que se sustentan
e regimenes de racionalidad instrumentalista armados por el
>Mma consuntivo hegemonico, haciendo que la estética ordinaria
la identidad se siga manteniendo en la reserva, desactivada
icamente, de la domesticidad. En este sentido,

‘Reclamamos el valor de lo doméstico
entendiéndolo como todo aquello que ha
sido apartado de la esfera publica por
manejar racionalidades apoyadas en lo
sensorial, emocional y afectivo. Valores que
son perfectamente dignos culturalmente
como para pasar a formar parte de los
espacios de creacion de manera directa y
no mediada, es decir, sin ser traducidos por
la racionalidad tedrica del demiurgo que se
asigna a si mismo el aura mistica del artista’
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Con respecto a lo anterior, si hubiésemos propuesto al CA2M que
doscientas gitanas ocupasen sus salas bailando reggaetén sin mas
epigrafe que el de ‘accion comunicativa estéetica’, estariamos tratando
de dar acceso, de manera real, a un regimen de racionalidad sensorial,
emocional y afectivo tal y como se hace con las obras que, por muy
radicales politicamente que se consideren, se siguen apoyando en la
racionalidad cientificista del logos y la retorica exclusivista de la filosofia
del arte.

Ademas, no solo deberiamos entender a esas mujeres racializadas
narrandose corporalmente en la arquitectura de un museo como una
realidad perteneciente a lo que, no sin cierta exaltacion lisérgica, se
considera como ‘obras de arte'. Es mas, si el arte contemporaneo saliese,
valientemente, de su crisalida de exclusividad teorética, el CA2M, no
deberia colocar ningun pie de pagina a este evento que lo catalogase,
aplicando racionalidades del logos, en ninguna categoria proteccionista.
Esdecir, sipodemos encontraren un espacio de creacion una instalacion,
por ejemplo, de bragas de latex representando el empoderamiento
femenino, pero jamas a una gitana ‘siendo’ empoderamiento femenino,
es porque el arte contemporaneo sigue considerando la estética ordinaria
de la vida como algo indigno, siempre y cuando no intervengan sus
‘intérpretes’ como intermediarios.

Alineado con lo argumentado anteriormente, encontramos otro tedrico
que evidencia que el arte contemporaneo sigue atrapado en un debate
estilistico novecentista. Nos referimos a Friedrich Schillergs que define
la estética como una Ciencia del Conocimiento Sensible que plantea
una objetividad de lo sensual, de modo que la verdad y la falsedad en lo
estético seran aquello que la sensualidad reconozca o niegue, al margen
de toda consideracion racional al respecto.

Por lo tanto, si son los mismos sentidos los que accionan el orden objetivo
de la ciencia de lo sensorial, que se supone que es el regimen racional
que articula el arte, nuestras gitanas reggaetoneras deberian danzar, sin
el comisario erudito y sofisticado de turno, en el CA2M de Mostoles y el el
MoMA de Nueva York.

Para volver a poner énfasis sobre los términos en los que reivindicamos
la estética ordinaria no mediada como ambito cultural que ha de formar
parte delos circuitos de la creacion, la dimension estética que se reconoce
en la configuracion de lasidentidades como fendmeno poético cotidiano,
se ubica, exclusivamente en lo sensorial, sin pretension de defender su
incorporarlcion al ambito de lo que se entiende oficialmente como arte.
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En este punto, dado que la indiferenciacion entre arte y realidad cotidiana
ha conducido, tradicionalmente, a la nocién de anti-arte presente en
las expresiones artisticas performativas, seguidamente se evidenciaran
las ingenuidades teodricas presentes, particularmente, en el origen de
algunas de sus expresiones mas representativas, como es el caso del

happening.qg

La finalidad que tendra la siguiente argumentacion es dejar muy claro,
en qué medida nos distanciamos de estas producciones —que como
formato creativo son absolutamente validas—cuando denunciamos los
mecanismos de exclusion social ejercidos desde el segregacionismo del
arte legitimado.

Sobre esta base, hemos de recordar que los antecedentes del happening
proponian que los elementos cotidianos propios de la vida pasasen a la
accion para ‘escenificar’ la realidad como obra de arte. No se trataba,
pues, de ornamentar lo real con aportaciones estéticas, sino de ampliar lo
estético a elementos cotidianos que Nno han sido concebidos como obras.
Apoyandose en lo anterior, Wolf Vostellp;, uno de los maximos
referentes del happening europeo, afirmoé que toda accion humana, no
necesariamente productiva, es una obra de arte. Asi:

“La vida puede ser arte y el arte puede ser
vida”

En cualqguier caso, el happening alosumo ha logrado una estetizacion
de la realidad que, no solamente no difumina los limites entre
arte y existencia, sino que acusa aun mas si cabe esta zonificacion,
justificando asi la actividad de un artista elitizado y autarquico.

Este es, con exactitud, el centro neuralgico de la falacia del arte disuelto en
la vida que propone la teoria original del happening ya que justamente, y
como ya hemos expresado, es pueril pretender la disolucion del arte en la
cotidianidad, sin que esto disuelva, en primer término, al artista.

Desde nuestro punto de vista, la base tedrica del happening arrastra un
error de concepto desde sus origenes, al identificar un valor estético en
lo cotidiano y utilizarlo como materia prima de su actividad creadora.

El conflicto radica en
recursos artisticos, no
generando un nuevo |
formato, que han intro
se alcanzaria la abolicid

Con todo lo expuesto
happening no logra, Ni
Esto es asiya que, a n
enelarteradicaenelh
humana proyecta sob
deglutido por la realida

Hemos de dejar muy cl
realidad cotidiana, al
por su proximidad a |
representaciondelare
de verdad.
Y esta es, en efecto, la
de organizar la accio
en el centro de arte C
investigacion critica.

A parte de todo lo a
del happening fuero
En este sentido, el a
desmaterializaciondel|
vital. No obstante, si bi
negado, el afan por d
tuviese una consideraci
paso a ser integrado co

Por consiguiente, lo g
formato hace de los
termina por reconoc
no verbales, por med
estéticos de comunic




uma, podriamos afirmar que lo que nos interesa del happening es
€S Una accion comunicativa estética significante, cuyo significado
la capacidad comunicativa presente en la estética ordinaria del
ndo de la vida.

otra parte, manteniéndonos en el campo de experimentacion
stica que ha tratado el contacto entre arte y vida, volviendo
ubrayar las implicaciones politicas de la estética ordinaria de
existencia, hemos de hacer necesariamente, una llamada de
encion sobre la trascendencia, en términos de resistencia politica,
ha tenido la incorporacion de las imagenes de lo cotidiano.

0s puntos de tangencia entre estética y politica, fueron analizados
especial viveza por Michel Foucault que, en cuyo texto La
menéutica del Sujeto, encontramos de nuevo el concepto de
ética de la existencia’ configurada por medio de una técnica o
aplicada a la vida -Tekhne tou biou—- que, al igual que en Socrates,
dra importantes repercusiones politicas.

Epiméleia Heautou -arte de la vida- foucaultiana establece
espacios de accion que revertiran en la creacion estética de la
ividualidad. De esta manera, el sujeto se manifiesta como ‘obra
arte’ con capacidad de resistencia en el espacio dietético de su
poralidad, el espacio econémico de sus relaciones sociales y el
acio erotico de su intimidad y afectos.

emibargo, aungue Foucault reconoce en la identidad, en tanto que
tica, una capacidad de resistencia, convierte el Tekhne tou biou en
modo privilegiado de subjetivacion que requiere, como medium,
la substancia de las artes. De este modo, la mirada foucaultiana
blecera, como base del poder politico del arte, la cultura de la
duccion masiva de imagenes frente a la cultura elitizada.

consiguiente, aunque Foucault reconoce la condicion poética de
a existencia sigue filtrando las estéticas de lo ordinario a través de
formatos intelectualizados del arte. No obstante, al proyectar su
ada sobre la ‘industrializacion’ del arte, esta sefalando la nueva
a de fuego abierta por el mercado en el ambito cultural

obstante, pese a la confianza optimista que Foucault deposita
re la liberacion de la imagen como expresion de las razones
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democraticas y populares, el capitalismo tardio se ha terminado
apropiando de estas corrientes de imagenes que han perdido, en
gran medida, su capacidad de resistencia politica, pues han sido
incorporadas al espacio del arte, no como expresion de lo colectivo,
sino como la apropiacion estética de lo ordinario firmada y fechada
por un autor, que defiende su valor en el mercado.

Con un posicionamiento completamente alejado del anterior v,
advirtiendo sobre los riesgos de la incorporacion de las imagenes
cotidianas al arte que plantea Foucault, su coetdneo Gilles Deleuze
defenderia que, cuando la estética hibrida su lenguaje con otro ajeno
termina por disolverse en un codigo inoperativo.

En consecuencia, Deleuze adopta una postura purista y académica
pues considera que, para mantener la capacidad combativa del arte,
es esencial su diferenciacion con respecto al léxico de lo cotidiano
influido por el mundo de la comunicacion masiva.gg

Distanciado asi,de la estética foucaultiana, para Deleuze lascreaciones
artisticas se erigen como ciudadelas de resistencia frente al sistema,
para generar caos frente al control informativo. Es decir, desestima
la capacidad politica de la estética de lo ordinario por considerar que
comparte lenguaje con el capitalismo.

Por consiguiente, aunque Deleuze intuyd la posibilidad de que las
fuerzas de produccion capitalistas terminarian instrumentalizando el
arte, su pensamiento seguia otorgando a la aristocracia intelectual
exclusividad para generar imagenes combativas.

Por otra parte, Deleuze sitla el arte en lo colectivo, menor y popular,
instalado en la marginalidad periférica de la resistencia. Sin embargo,
esta resistencia es la del arte divinizado que, con un poder cultural
despotico, crea barricadas de defensa para el pueblo pero sin el
pueblo.

Al respecto de la polémica entre Foucault y Deleuze sobre la resistencia
en el arte, ambos pensadores pretenden combatir la desigualdad
manteniendo imbatible la figura del artista, en el caso de Foucault para
accionar la maquina de serigrafia y en el de Deleuze generando obra
singular.
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Sin embargo, lejos de ser un debate huero, esta reflexion ubica la lucha
politica de la estética ordinaria en lo popular perfilando, de manera
nitida, el poder del Estado y del mercado como sus opositores naturales,
reconociendo en el conflicto las dimensiones socioeconémicas que
presenta en la actualidad.

Finalmente, el enfrentamiento tedrico anterior ha conducido esta
investigacion hacia el ambito de los estudios culturales, para poner
en relieve los mecanismos mediante los que los mundos del arte, no
solo no han sido capaces de igualarse con lo cotidiano si no que, muy
al contrario, participan de un complejo mecanismo de relaciones de
poder.

Por esta razén, analizaremos, todavia desde una dimension sociologica
gue, mas adelante, penetrard en la escala de la semidtica, las
implicaciones del arte contemporaneo en las polarizaciones sociales
gue conllevan a la neutralizacion politica del lenguaje estético de la
identidad.

Con esta finalidad, se ha tratado de realizar una sintesis de las
interaccionesque se producen entre agentes, desde la Cultura Elitizada,
hasta las manifestaciones subculturales mas inasibles producidas por la
Cultura Ordinaria, sin olvidarnos de la Cultura Consuntiva.

La que hemos denominado Cultura Elitizada es la impulsada por
las instituciones culturales oficiales tales como museos, fundaciones,
galerias... abalados por el Estado y los circuitos comerciales.

En relacion al sistema de fricciones presentado, podemos afirmar,
gue actla como contencion de las expresiones culturales ordinarias
impidiendo su acceso, en estado original, al ambito cultural legitimado
De este modo, las estéticas heterogéneas de lo cotidiano quedaran
completamente expuestasysin licitacionintelectualalaaccion conjunta
de desactivacion-mercantilizacion, que los sistemas econdmicos
hegemaodnicos ejercen a través de sus organismos mas eficaces que son
el mercado y los medios de comunicacion masivos.

Cierto es, por otra parte, que la amplitud de este ambito cultural
legitimado econdmica y politicamente, podriamos decir que
actualmente, absorbe practicamente latotalidad de la idea oficializada
gue tenemos de cultura.

_' LOB THUGGRN &
Chema Conesa
Exposicion: RETRATOSpE PAPEL

¢Qué nos cuenta una fotegrafia expuesta en un musé€o
en la que aparece retratada una familia aristéocrata de

~coleccionistas posando_en su villa de recreo, junto auna

pmt;qra e las vanguardlas,y su mayordomo"
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Hemos diferenciado dos mecanismos
fundamentalmente, que delimitan las
superficiesde friccion entre artey sociedad.

¢l
ACAUEMICIS MO
Wis A

IIMANS GIVESTON

Esta’ representado fundamentalmente,
por los organismos culturales adscritos

al Academicismo Anti-académico (P.
Bourdieu) con el que esta alineado el CA2M
y MATADERO.

Su aproximacion a las clases populares,
aun desde la voluntad de difuminar
exclusiones, se acomete desde un
paternalismo adoctrinante que realiza
acciones de ‘caridad cultural’ a través de
talleres, seminarios, conferencias...

Estos programas, consciente o
inconscientemente, insisten en la idea de
que la cultura ordinaria, aungue es una
referencia validada, no termina de ser
completamente legitima.

Aclarar que, a lo largo de toda esta
investigacion, para nosotros cultura
ordinaria adquiere un significado tan
amplio como,

‘La dimension
estética propia de la
espontaneidad cotidiana
de la existencia’

ATADERO NADRID SBATRO DE CREACION
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N este caso, observamos un pProceso

de exclusion manifiesta ejercido desde
el aura criptico-oracular de los mundos
del arte contemporaneo validados vy
ampliamente mercantilizados. Podriamos
hablar de una especie de ‘Clasicismo
Contemporaneo’ apoyado intensamente
por el coleccionismo privado y empresarial,
propio de las ferias de arte.
Por su parte, los espacios museisticos de
este academicismo han sido introducidos
activamente en los circuitos del turismo
y de la promociéon del ‘arte digno’,
desempefnada por las instituciones
educativas.
Aunqgue incorporan estrategias de
mediacionyg , suelen mantenerse ajenos
a las estéticas de lo comun, sin tener en
cuenta la interaccion con posibles publicos
marginalizados.
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Un caso particular de este clasicismo, seria el Populismo Estético
Reaccionario;; que ha extendido la idea de que ‘el pueblo’ rechaza
plebiscitariamente el arte contemporaneo.

A través de la mediacion comercial aplicada sobre los llamados
‘oUblicos especiales’ se consigue que las ‘clases populares’ se
convenzan, de que la Unica via digna de expresion artistica es el
figurativismo, consolidado a través de la promocion de los clasicos
naturalistas, valorados por su virtuosismo técnico en la representacion.
En este sentido, los Estados perfilan minuciosamente la figura
mitificada del artista-genio nacional (Velazquez, Goya, Murillo,
Sorolla..), sobre el que se depositan, a menudo, fuertes cargas
patridticas, que tratan de extender la creencia generalizada de la
superioridad cultural de una nacion.

Paralelamente, la ideologia del creador divinizado se extiende
internacionalmente, capitalizandose como bien simbolico de
explotacion turistica, captando el perfil del turista medio internacional.

En consecuencia, se refuerza la sensacion de indignidad cultural de
las clases populares, que ven en el arte un mundo inaccesible de
creadores excepcionales, autores de proezas tecnicas insuperables.qs
De este modo, se cultiva una vision anecdotica del arte, como un
ejercicio de maestria plastica inalcanzable.

Los %yes Felipe V.. y Mariana de Austria aparecé
reflejados en eliespejo del fondo. Por su parte,Felipe
y Dond Leticia reciben, en la mismajposicién, a un grup
de escolares con Las Meninas a sus espaldas.

La infanta Margarita e Isabel de Velasco establece
nuevas complicidades con el espectads yroposita
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as controversias que implica perfilar los limites de la llamada

‘Cultura Popular’, pasan por intensas consideraciones ideoldgicas
gue ponen de manifiesto el modo en el que la industrializaciéon y los
procesos de urbanizacion, han embrozado estos perimetros.
Asi, sobre la polisemia de los términos ‘cultura' y ‘popular, la economia
consuntiva ha embrollado una densa marafna de interacciones entre
aquello que se supone que pertenece al modo de vida de las clases
trabajadoras y que, por lo tanto, es un bien simbdlico que producen
para si mismas, y los productos de consumo cultural propios de la
llamada Cultura Comercial, que son generadas por las grandes
industrias del entretenimiento.qz

Como deciamos, la complejidad de las relaciones biunivocas entre
la cultura propia del ‘pueblo’, y las diversiones comerciales (TV, cine
comercial, revistas del corazon, series, ficcion narrativa romantica...
etc)y4, hangeneradoinfinidad de posicionamientos que, en la mayoria
de los casos, pierden la perspectiva de la espesura de sinergias que
conlleva la realidad cultural contemporanea.

En cualquier caso, sin detenermos en definir los limites de la cultura
popular y, siendo ésta una expresion consciente o no, lo que nos
interesa destacar es que las élites intelectuales han determinado
gue su posicionamiento, dentro del ambito global del cuerpo social,
es jerarquicamente es inferior al de la denominada altivamente ‘Alta
Cultura’ que, en nuestro caso, hemos denominado Cultura Elitizada.qg

Por consiguiente, sin afirmar que este sea su estado actual,
segun plantea Tania Modleskiyg o popular ha sido considerado,
histéricamente, como un medio cultural menor, habitualmente de
transmision oral, desarrollado en el ambito familiar de lo doméstico.
Es por esto que, segun la autora, ha sido categorizado dentro de lo
sensual, animal y natural y, en consecuencia, de lo femenino, con la
consecuente denostacion que esto conlleva.
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Siguiendo el pensamiento de Modleski, cuando hablamos de cultura
ordinaria es fundamental atender a lo que los diversos feminismos
han planteado al respecto.

De este modo, Joanne Hollows basandose en los planteamientos de
Stuart Hall, identifica lo que ha terminado considerandose ‘cultura
popular femenina’ como un potente espacio de resistencia politica
reclamando la presencia de las redes de afectos y lo proximo, en la
esfera publica.

Por otra parte, es fundamental tener en cuenta la advertencia
de Hollows que plantea la idea de que ‘lo femenino’ se encuentra
seccionado transversalmente por diversas relaciones de poder, que
terminan privilegiando la concepcion de feminidad de clase media
blanca, sobre otras feminidades consideradas socialmente peligrosas,
representadas, fundamentalmente, por mujeres racializadas y/o de
POCOS recursos economicos.

Es en este fecundo territorio sensorial de las emociones y afectos, que
instalamos el centro de analisis de esta investigacion, con la intencion
de aproximarnos a los sistemas signicos de la identidad poética, que
dan expresion a la estética ordinaria de la existencia como resistencia
politica.

|_o gue habitualmente se conoce como Cultura Comercial es tan
escurridizo como el propio mercado que la soporta. Por este motivo,
mMas que acotar lo que se puede entender por cultura de consumo,
nuestra intencién es poner de manifiesto como lo que Pierre
Bourdieu denomina estéticas heterogéneas, y que vendrian a ser
las producciones estéticas espontaneas y cotidianas de la identidad,
son rentabilizadas, neutralizadas y deglutidas por la economia de
mercado.




ste aspecto, a proposito de aquélla resistencia periférica que
lows atisbaba, esperanzada, en la cultura popular femenina,
€, por su parte, Foucault reconocio en las imagenes del trafico
ante de lo ordinario, ha terminado por formar parte de una
pleja maquinaria que establece un flujo de doble direccioén, entre
téticas contemporaneas y potentes sectores econdémicos como
caso de la moda.

sta manera, apenas comienza a visibilizarse lo que podria
tituir un marcaje grupal fuertemente identitario, se activa
gundo vector de la esterilizacion de las estéticas cotidianas
a los mundos del arte. Nos referimos a los grandes medios de
nicacion, intensamente reforzados, en la actualidad, por las
sociales digitales.

respecto al poder de la informacion, ya en el siglo anterior Gilles
uze define estas fuerzas comunicacionales como ‘maquinas
plejas de informacién’ que atrapan al individuo cifrado por un
0, en una continuidad descontrolada entre su vida productiva e
a, donde el poder esta en manos de quien posee las bases con
atos.

ste modo, los medios de comunicacion facilitan, con eficacia
uinica, que los mercados se apropien, vorazmente, de las
siones latentes de las estéticas periféricas, regurgitando la
a realidad cultural, pero metabolizada en forma de un producto
antil mas de la cultura comercial.

proceso de blogueo es descrito con precisiéon por Dick Hebdige
lantea que,

‘La desactivacion de las estéticas
ordinarias de la identidad es de tipo
emiotico en tanto que, al generalizarse
n estilo, la mitologia del signo pierde
su poder, pues deja de identificar a
una comunidad, y se convierte en una
tendencia del mercado’

Nasho Toribio

Sin embargo, siendo prudentes con la argumentacion anterior,
hemos de tener en cuenta que, las reflexiones que la complejidad
socioecondmica actual genera hacen que se establezcan, sobre el
proceso de neutralizacion identitaria que hemos descrito, singulares
corrientes de retroalimentacion.

Nos referimos a que, si bien el mercado coarta la potencia politica de
las estéticas ordinarias, al mismo tiempo las visibiliza, por lo tanto, es
especialmente complejo establecer el balance final del intercambio.

En este aspecto, hemos de recordar que, este trabajo analiza las
relaciones entre cultura ordinaria y mercado desde una perspectiva
linguistica dado que nos hemos ocupado de estudiar la potencia
politica de la identidad como lenguaje estético averbal.

En consecuencia, cuando hablamos de desactivacion de la resistencia
identitaria, estamos definiendo, exclusivamente, la transformacion
semiodtica que implica la introducciéon de un signo en el sistema
econdmico, con su consecuente mercantilizacion.

Esta precision es fundamental para hacer constar, que somos
perfectamenteconscientesdelalcanceacotadodeeste planteamiento
pues obviamente, el contacto entre cultura, sociedad y mercado es,
en la actualidad, mucho mas rugoso e intrincado de lo que lo que la
semiodtica elemental puede explicar.

Sobre este particular, gueremos dejar muy claro que, una vez gque una
estética ordinaria ha sido neutralizada a nivel signico, pasando asi, al
mercado, su capacidad de resistencia politica entra en un proceso de
reverberacion de extrema complejidad, generandose vias alternativas
que revierten el efecto, en un modo tan sofisticado, que requiere un
analisis que supera la extension actual de nuestro trabajo
Efectivamente, considerar gue un cuerpo social acepta, con sumision,
la masificacion de sus signos culturalesy consume, sin ningun tipo de
criterio, los productos generalistas que el mercado le devuelve, seria
una posicion contradictoria con este estudio, pues Nnos estariamos
encerrando en el elitismo de la intelectualidad que desprecia
cualguier fenémeno estético que ha sido incorporado al mercado o
que ha surgido dentro de él, condenando implicitamente, a las clases
que los ‘consumen’a la indignidad cultural.
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Concluyendo, de esta manera, con la defensa de la capacidad politica
de la identidad como lenguaje averbal de lo cotidiano generador de
sentido social, pasaremos a analizar las consecuencias que, a nivel
colectivo, tiene la lectura estética de los procesos de construccion
identitaria que estamos realizando.

@y

De este modo, tal y como se viene exponiendo, el ndcleo tedrico de
esta investigacion se dispone de manera concéntrica al postulado
vitalista que plantea la superacion de la supremacia de los regimenes
deracionalidad cientificista,como la Unica objetividad articuladora del
cuerpo social. De este modo reclamamos lo sensible, histéricamente
depauperado, como factor de conocimiento y construccion societal.
Es por esto que,

‘Reaccionando a la reclusion de la
corporalidad y la cotidianeidad en el
recinto de lo doméstico, entendemos que
todos estos elementos han de integrar
una estética ampliada que afirme la
biologizacion del sujeto como valor
positivo, y conduzca a nuevos territorios
de relianza social enraizados en las
experiencias emocionales compartidas’

Por consiguiente, en oposicion al moralismo intelectual y su
incapacidad para captar la dimension sensible de la existencia,
expulsada de lo puUblico por el pudor de los regimenes de racionalidad
instrumental, este trabajo pretende recentrar las acciones
comunicacionales identitarias del individuo en su corporalidad. Por
esta razon, planteamos que,

‘El cuerpo y sus movimientos poseen una
naturaleza relacional que lo llevan a
expresarse estéticamente en el espacio’

De esta manera, la cor
lo estético, nos conduce
socializacion. Asi, surge
sentimientos comparti
comunidad proximos
burguesista que ve en
explotado.
Esta proxemia deposita
un estetismo generalizad
emocionescomunes. Hac
el individuo toma conscie
envuelve, transfiriéendose
signo implicado en inte

Eslicito, porlotanto, habl
maquillarse, tatuarse... ‘cc
con trascendencia ética
De este modo, todas las
un paradigma estético
Homo Aestheticus que
especificos, poniendo en
placer de estar juntos sin
Esta autoconsciencia ep
significante expresandos
de lo sensible el cuerpo
haciendo que la identida
que es una declaracion e
La tragedia de la identida
se encuentre agitada por
exuberancia sensual que
las relaciones sociales se
estético de los cuerpos,

‘La identidad tiene una evidente esencia,




secuencia de ladefinicion,comosignificante estético, que estamos
lo de la identidad, es que podemos hablar de signos identitarios
5 de corporeismo espiritual en tanto que el significado se ubica en
itual’, pero el significante se manifiesta por medio de lo corpoéreo.

)y razon,

‘La tactilidad entre identidades significantes
viene a ser un conjunto de relaciones
interlocutivas llevadas a cabo por los gustos
cotidianos, los movimientos, las posturas, las
técnicas del cuerpo... y cualquier expresion
sensual que codifique al sujeto por medio de
su imagen estética’

entemente, se produce una agregacion social por medio
ompartir imagenes que remite a lo cotidiano. La imagen, en
encia, es un vector de comunicacion inmediato, signo del hic et
constructora de corporeidad social.

aterialismo mistico definido por M. Maffesoli como una ‘erdtica
a inmersa en la vida cotidiana’ nos hace volver a reclamar
amente, la territorialidad del oikos, como medio de proximidad en
ene lugar el familiarismo de lo doméstico y lo cotidiano.
siguiente, la relaciones sociales, accionadas por un pensamiento
han de ser permeadas por el epicureismo de la vidad cotidiana
iende la Epiméleia Heautou al cuidado de todo nuestro universo
midad

)S a este punto, podemos establecer, como conclusion final, que,

La identidad es un acto comunicativo con
capacidad de transformacion semdntica
del espacio arquitectonico habitado en
comunidad, por medio de una tactilidad
corporal compartida en torno a una ética de la
estética’

Nagho Toribio

Con este Ultimo planteamiento, estamos poniendo en relieve el modo
en el que las implicaciones del espacio arquitecténico en la relianza
social que surge de la significacion estética colectiva, hacen que
sea una circunstancia fundamental en los procesos de construccion
identitaria.

En efecto, volviendo a nuestro caso de estudio, si los espacios del
arte son participes de determinados procesos de exclusidn social, es
porque el soporte arquitecténico en el que se apoyan desautoriza
semanticamente determinados signos identitarios.

Una vez establecidas las bases tedricas que nos permiten confirmar
la identidad como fendmeno poético significante, estudiaremos, en
el bloque tedrico al que damos paso, qué mecanismos linguisticos
hemos reconocido en las estéticas identitarias de lo cotidiano, con
capacidad para construir significados comunes, e inducir cambios
semanticos en la realidad social y, en particular, en sus consecuencias
espaciales representadas por la arquitectura.
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Sintetizando las ideas planteadas hasta el momento, podemos afirmar
gue la identidad, en tanto que fendmeno estético, estda implicada
en una transformacion de la realidad que redefiniria la politica y la
sociedad desde una vision sensualista que, en tanto que aproximacion
a lo natural, aviva el conflicto cultural que estamos exponiendo con la
amenaza de la bestializaciéon.

En efecto, en la antigledad clasica, el barbaro al emitir sonidos que
no son comprendidos por el griego, es considerado como una criatura
carente de sentido. De esta manera, ante la ausencia de un logos por
medio del cual comunicar, sera considerado un ser no-racional y, en
consecuencia, animalizado.

Del mismo modo, la contencién de las estéticas ordinarias de la
existencia que se producen en la actualidad, se sustenta sobre
vestigios de la idea de que estas expresiones, propias de indivuduos
bestializados, constituyen una amenaza de corrupcidén para la cultura
elitizada.

Junto a la lengua hablada, la cultura atica establecié una serie de
caracteres estéticos reconocibles en la otredad que autorizaban a su
bestializacion. De este modo, al ser licito considerar no humano a otro
hombre-mujer, necesariamente surgié un miedo atavico al mestizaje
gue conllevaria convertirse en animal.

Estos marcajes estdn desempefiados por una serie de cualidades
sensibles inmanentes a las estéticas y la fisonomia de toda identidad.
Asi, un sujeto puede poseer una serie de propiedades perceptibles
que justificarian su biologizacién y, en un lenguaje contemporéaneo,
ser considerado como amenaza al orden del Estado, por lo que sus
significantes de grupo serdn desactivados por el poder.

En sintesis,

‘El mundo griego, del que es depositaria
la civilizacion occidental, considerard no
ciudadanos y, por lo tanto, portadores de

atributos de animalidad, a esclavos, mujeres
y fordneos, habilitdndose exclusivamente,
al varén dtico libre como ser politico con
potestad para gobernar puesto que, liberado
de la sensualidad del cuerpo, solo él posee
capacidad para ejercitar el intelecto’

Recordando, en este sentido, la nocién socratica de Epiméleia Heautou
qgue permite la estética filoséfica de la existencia que autoriza a
gobernar la polis, esclavos, barbaros y mujeres, como seres carentes
de logos y capacidad discursiva, adolecen de condicion politica y, en
consecuencia, sus producciones siempre seran ‘Labores del hogar’
mundanas y propias de la vida, sin capacidad alguna de expresion
poética. Por estas razones,

‘El pueblo nunca podrd producir cultura pues,
al haber sido animalizado, dependerd de Ia
necesidad vital que exige su reduccion corporal’

En consecuencia, la identidad de los que han sido biologizados esta
disuelta en cada unadelasacciones que desempenan para asegurar su
propia vida, generando el lenguaje corporal dinamico de la necesidad,
gue expresa la estética de la existencia presente en lo intimo de la
domesticidad ordinaria cotidiana.

Esta idea, refuerza el argumento desarrollado anteriormente segun
el cual muchas manifestaciones estéticas regidas por racionalidades
afectivas siguen siendo apartadas de la escena publica del arte
oficializado y desviadas, automaticamente, a la cultura comercial.
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H abiendo reconocido en la identidad poética del sujeto una
capacidad de accion semiotica transformadora sobre el espacio y
la otredad, surge la siguiente pregunta:

cQuUé mecanismos emplea la accion
comunicativa estética de la identidad
para modificar semiéticamente su
entorno?

Tratando de dar respuesta a esta cuestion, una vez afirmada la
identidad como lenguaje poético no verbal, se ha realizado una
traslacion de las conclusiones de |a Teoria de los Actos del Habla de
J.L. Austin a los sitemas comunicacionales identitarios.

Este recurso tedrico se justifica con el hecho de que, como veremaos
en este segundo bloque, las teorias performativas del lenguaje
demostraron la capacidad modificadora del medio presente en
los actos de palabra. De esta manera, si las estéticas cotidianas de
la identidad son actos comunicativos estéticos, es licito presuponer
que, como estudiaremos seguidamente, las estrategias de alteracion
del contexto activadas por medio de la imagen del sujeto, podrian
funcionar de modo equivalente a los enunciados performativos del
lenguaje verbal.

La trascendencia que los postulados que formula J.L. Austin, a
proposito de lo que denomina ‘actos de habla’, ha sido incuestionable,
no solo en términos linguisticos, sino a nivel sociocultural en general.
Efectivamente, las consecuencias performativas de la nocion de
acto ilocucionario, ponen de manifiesto como la comunicacion Vv,
con ella, los diversos tipos de lenguaje, no solo tienen facultades
expresivas sino, del mismo modo, realizativas. Es decir, cuando Austin
sugiere que es posible ejecutar acciones por medio de |la emision de
enunciados, apunta un potencial de transformacion por medio de los
actos comunicativos que, aun a dia de hoy, consideramos que no
han sido examinados suficientemente.



la Teoria de los Enunciados Performativos
ponemos aplicar la performatividad
se ha denominado actos comunicativos
identidad entendida como fendmeno
a corporalidad en accion en el espacio.
lenguaje encarnado en la sensualidad
a lo social por medio de una tactilidad
de los cuerpos.

cuencia, que la presencia del sujeto en
na dimension relacional, constructora
u propia fisicidad. Asi, el medio social
n un dispositivo semidtico que habilite o
e generar cambios en el mundo de los
Iteraciones del medio revertiran sobre el
social del individuo, generando cambios
sicolégico y en su significado social.

sadquieren unacomplejidad equivalente
al del mundo contemporaneo. Por ello,
racionalidad que licitan los lenguajes
neran agrupaciones que comparten una
ndo.

jamos a continuacion, se ha realizado una
da, ha de constituir un corpus mucho mas

an esbozado las ideas embrionarias que
N constructo teodrico que permita intuir el
anifestaciones estéticas ordinarias de la
rse metaforas imaginales del ser, que el
aterializando de este modo, los procesos
gue se relaciona con la otredad.
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N su Teoria sobre los Actos del Habla,

J.L Austin afirma que no todos los
enunciados son descripciones sino que,
por el contrario, existen expresiones que
no son verdaderas ni falsas y que, “el propio
acto de pronunciarlas es la accion en si
misma”.
Nos referimos a las denominadas
expresiones realizativas que constatan
realidades diferentes de ellas mismas.
Hacen constar, dan fe, son testimoniales.

De este modo, volviendo a los actos
comunicativos estéticos de la identidad,
cuando elegimos nuestro atuendo, si
traducimos el codigo de la indumentaria
a los téerminos del pensamiento de Austin,
al abrir nuestro ropero, aceptamos una
serie de convencionalismmos ambientales
con la intencion reflexiva o mecanica de
transformar el entorno social por medio de
la comunicacion.




Nuestra apariencia es, por tanto, un acto realizativo que hace constar
un complejo sistema de realidades sociales, econdmicas y culturales
gue nos definen. La capacidad de constatacion que posea este signo
estético encarnado dependera de la coherencia con la que se inserte
en un contextodefinidocomo arbitrio social, a través de un compendio
de normatividad asumida. Asi, los significados que proyectamos seran
aceptados o repudiados y, en todo caso, interpretados en tanto que
figuraciones.

De este modo, si tralbbajamos en una entidad bancaria y llegamos a la
oficina con traje y corbata, sin duda realizamos un acto locucionario
con plenas facultades para generar sentido, dada la adecuacion
entre significante-traje y medio-formalidad profesional. Si a lo largo
del dia, nuestra nueva corbata de seda despierta la admiracion de
algun compafero o compafiera, estaremos evidenciando el acto
perlocucionario consecuencia de los efectos psicologicos producidos
al emitir una locucioén estética.

Sin embargo, la faceta realmente potente del ejemplo es el acto
ilocucionario que se lleva a término, de manera implicita, cuando nos
ataviamosacorde con unespacio normalizado. De este modo, alasumir
un aspecto profesional conservador en la oficina, estamos llevando
a cabo una accion comunicativa estética de orden performativo
gue implica que nos identificamos con un estatu quo, por lo tanto,
rechazamos integrar cualquier otro grupo diferente al afirmado
consumando, asi, un acto identitario de pertenencia. De esta manera,

‘Cuando usted acude a una entidad
bancaria y le recibe en un despacho un
empleado con traje gris, camisa azul y
corbata burdeos, le estd garantizando

‘estéticamente’ que pertenece al
estamento profesional en el que usted
debe confiar para firmar su hipoteca con
seguridad’

Sobre esta es
relacion de co
su interlocutor.
también existe
realizando una
pertenecer a aq
todo lo contrari
cara con el abu
consistiriaenve
sin serlo verdad

Para finalizar, g
la identidad es
performativa. E
un determinad
la serie de valor
que,sienun jui
sino que garan
lenguaje estéti
las abstraccion
que la totalida
confianza basa
la estética de la
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Como hemos expuesto en el punto
anterior, la accidén comunicativa
de enunciar un ilocucionario @ es,
necesariamente, una manifestacion
linguistica validada por un trasfondo
normativo social. Esto es asi dado que
las alteraciones que esos performativos
provocan en su entorno, atribuyen efectos
semioticamente relevantes sobre los
cuerpos sociales que constituyen sus
circunstancias.

Estas transformaciones incorporales
derivadas de la realizacion de un acto de
imagen, introducen nuevas divisiones
entre los cuerpos que, ComMmo consecuencia,
pasan a establecer relaciones topologicas
inéditas entre ellos.

Para ilustrar el modo mediante el cual un
cuerpo es susceptible de ser recalificado
signicamente porlaaccionde unrealizativo,
Gilles Deleuze ejemplifica con un caso en el
gue el enunciado que expresa la consigna
es de orden no verbal.

WM‘%A

ds, chongas... difgrpntes variantes del argot callejero de hablalhispana
e la raiz anglosajona“chav’, para designar a mujeres estigmatizadaSines
drcajes. "
genes de este trabajo, aparece la cantante de Trap original de Miami Lad
hga que podriamos afirmar, representa el paradigma de mujer tchet
a.
el significado de estos signos estéticos cuando dejen de ser tendgncia?
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De esta manera, propone como escenario el espacio de un avion, en
el gue un pasajero encapuchado levanta un arma en mitad de un
vuelo. En estas circunstancias, de manera simultanea a la emision de
esta consigna violenta en la que no se pronuncia palabra alguna, los
cuerpos-pasajero reciben el atributo de cuerpos-rehenes vy, el cuerpo-
avion pasa a ocupar el posicionamiento semiodtico de cuerpo-presidio.
Tomandocomo base elejemplotraido por Deleuze, podemos remarcar,
gue los enunciados que expresan una consigna ilocucionaria pueden
tener una naturaleza averbal. En este caso, los signos linguisticos son
sustituidos por manifestaciones significantes performadas por medio
de la fisicidad de los movimientos corporales y los atributos estéticos
de los cuerpos.

Apoyandonos en la definicion deleuziana de cuerpo podemos afirmar
que,

‘Todo cuerpo perteneciente a un medio
social puede emitir consignas ilocucionarias
de naturaleza extra-lingiiistica por medio de

enunciados performativos estéticos’

Como caso particular aplicado a un cuerpo humano encontramos que,

‘Los Enunciados Performativos Estéticos
Identitarios son aquellas acciones
comunicativas ilocucionarias de orden
estético que participan en la construccion
de la identidad de un individuo,
como consecuencia de las relaciones
de pertenencia o no pertenencia a
determinados grupos’

Con esto, hemos definido, en términos linguisticos, la idea de lenguaje
corporal dinamico expresado estéticamente en el espacio, expuesta
en el bloque primero.

Una propiedad esencial
lenguaje estético no verk
la autorreferencialidad d
De este modo, podemos
este caso, el sujeto emiso
de un yo que, al mismo
comunicativa como objet
En otras palabras, cuando
Enunciado Performativo E
una serie de Transform
establecen nuevos atrib
medio social y, simultanes

‘Todo Enunciado Estetico
realizado por un autorreferencial,
aplicando una redundancia sobre’el
emisor que, resonard en tanto que sujeto
pero, simultaneamente, se autoafectado
como

Tal y como plantean De
identidad entre el enuncic
un enunciado performat
mujer o por un cuerpo-
Transformaciones Incorpc

Sinembargo,dadalaauto
los atributos que se deriva
emiten por lo que, si bie
y transformaciones, ésta
formando parte de su his
anunciar que, si los e
colaboran en el proceso
las identidades seran inm
y, por lo tanto, infinitame
capacidad performativa c
presente.




En esencia y, como veremos a continuacion,

‘Los Enunciados Performativos Estéticos
(EPE) otorgan atributos incorporales
especificos al cuerpo emisor
autoafectado y al resto de los cuerpos
que forman parte de sus circunstancias.
Al mismo tiempo, dichos atributos
incorporales autorreferenciales pasardn
a integrar la identidad del emisor’

Para ilustrar el concepto de Enunciado Performativo Estético
|dentitario y, al mismo tiempo, contextualizarlo dentro del caso de
estudio propio de esta investigacion, haremos uso del fendmeno
estetico de las chicas ratchet asociado al movimiento cultural que
acompana a la musica TRAP.

Este ejemplo nos permite trabajar con un espectro social en el
gue se superponen diversos marcajes. Un grupo de ratchets es, en
esencia, una ‘'manada’ de signos estéticos hiper-animalizados, como
consecuencia de estar compuesto de mujeres racializadas de pocos
recursos economicos territorializadas en las periferias urbanas.

En estas condiciones redundantemente biologizadas, el caso nos
conduce a un escenario de corporalizacion extrema de las estéticas
cotidianas de la identidad que nos aportara suficiente contraste para
su analisis.
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A continuacion, aplicaremos la Teoria de los Enunciados
Performativos Estéticos Identitarios al caso de estudio de las
‘ratchets’.

Con esta finalidad, diferenciaremos entre los siguientes elementos
gue forman parte del ejemplo:

A. CONSIGNA

Tal y como Gilles Delleuze extrae de las palabras de Frank Kafka,
podriamos decir que:

“En toda consigna, aunque sea de padre a
hijo,
hay una pequena sentencia de muerte” 02.02

Esta imagen kafkiana sugiere que cualquier acto de comunicacion,
dada su voluntad transformadora, implica la aniquilacion simbdlica
de |la otredad.

Asi, el desafio estético que supone una banda de chicas ratchet es
una ‘amenaza de muerte’, simbodlica, pero no por ello menos visceral,
atodo individuo ajeno al grupo. Esta es la peligrosidad social, de orden
significante, que el Estado reconoce en los enunciados encarnados
gue empoderan a un grupo.

Por otra parte, en este ejemplo la consigna violenta se identifica con
facilidad, entre otros motivos, por la pre-significacion estereotipada
que el origen sociocultural del grupo conlleva. Por esta razon,
existe un sedimento semantico que actlua como caja de resonancia
amplificando la voluntad comunicativa de las consignas y, de algun
modo, habilitandolas antes de la aparicion de los enunciados.

B. ENUNCIADO
IDENTITARIO (E

Partiendo de los p
podemos afirmar qu

‘Una consigna puede ser.expresadal por:
diversos enunciados’

De esta forma, por I
performativa de la ic
imagen, lo que deno
de-estar-en-el-mund
y comportamentales

Por lo tanto, aquella
denominado Enunc
es un gquantum disc
indeterminada de
sintacticamente,gen
Estos enjambres d
constituyen una mas
estilizacion de los mc

En resumen, siendo
de la subjetividad, es
se nutre del acervo
emisor. Asi, de acue
o irreflexivamente-
quantum identitario

Aplicando esto al eje
enunciados estéticos
significantes mas ex
ufas postizas de di
Convenir que, de ah
mencion a la estética

expresion [Eprener]




Este gruposignificante que el lenguaje verbal pulveriza en fragmentos
sintacticos, en el lenguaje estetico conforma una unidad sensual
indivisible con una poderosa pregnancia iconica.

Aplicando |a Teoria de la Accion Comunicativa de Jirgen Habermas,
si consideramos que el enunciado [E_,..,,] €s un accién comunicativa
con una proporcion de finalidad practica, otra de expresion regulada
por normas Yy, finalmente, aquella que se considera un acto
dramaturgico, nos daremos cuenta de que, en el caso de los EPEI,
la ausencia de alguno de los tres actos comunicativos definidos por
Habermas, en este caso el acto teleologico y el acto regulado, va a
servir para potenciar, aln mas, lo que, seguln los términos de Erving
Goffman, podriamos denominar ‘autoescenificacion’ del hablante.

Es decir, el caracter innecesario e incomodo —-desde el punto de
vista practico y normativo— de [E ] amplifica su naturaleza
dramaturgica.

Con lo anterior, hemos justificado [E_, .,..;] como uno de los posibles
EPEI que expresa, con mayor eficacia, la consigna desafiante que lo
activa como mecanismo ilocucionario.

RATCHET.

C. TRANSFORMACIONES INCORPORALES
SEMIOTICAS (TIS)

Antes de trasladar la nocion deleuziana de TIS al ejemplo que
estamos analizando, mencionaremos brevemente lo que el fildésofo
francés denomina Modificaciones Corporales, que vendrian a ser las
pasiones y acciones que alteran el contenido formado de los cuerpos.
Es decir, serian las transformaciones de relevancia causal que un acto
comunicativo produce en el mundo.

Dado que, el enunciado [E_,..,,] carece de componente teleoldgica
podriamos asumir que las modificaciones corporales que producira
sobre el mundo exterior objetivo y social, seran practicamente nulas.
Pero no por ello, estas transformaciones se ausentan, simbdlicamente,
de este proceso comunicativo, de hecho constituyen una parte
esencial del mismo reverberando la energia ilocucionaria del EPEI],
por medio de la amenaza que suponen de manera implicita.
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Asf, cuando una chica ratchet luce sus afiladas ufias doradas, este significante
estético producira modificaciones corporales simbdlicas en forma de amenaza.
En este sentido, existe un trasfondo cultural de indole mitolégica que hace que el
receptor interprete que la voluntad de decir delemisor es tan vigorosa, que podria
producir modificaciones corporales lesivas utilizando como medio instrumental
el propio significante.

Nos encontramos ante la inquietante posibilidad de que un signo sea empleado
como arma. Por lo tanto, en este caso de EPEI las Transformaciones Incorporales
Semidticas que expresa, afectaran al cuerpo-hablante, afectaran al cuerpo-
oyente pero, igualmente haran redundar la consigna violenta sobre el cuerpo-
signo para transformarlo, semidticamente, en cuerpo-arma, lo que intensifica,
amenazante, la peligrosidad que se quiere comunicar como atributo del sujeto
emisor. En este punto podemos afirmar que,

‘La autorreferencialidad de los EPEi produce
Transformaciones Incorporales Semioéticas
resonando sobre el emisor, en tanto que sujeto y
objeto y, al mismo tiempo, sobre el propio signo
que, como consecuencia, redundard por polisemia’

N

En el enunciado [E,, ), hemos observado como la vibracion polisemica que
dilata la amplitud semantica del signo ‘ufas doradas afiladas termina por
transformarlo, simbdlicamente, en un arma.

‘En los actos comunicativos estéticos debemos
considerar la corporalidad de los signos y la
posibilidad de que éstos sean transformados,
simbdlicamente, por el propio proceso
performativo’

Esta asimilacion del significante como arma, se debe a la vehemencia con la que
el contexto social da credibilidad a la amenaza implicita.

Por su parte, las TIS que recaen, a modo de atributo, sobre el resto de cuerpos
involucrados en el acto comunicativo activado por el enunciado [E son las
siguientes:

RATCH I:—F]

TIS CUERPO-EMISOR

Tal y commo Bhabha y Gro:
la trayectoria incierta que i
seguln un sistema de refere
mismo tiempo, esta trayec
pertenecientes a una sinus
De ahi que, los EPEI qu
signicamente, por eleme
contexto, con la finalidad
determinada.
Como hemos expuesto ¢
que accionan la definici
autorreferencialidad. En ¢
estético al conjunto de su e
en tanto que sujeto objetiv.
de sus expresiones revertir
que iran precipitando com
Al respecto de la auto-afec
de tener en cuenta que,
hablante proyecta al mund
o grafemas, en el caso de
no son sehales depositada
gue son in-corporados por
De este modo, el emisor
movimientos y acciones si
signo emlbebido en la orga
En este destacable caso d
ratchet, las delimitaciones
actode comunicacion, gen
y alcance. Esto se debe a g
raseros que atrapan unid
radiacion performativa se
intensificadas por el medio
En efecto, una chica co
performativo de nivel pr
aun con cierto ruido, p
determinado.
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A partir de esta primera sedimentacion tosca de connotacion, se pueden
individuar progresivas palpitaciones de sentido segun la parte del cuerpo
en la que se localicen los grafismos, su contenido, si incorporan signos
textuales...

Los tatuajes son un caso paradigmatico de performativo identitario
multiplemente replegado. Tengamos en cuenta que, como grafia
incorporada bajo la piel del emisor, el signo es integrado en su organismo
por lo que, de algun modo, el cuerpo y el grafismo establecen una
simbiosis signica en la que ambos se benefician de una encarnacion,
practicamente, literal.

Ahondando en este esguema, nos percatamos de que el signo
requiere, para se producido, una lesidon epiteliar que no es Mas que
una modificacion corporal necesaria para activar el acto de palabra. Es
decir, el cuerpo del emisor se modifica para encarnar en él un signo
grafico complejo que, una ver trazado, inicia una emision performativa
fechada y con vocacidn de atemporalidad, ya que, teniendo en cuenta
las oscilaciones en la fuerza ilocucionaria del tatuaje segun el contexto,
se trata de un acto comunicativo performado de manera ininterrumypida
a lo largo del tiempo. Como resultado, la afirmacion realizativa discurre
paralela a la propia existencia del cuerpo que la emite.

A pesar de todo lo anterior, hemos de reconocer que el caso del tatuaje
como EPEI, supone unademandade atencién que rebasa la capacidad de
este trabajo. No obstante, no queremos dejar de destacar que, dado que
setratadeenunciadosilocucionarios de orden estético materializados por
medio de otros signos iconograficos y linguisticos, su eficacia narrativa y
performativa propone un vasto campo de reflexiones semanticas.

Con el ejemplo del tatuaje, hemos planteado que, en ciertos casos, el
EPEIi requiere de una modificacion corporal del emisor para ser activado.
Recuperando el analisis del signo-arma de las unas de joyeria afiladas y
sobredimensionadas, dada su condicidon de EPEi y, segun el desarrollo
anterior, se encuentra dotado de una extrema autorreferencialidad que
proyecta sobre el sujeto emisor objetivado, una serie de transformaciones
incorporales semidticas, que lo ubican por diferenciacién, dentro de un
ambito de identidad determinado.

Unas largas y suntuosas uhas de aspecto felino, simplificando
deliberadamente el escenario, constituyen un EPE que, temporalmente,
permite identificar al cuerpo emisor, dado que las TIS que tienen lugar
sobre él mismo, lo posicionan dentro de un territorio de significados
validados por un marco de entendimiento colectivo.
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El medio comun normalizado que licita el ilocucionario [E_, el
maneja una racionalidad con veladuras mitolégico-narrativas, que
conceden credibilidad al signo estético analizado como exclamacion
performativa amenazante. De este modo, este presupuesto implicito
otorga a quién lo ejecuta el atributo incorporal de ‘mujer peligrosa a
respetar, alejada de una actitud sumisa, indefensa y complaciente’.
Sin intencidén de profundizar en un analisis antropolégico de los
signos, [E, ..l iIMplica, en tanto que joya y, segun el

constructo tedrico de las ‘Maquinas de Guerra' de Gilles Deleuze
planteado en ‘Mil Mesetas’, la connotacion

beligerante de arma. Efectivamente, segun Deleuze, toda joya es
potencialmente una herramienta de guerra.

Sin embargo, menos elaboracion dialéctica supone mencionar la
metafora felina manejada en esta animalizacion, por poseer un
vigor comunicativo incuestionable, haciendo que lo gatuno como
simbolo y, en particular, sus dafinas garras, constituyan un coédigo
de representacion imbatible, puesto al servicio de esta bochornosa
depauperacion de lo femenino.

Al margen del ilicito proceso de fraguado del simbolo, aludiendo a la
idea nietzscheana de solidificacion de la falsedad por superposicion de
sustratos histéricos de significados falaces, el enunciado performativo
estético constituido por unas enormes garras doradas en las manos
de una mujer, instantaneamente la identifican como ‘hemlra |dbrica
y traicionera, de la que se hace necesario cuidarse’.

A propdsito de las transformaciones semiodticas gque un cuerpo,
emitiendo un enunciado estético, produce en su entorno y, en
especial, aguellas que, por redundancia, revierten sobre él mismo,
es fundamental volver a insistir en la advertencia de que, el analisis
gue estamos desarrollando, en este apartado, realiza una lectura
semiodtica pura que, imprescindiblemente, se ha de contrastar con
una etnografia que implique al grupo social estudiado.

De este modo, quedaria abierta la posibilidad de que, entrevistando
a un grupo de chicas ratchets y preguntandoles sobre sus vistosas
ufas postizas se obtuviesen significativos matices que habria que
incorporar a este estudio téorico previo.




), Simultaneamente, todos
jo colectivo de expresion y
ita como signo de amenaza
lida la energia ilocucionaria
eligro, y aceptan el atributo
nte, desplazandolos desde
cuerpos-amenazados.

firmacion autorreferencial,
que trenzan las fibras
O en un tiempo-espacio,
a ser interpretada por actos

lar de un acto performativo
ilocucionario-afirmacion
ro de los parametros de la
ar este acto de habla en
tre ilocucionario-promesa
ue, si me haces dano, te
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gque ejerce el maximo domino factible sobre lo simbdlico, y su potencia
supera a la del poder cuyos dominios se extienden, exclusivamente,
dentro del ambito de lo ‘real’.

En consecuencia, los planteamientos sobre la seducciéon trabajados
por Baudrillard arrojan un vibrante punto de luz sobre la comprension
de la eficiencia significativa de ciertos regimenes de signos. En el caso
concreto de [E,, .. ], debemos insistir en que el tono mitoldégico de
la ‘verdad social’ que lo autoriza, actUa como catalizador de energia
ilocucionaria dado que, su dogmatismo magico es deslumbrado
por el brillo realizativo estético de las garras-joya a consecuencia
del fetichismo de los signos o semio-filia, siempre presente en las
dinamicas de la seduccion, precisamos, una vez mas, entendida como
proceso de argumentacion estética.
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D.AGENCIAMIENTOS COLECTIVOS DE
ENUNCIACION DE ORDEN MITICO

Transformacionessemioticasaplicadassobre loscuerposde lossujetos
y objetos que intervienen en el acto comunicativo, desdoblamiento
polisémico de los signos estéticos que componen los enunciados vy
reverberaciones autorreferenciales. A grandes rasgos, esas son las
caracteristicas esenciales que presentan los EPEI.

Ahora bien, la fuente energética que alimenta este complejo
mecanismo transformador del sentido es el mundo de acuerdos
gramaticalesconvenidos por la colectividad, que habilita o desacredita
las intenciones performativas del lenguaje estético, en funcion de las
circunstancias que definen el medio en el que éstas son expresadas.
Retomando el ejemplo de las chicas de unas afiladas, este EPEi solo
puede ponerse en activoy, en consecuencia, asirse a la instantaneidad,
cuando el Agenciamiento Colectivo de Enunciacion02.04 que lo
engrana revoluciona las bielas de la significacion.

Los ACE son dispositivos dentados que articulan en cremallera
las tangencias presentes en los procesos realizativos estéticos. De
este modo, las fricciones entre cuerpos formados, actuando unos
sobre otros sobre su contenido, agitados por las acciones-pasiones
gue los afectan, constituyen un orden de contacto expuesto a las
modificaciones corporales descritas anteriormente, que Deleuze
denomina Agenciamientos Maqguinicos.

Junto a estas tramas corpoéreas, se encuentran los ACE, que dividen
los cuerpos segun criterios inmateriales distintos a los establecidos
por los contenidos formados, interviniendo en ellos a traves de los
actos de imagen.
Esesencialdestacarque,lasTransformaciones|ncorporales Semioticas
habilitadas por los Agenciamientos Colectivos de Enunciacion no son
una representacion del contenido formado de los cuerpos, puesto
gue éstos ya estan representados por las cualidades especificas que
los definen por medio de las pasiones y acciones que los ensartan.
Con todo lo anterior, concluimos gque no existe enunciacion individual
ya que, si no es por medio de un proceso de sujecion social, no
existiria, ni tan siquiera, tal sujeto de enunciaciéon. Por |lo tanto, toda
enunciacion tiene un caracter necesariamente social.




ste modo toda enunciacion remite a lo que hemos denominado
cilamientos Colectivos de Enunciacion o ACE, que habilitan la
cidad ilocucionaria de un enunciado, apoyandose en un conjunto
normativas establecidas por consenso social intimamente
ijonadas con el contexto.

lo tanto, en el ejemplo [E_ ). cOMO hemos apuntado
riormente, Nnos encontramos ante un EPEiI habilitado por
CE de naturaleza mitoldgica, que concede sentido a unas
s-joya doradas en un determinado medio compartido. Este
ificado toma vigencia de la imagen mitico-narrativa que atribuye
representaciones de la animalidad felina la connotacion de
rosidad sutil y silenciosa.

| caso en el que la fuerza de este agenciamiento se extinguiese
usa de una mutacion semiotica surgida en el medio social,
nunciado [E_ ... Y SUu amenaza estética implicita quedaria
rbitado hasta entrar en el campo de otro agenciamiento que
dase su chasis performativo o se desintegraria definitivamente.
sumen, el ACE de naturaleza mitolégica da créditoalasamenazas
esadas performativamente por [E_, . ..,] pero, del mismo modo,
ntramos otros campos de accion signica superpuestos que no lo
alifican.

caso del ACE de naturaleza legislativa, que no contempla ningun
ilicito en el hecho de lucir uflas metalicas afiladas y, mucho
0s, las considera objetos peligrosos susceptibles de ser utilizados
0 armas. En efecto, el orden de los signos no es el de las cosas vy,
cho de que un objeto sea habilitado de manera simbdlica como
naza no da potestad a un agenciamiento colectivo de rango
rior, en este caso de caracter legal, a desmontar el enunciado
rmativo.

o tanto, nos encontramos ante el caso de un mismo enunciado
rmativo autorizado y desautorizado por dos agenciamientos
tivos de enunciacion diversos. No obstante, ambos ACE
jan de forma solidaria puesto que, el hecho de que [E_, ] NO
onsiderado un delito, genera en los cuerpos implicados en el
rmativo una sensacion de ‘desproteccion legal’, que colabora con
E mitologico, exacerbando la fuerza ilocucionaria amenazante
imbolo de la garra dorada.

extrana relacion colaborativo-antitética entre agenciamientos
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nos llama la atencién sobre un enunciado que expresa amenaza
simbolica pero, por el contrario, desde la jurisdiccion del mundo de
las cosas, no es considerado como violencia punible. Asi, mediante la
superposicion de dos ACE, la significacion del EPEI se intensifica.

No obstante, la potencia de este ejemplo no se agota aqui, sino que
nos permite introducir la idea de Desactivacion del llocucionario
ya que, aungue a nivel politico y legal no es inmediato poder
desautorizar una amenaza simbdlica en el @mbito publico de las
democracias convencionales, no por ello dejan de estar presentes
sofisticados mecanismos que desactivan o neutralizan la Fuerza
llocucionaria@2.05, por medio de la intervencion implacable de los
mercados hegemonicos.

Como hemos observado en el caso de [E,, ] se trata de un
enunciado abalado por una racionalidad no cientifica. Por su parte,
los agenciamientos juridicos y politicos manejan regimenes de
racionalidad que, en apariencia, destilan la verdad del mundo objetivo.
Por lo tanto, los agenciamientos del poder, de cara al agora, no tienen
capacidad para desautorizar, en la practica, una amenaza simbdlica
y, de hecho, su reaccion primaria ante el agravio de los signos es
permanecer impasible para tratar de desactivarlos por medio de la
fuerza ilocucionaria de la inaccion,

Efectivamente, cuando se crea un vacio legal frente a un desafio
mitoldgico, el hecho de no recibir una respuesta punitiva por parte
del Estado es, en si, una accidén performativa que trata de bloquear
el ataque de los signos por medio de la inoperatividad que, en
determinados casos, consigue reducirlos semanticamente a loinocuo.
No obstante, la performatividad pasiva empleada ampliamente por
el poder para minusvalorar los signos y simular, al mismo tiempo,
el control sobre lo publico, a pesar de contar con una innegable
locuacidad propagandistica, no tiene capacidad para sofocar la
potencia ilocucionaria de los actos comunicativos de imagen. En este
punto surge una excitante cuestion:

cComo se desactiva un signo?
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En efecto, tal y como hemos expuesto, un agenciamiento mitolégico
contenido dentro de los sistemas de agenciamientos politicos y
legales esta validando una amenaza simbdlica, pero sin embargo, se
da un trasfondo sociocultural que considera antidemocratico anular,
por vias jurisdiccionales, la potestad performativa de los signos pues,
implicitamente, estaria haciendo que el racionalismo del Estado diese
credibilidad a un régimen de racionalidad mitico.

No obstante, el pseudo-empoderamiento del simbolo emanado de la
libertad de palabra se halla en la mas absoluta indefension ante los
sub-agenciamientos que configuran el régimen semiotico capitalista.
Estos 6rganos secundarios tienen, a su vez, una especializacion signica
insuperable. Hablamos de los medios de comunicacion, la moda,
la publicidad y, con una singular participacion, hemos de volver a
mencionar, los mundos del arte.

Como se puede comprobar, regresamos a la controversia entre el
aparato de Estado y el empoderamiento de las estéticas cotidianas
de lo identitario. Sin embargo, en esta ocasion, las tensiones no seran
consideradas como dilema filosofico sino en su dimension semiotica.
De esta manera, la maquina mercantil de significados lanza un
batallon semiodtico sobre los performativos amenazantes, que se ven
encapsulados por corpusculos signicos que extraen su codigo genético
realizativo originario y, en su lugar, inoculan cadenas huésped de
informacion significante.

Este proceso es posible ya que, de acuerdo con conclusiones anteriores,
los Enunciados Performativos Estéticos |ldentitarios se caracterizan
por que el soporte significante que los defiende esta expuesto a la
transformaciones incorporales irradiadas desde otros campos de
performacion.

Apoyandonos en el ejemplo de las ufias doradas, la maquina semiodtica
capitalista induce un cambio semantico que permite, tras complejos
procesos, hacer que el enunciado ilocucionario vea como su fuerza se
disipay se transforma, incorporalmente, en una tendencia de mercado
temporal e inofensiva que, por otra parte, dejara grandes beneficios
econdémicos durante su agonia signica.

En consecuencia, como ya hemos visto, un simbolo pierde su poder
mitolégico y deja de representar en exclusiva a un determinado grupo
al ser mercantilizado y convertido en objeto de consumo masivo y
durabilidad limitada.

N
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TIS en el cuerpo de la muchacha que ha desafiado a las ratchets.
Desde ese episodio, dado que las transformaciones incorporales
estan fechadas y, en términos actuales también podriamos decir
gue geolocalizadas, en el momento de su entrada en vigor, la chica
valiente se ha trasladado semidticamente a la territorialidad de los
cuerpos que podrian sufrir la violencia fisica de las ratchets.
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NOTAS

02.01 TRANSFORMACIONES INCORPORALES
SEMIOTICAS

Como hemos planteado, con la finalidad de definir un campo de accién
paralosactosde habla de naturaleza estrictamente social, Gilles Deleuze
propone la nocién de Agenciamiento Colectivo de Enunciacién, que
serd el que autorice dichos ilocucionarios.

Una vez realizados estos actos comunicativos, se producen ciertos
cambios en el mundo de relevancia semantica que Deleuze denomina
Transformaciones Incorporales Semidticas que recaen como atributos
sobre los cuerpos de una sociedad determinada y que también hemos
asumido como terminologia.

A propdsito de la definiciéon de transformaciones incorporales, hemos
de destacar que, en Deleuze, el concepto de cuerpo cuenta con una
dilatada extensidén, considerandose entidades corpdreas tanto a
contenidos fisicos formados como los cuerpos humanos, como a los
cuerpos Mmorales, tecnolégicos o espirituales, entre otros.

Dadoque lasalteracionesalas que conducen losactos de habla abalados
por consenso son de caracter social, estos presupuestos implicitos y los
agenciamientos colectivos seran, igualmente, de naturaleza social.
Podemos ejemplificar con el clasico acto comunicativo ilocucionario en
el que un magistrado emite una sentencia que transforma, de modo
incorporal, a un acusado en condenado.

De esta manera, el Acto de Habla -sentenciar-, esta licitado por
un Agenciamiento Colectivo de Enunciacion -sistema penal-, que
produce sobre un cuerpo insertado en un medio social —acusado— una
Transformacioén Incorporal semidtica que cambia sus atributos
—condenado-.

Una caracteristica esencial de las transformaciones incorporales
semidticas es que se actualizan de modo instantaneo, al llevarse a cabo
el acto de palabra. De esta manera, las transformaciones incorporales
se producen de manera inmediata y simultanea al enunciado que las
expresa. La inmediatez de los presupuestos implicitos no discursivos
hace que estén anclados, de modo irreversible, al instante en el que

han sido validados por un agenciamiento colectivo de enunciacion
determinado. Esta es la razon fundamental, por la que los enunciados
performativos estan aferrados al presente absoluto, lo que hace que las
consignas ilocucionarias sean altamente variables e inestables.

La mutabilidad de los enunciados performativos derivada de su
instantaneidad, es consecuencia del elevado numero de parametros
circunstanciales internos y externos que los definen. De este modo, el
lingUista Emile Benveniste establecié que:

“Un enunciado performativo no es nada sin las
circunstancias que hacen que lo sea”

Esto es asi ya que todo acto de enunciacion performativa carece de
sentido y efecto si no existe una Variable Efectuada Circunstancial
gue otorga al emisor el derecho a enunciar. Por este motivo, el
contenido de una misma consigna puede ser expresado por medio de
diferentes enunciadosy producir transformaciones diferentes al recaer
sobre configuraciones diversas de cuerpos.

La dependencia de los enunciados performativos de las condiciones
de contorno, hacen que el medio arquitectdnico, tanto natural como
artificial, en tanto que circunstancia fisica espacial que propicia y
consiente los actos realizativos, adquiera una relevancia estructural
en los procesos de transformacion semidtica, por medio de los actos
estéticos ilocucionarios que estamos analizando.

Si consideramos que para nosotros cualquier  territorio,
independientemente de su escala y substancia, es transformado en
arquitectura en el mismo momento en el que son proyectadas sobre
él las implicaciones espaciales implicitas en el habitar humano, en
consecuencia, la conceptualizacion arquitecténica que se realiza de
todo espacio tiene como consecuencia inmediata que:

‘La arquitectura es la circunstancia espacial
ineludible que autoriza cualquier enunciado
performativo estético’




Hasta el momento, no estamos planteando nada que no resulte obvio
pero, lo que no lo es tanto, es afirmar que el contexto arquitectdnico
que soporta todo performativo no es un fondo de escena pasivo
sino que participa, de modo determinante, en la licitacién de dichos
presupuestos implicitos no discursivos.

Es decir que,

‘La arquitectura constituye un conjunto de agenciamientos colectivos
de enunciacién que, como Variable Efectuada Circunstancial siempre
presente, otorga sentido a los actos de comunicacién estética que
tienen lugar dentro de ella’.

Por otra parte, si, como estudiaremos en esta investigacién, la
arquitectura es entendida como sistema semidtico capaz de emitir
ilocucionarios no verbales con sus propios medios de generacién de
significado, nos encontrariamos con que los agenciamientos colectivos
de enunciacién arquitecténicos que permiten o desacreditan a
todo performativo son, en si mismos, actos comunicativos estéticos
habitables.

02.02 CONSIGNAS

A partir de las conclusiones de Austin, la teoria performativa ha sido
estudiada, desde diversos enfoques, por numerosos autores. De
esta manera, en su texto Mil Mesetas. Capitalismo y Esquizofrenia,
Gilles Deleuze y Félix Guattari desarrollan una serie de postulados
lingUisticos de los que se extraen, como conclusién de especial
potencia, las connotaciones politicas de los actos comunicativos.
Gilles Deleuze comienza sus planteamientos lingUisticos afirmando
que, por medio de los procesos de enseflanza, un profesor transmite
ordenes formalizadas en coordenadas semidticas, que ya incorporan
todas las bases binarias de la gramatica (masculino-femenino, singular-
plural).

De esta manera, los enunciados o unidades elementales del
lenguaje son consignas emitidas, recibidas y transmitidas, para que
el hablante obedezca y, al mismo tiempo, haga que se le obedezca.
En consecuencia, por medio de los actos del habla se inducen
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modificaciones conductuales en la otredad y causales en el mundo.
Con todo lo anterior, las formas fundamentales de la palabra no
pretenden enunciar juicios o expresar sentimientos, sino establecer
relaciones de poder dado que,

“Una regla gramatical es un marcador de poder
antes que un marcador sintdctico”

En este aspecto, Deleuze confluye con la nocidn reguladora del leguaje
gue desarrolla John Searle en su Teoria de los Actos del Habla, en |a
que afirma que,

“Hablar una lengua implica realizar una accién
obedeciendo ciertas reglas establecidas
socialmente”

Este arbitrio colectivo propio de la comunicacion implica que se ha
aprobado un codigo que, en determinadas circunstancias, autoriza
las consignas emitidas a modificar el medio semantico en el que se
inscriben.

Trasladando lo anterior a la modificacion simbdlica efectuada por
los actos de comunicacion estética de la identidad a través de la
seduccion imaginal del individuo, comprendemos que, como plantea
J.Baudrillard, las acciones transformadoras efectuadas por las estéticas
identitarias cotidianas son posibles gracias a la nhormalizacion social
del régimen signico de la seduccion que permite la imposicion de
consignas corporales sensualizadas sobre la otredad.

02.03 ENUNCIADOS PERFORMATIVOS ESTETICOS
IDENTITARIOS

Siguiendo con la linguistica de Gilles Deleuze, se plantea una
diferenciacién entre lo que denomina ilocutorio, que serian aquellas
acciones Unicamente realizables por medio de un acto de habla como
cuestionar, prometer o mandar, por ejemplo; y los performativos,
qgue solo pueden ejecutarse por medio del habla y, en particular,
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por ejemplo.

Las relaciones de inmanencia que se establecen entre los actos y las
palabras son lo que Deleuze denomina presupuestos implicitos o
presupuestos no discursivos, que Nnos son suposiciones explicitables, ya
gue no remiten nunca a otros enunciados.

La aparicion del campo performativo y, mas ampliamente, del
ilocucionario tiene las siguientes consecuencias:

O1.Cuando ordeno, interrogo, prometo, afirmo, garantizo o certifico
la palabra no comunica o informa sobre un mandato, una duda, un
compromiso, una asercién... Si no que su funcién es la de realizar
los actos especificos inmanentes implicitos de ordenar, interrogar,
prometer, afirmar, garantizar o certificar.

02.El reconocimiento de estos actos del habla imposibilitan
la definicion de una semantica o una sintactica como zonas
cientificas del lenguaje desvinculadas de la pragmatica. De este
modo, significados y estructuras comunicativas estan relacionados,
irreversiblemente, con la accién.

03.El sentido y la sintaxis, en la lengua, no se pueden definir con
independencia de los actos que la palabra presupone (interrogar,
prometer, dudar...)

El performativismo, en consecuencia, consiste en la emisidon de
presupuestos implicitos no discursivos catalogables como actos de
palabra o actos de habla, que emplean la consigna como unidad
elemental o enunciado. Estos enunciados no remiten, en particular, a
los mandatos concretos implicitos en un acto comunicativo, sino que
implican a todos los enunciados que conforman la nocidn de obligacion
social normalizada. Por ello,

‘La realizacion de un acto ilocucionario de comunicacidon, solo tiene
sentido dentro de un contexto social'.

Para demostrar esta tesis, Gilles Deleuze, del mismo modo
que desarrollara Jacques Derrida en sus planteamientos sobre
performatividad en el lenguaje, analiza la idea de redundancia.

Asi, entre un enunciado y el acto de habla no hay una relacién de

identidad,sinoqueunoreverberaenelotro.Entodaconsignase produce
una redundancia reciproca entre el acto y el enunciado, dado que no
aluden a significaciones primordiales ni informaciones diferentes de
ellos mismos. Asi por ejemplo, un diario no es exclusivamente un medio
informador de nuestra realidad, sino que, en un acto de redundancia
por medio de consignas, nos conduce de modo ilocucionario, es decir,
mediante actos de palabra, hacia un modo en concreto de interpretar
esa realidad.

Gilles Deleuze define dos tipos de redundancia. Por un lado, establece
la idea de ‘frecuencia’, que involucra a la significancia del contenido
informacional en la vibraciéon redundante y depende de los regimenes
establecidos de significaciones dominantes. Por otro, destaca la
‘resonancia’ que concierne a la subjetividad autorreferencial desde la
gue se transmite la informacion.

La intensidad de los dos tipos de reverberacion depende de
determinados ‘6rdenes establecidos de sujecion’. En ambos casos,
la intensidad de la redundancia de una consigna activada mediante
un acto de habla estard mediada por factores sociales como las
significaciones dominantes y los 6rdenes establecidos de sujecion.
Por lo tanto,

‘A través del concepto de redundancia entre
acto y enunciado, podemos decir que, la
transmision de consignas o presupuestos

implicitos no discursivos dependen de un campo
social determinado’

02.04 MAQUINAS SEMIOTICAS

Sobre los avances del punto anterior, en los que se anunciaba
la arquitectura como agenciamiento colectivo soporte de todo
ilocucionario, analizaremos a continuacion el concepto deleuziano de
Regimenes de Signos o Maquinas Semidticas, y el modo por medio
del que podemos definir la arquitectura, como una de estas maquinas
significantes implicadas en los procesos sociales de creacion de




sentido.

Regresando de nuevo al sustrato tedrico deleuziano sobre el que nos
estamos apoyando, recordar que, a consecuencia de su simultaneidad con
las transformaciones incorporales semidticas que expresan, los enunciados
performativos son altamente inestables y se actualizan, inmediatamente,
adaptandose a cualquier cambio en las condiciones circunstanciales en las
gue se desarrollan.

Por consiguiente, los agenciamientos colectivos de enunciacion que
habilitan los enunciados performativos, sujetos a la ductilidad de los
ilocucionarios, pasan a formar parte de relaciones concretas con otros
agenciamientos asociadas a momentos determinados. Como resultado, se
generan agrupamientos de agenciamientos colectivos en lo que G. Deleuze
denomina Regimenes de Signos o Maquinas Semidticas.

Estos dispositivos signicos son multiples dentro de una sociedad, que se
vera atravesada por Regimenes Semidticos Mixtos en los cuales estan
involucradas, particularmente, las maquinas semidticas arquitectonicas.
Para finalizar este planteamiento introductorio de la maquina semidtica
arquitectonica, es esencial, en esta investigacion, destacar los fendmenos
de mutacién signica apuntados por Deleuze. A este respecto, dada la
alta variabilidad de los enunciados performativos que soporta el habitat
arquitectonico, en determinadas circunstancias se producen generaciones
insélitas de enunciados realizativos que, al no contar con ningudn régimen
de signos conocido que los autorice, dan lugar a la aparicién de nuevas
exigencias semiodticas, que requieren la adaptabilidad organica de las
maquinas semidticas arquitecténicas.

De ahi que,

‘La arquitectura se puede definir como un mecanismo signico flexible que,
dado que ha de abalar enunciados performativos cambiantes, permite
Ssu actualizacion semiodtica adaptada a las diversas configuraciones
circunstanciales que contextualizan la produccion social de significado’.

En este particular, si retomamos la insinuacidon de una arquitectura en
si misma como enunciado performativo, podremos reconocer en ella la
variabilidad que le permite acoplarse a estas alteraciones constantes. De
este modo, el soporte signico de las consignas performativas arquitectonicas
mantendria su materialidad emitiendo enunciados performativos variables
en el tiempo y licitando, al mismo tiempo, en tanto que Mmaquina signica,
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los ilocucionarios en transformacién perpetua que aloja. Por ello podemos
afirmar que:

‘La arquitectura constituye un régimen de signos que
autoriza enunciados performativos estéticos que van
variando en el tiempo. A su vez, puede ser definida como
un acto ilocucionario con la particularidad de que, un
mismo enunciado performativo arquitecténico, puede
habilitar diferentes performativos variables. De esta
maneraq, las transformaciones incorporales que expresa
la arquitectura son, como consecuencia, cambiantes’

02.05 LA FUERZA ILOCUCIONARIA ENCARNADA

Como investigador epigonal, John Searle profundiza en los planteamientos
sobre performatividad linguistica apuntados por J.L. Austin.

Si bien en su TAH -Teoria de los Actos de Habla— no desarrolla, de forma
manifiesta, las consecuencias politicas de sus postulados linguisticos,
arranca su texto afirmando que,

“Hablar un lengudje es participar en una forma de
conducta gobernada por reglas constitutivas”

Por lo tanto, si Searle no se detieneg, especialmente, en analizar las relaciones
entre el poder y los actos del habla, abre una poderosa directriz tedrica
fielmente abrazada por otros investigadores como Gilles Deleuze que, en
SuU caso, si que se ocupd extensamente de las asperas tangencias entre
comunicacion y politica.

En este sentido, esta idea central en J. Searle que nos recuerda que, para
poder expresarnos, hemos de realizar un acto genuino de obediencia es
asumida apasionadamente en la obra de Deleuze que, a través de la idea de
consigna, afirma categdricamente que, el primer acto de sometimiento que
aceptamos sin ofrecer resistencia es asimilar la gramatica que nos permite
comunicarnos y, en consecuencia, inserirnos en la sociedad. Sin sumision
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llustrando esta reflexion, Deleuze afirma que,

“La vida no habla, la vida escucha y espera. El
lenguaje no es la vida, el lenguaje da érdenes a la
vida”

J. Searle realiza un preciso perfil de los actos perlocucionarios como
aguellas consecuencias o efectos que los actos ilocucionarios tienen en
la conducta del receptor. Por lo tanto, la TAH no duda de la intencién de
obediencia que exigimos a la otredad al intentar reducirla mediante la
comunicacion.

Si a la nocién perlocucionaria de Austin-Searle, le superponemos las
reflexiones deleuzianas, dado que los cambios conductuales del receptor
estan incluidos en su corporalidad, podemos afirmar que, los actos
perlocucionarios son modificaciones corporales aceptadas o, a veces
sufridas sin mediacién de su volutad, por el que asume la exigencia
ilocucionaria.

En consecuencia, las transformaciones que imprimen sobre un sujeto los
actos perlocucionarios que alteran su conducta, recaen sobre la realidad
interior del sujeto que podemos denominar el ser. Por lo tanto,

‘Un enunciado performativo estético tiene la
capacidad de transformar el cuerpo, el ser y el
significado del individuo’

En consonancia con la interactividad reverberada que podemos destacar
de los actos de comunicaciéon performativos, encontramos en Searle la
nocién de Fuerza llocucionaria que describe la “energia con la que la
voluntad se empena en transformar el mundo con su lenguaje”.

De tal forma, del trabajo de este autor se deduce una concepcion de los
ambitos de accidn performativos como Campos Dinamicos regidos por
teoria searleana, que define una relaciéon de proporcionalidad directa
entre la Fuerza llocucionaria (F), las Acciones Perlocucionarias, (A,) ¥y
un valor constante (K) propio de cada medio, definido por complejos
agrupamientos de agenciamientos colectivos, entre ellos, los supuestos

por el espacio arquitectdnico. De este modo:
F=KxA
i P

Asi, por medio de ese valor contextual k=f(ACE) obtenido en funcion de los
valores de presiéon que imprimen las maquinas semidticas que establecen
las condiciones ‘termodinamicas’ del medio social por medio de los ACE
—-Agenciamientos Colectivos De Enunciacién—, la Fuerza llocucionaria
que tiene un enunciado performativo para generar transformaciones
en el mundo (corporales, psicolégicas y semanticas) es potenciada,
atemperada o anulada por la configuraciéon circunstancial del medio.
Enconsecuencia,JohnSearleintroduceunconceptoauxiliarquedenomina
Indicador de Fuerza llocucionaria que escenifica expresivamente la
tipologia e intensidad del acto ilocucionario que quiere efectuar el emisor.
En el caso de los sistemas linguisticos no verbales, estos marcadores
adquieren una relevancia especial dada la condicion estética de los
medios de expresidon que ponen en activo. De este modo, cuando advierte,
estéticamente, de la intencién y fuerza de su voluntad performativa,
podemos decir, que el performante esta exhibiendo su maquillaje de
guerra. En el caso de los EPE, el Indicador de Fuerza llocucionaria, pasa a
ser una sefal estética mas o, incluso, impregnar la substancia de todos los
elementos significantes que formen parte del enunciado, lo que vendria
a constituir una suerte de entonacion estética.

Si abrimos, una vez mas, un paréntesis para estudiar las consecuencias
de estos planteamientos tedricos en los enunciados trabajados en esta
investigacion [E_ ... S| tenemos en cuenta, por ejemplo, estos tres
elementos estilisticos propios de las chicas ratchet:

Ufas postizas de grandes dimensiones.
Cadenasy grandes aros dorados.
Ropa deportiva de marcas de alto coste.

Podemos detectar temperamentos desafiantes y provocadores comunes
aestostressignificantesratchetque,indudablemente, nosestan poniendo
en aviso del tipo de exigencias ilocucionarias que vamos a recibir. Estamos
sinduda, ante un Indicador de Fuerza llocucionaria diseminado en senales
indicativas concordantes, compartidas por la totalidad del cédigo signico
del EPEI. Asi, en este caso cada soporte significante estético esta dotado
de una afinacién virtuosa que permite empastar tesituras simbdlicas en




una rotunda tonalidad coral desafiante, poderosa y sexualizada.

02.06

Con la finalidad de definir las lineas de fuerza de los campos dinamicos
de acciones y reacciones involucrados en los procesos de enunciacion
performativa de la identidad, resultan tener una especial eficacia tedrica
los constructos disefiados por Deleuze, para insinuar el funcionamiento
interconectado de los actantes de la ilocuciéon. Deleuze formula estos
patrones atendiendo a la naturaleza de las afecciones que recaen sobre
los cuerpos presentes en estos actos de comunicacion.

Por un lado, advirtiendo su condicion de formalizaciones de contenido,
establece una trama de escasos grados de libertad de deformacion,
constituida por las Modificaciones Corporales que afectaran, por medio
de las acciones y pasiones, a las distintas corporalidades del medio
ilocucionario. Estas tramas rigidas seran las que constituyan la definicion
de los actantes por medio de sus cualidades especificas.

Para concluir este nivel, anadir que las tramas corporales resultan
completamente indemnes tras la asignacion de Transformaciones
Incorporales Semidticas propias de los enunciados performativos.

Sobre estas subestructuras ancladas a la causalidad del mundo
objetivo, se superpone un estrato fluido de relaciones topoldgicas que,
como consecuencia de las Transformaciones Incorporales Semidticas,
introducen sectorizaciones entre los cuerpos ajenas a los limites
superficiales de sus formas de contenido. Estas topologias inéditas
constituyen una segmentacion de la territorialidad social estableciendo
distribuciones de significacion, que resultan de depositar sobre la trama
de modificaciones corporales, Dispositivos Flexibles de Sectorizacion.
En consecuencia, cuando un enunciado performativo se emite, la
semiotica de los actantes implicados se organiza en areas homogéneas
de significado que, por medio de pasadas sucesivas de reiteracion de los
signos, se van depositando sobre las identidades de los cuerpos agentes.
Estas geografias de sentido, configuran archipiélagos, continentalidades
y disposiciones peninsulares de agrupaciones de significacion que, al
estar concertadas con los Agenciamientos Colectivos de Enunciacion que
las erigen, de substancia eminentemente social, informan sobre las redes
de afectos y antagonismos que subyacen en las genéticas identitarias de
lo colectivo.

No obstante, como hemos observado anteriormente, las reflexiones sobre
performatividad en Deleuze, dejan desierta la localizacion de lo que, en la
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TAH de Austin-Searle, se definen como Actos Perlocucionarios.

Estos fendmenos constituyen las alteraciones conductuales que el
enunciado ilocucionario pretende infundir en los cuerpos receptores
y que, al generar efectos comportamentales observables, no pueden
ser incluidas en las Concatenaciones de Transformaciones Incorporales
Semidticas que fragmentan semanticamente la trama de los cuerpos.
Es mas, los actos perlocucionarios, al ser animados por las reacciones
psicoldgicas de los individuos formaran parte de sus cualidades
definitorias.

De ahi que, los perlocucionarios, con una substancia psicolégica, quedan
retenidos en la Trama De Cuerpos definida por Deleuze, fosilizados como
realidades subjetivas dentro de la coporeidad de los objetos del mundo.
Sin embargo, estas manifestaciones de comportamientos provocados
por un performativo, son imanentes a los cuerpos, los cualifican, pero
establecen una conectividad por puentes empaticos con la rigida trama
de la formalizacién de contenidos corporales.

En consecuencia, el perlocucionario es una especie de interruptor
de corriente alterna que, segun cumpla o no con las expectativas del
enunciado performativo, determina el tipo de Transformacién Incorporal
Semidtica que recaera sobre ese cuerpo.

En nuestro ejemplo, la chicaamenazada por lasratchets, al serinterpelada
por sus EPEI tenia dos opciones perlocucionarias. Apartarse —conducta
precavida— o enfrentarse —conducta arrojada-. Si se hubiese apartado,
el ilocucionario habria tenido éxito y habria pasado de ser cuerpo-
andénimo a cuerpo-sometido. Como por el contrario se ha enfrentado
a las ratchets, el EPEI ha fracasado y la transformacién incorporal que
se ha activado ha hecho pasar a la chica de cuerpo-anénimo a cuerpo-
sublevado.

En conclusion,

‘Las Transformaciones Incorporales Semiéticas
(TIS) que produce un Enunciado Performativo Estético
Identitario (EPEi), se encuentran mediadas por
los actos perlocucionarios que, puesto que son la
respuesta conductual del receptor/a ante el acto de
imagen, condicionardn la naturaleza de las afecciones
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De este modo, entre la rigida Trama de las Modificaciones Corporales
propiadelmundoobjetivoylasConcatenacionesde Transformaciones
Incorporales Semidticas que sectorizan la significacidon social, se
encuentra la Malla de Actos Perlocucionarios que, con la misma
densidad que la trama de los cuerpos, esta constituida por la
intimidad subjetiva de los receptores.

A consecuencia de todo lo anterior, hemos de llamar la atencién
de nuevo sobre la TAC enunciada por J. Habermas, recordando,
brevemente, que en ella se expone que, todo acto de comunicacion
estd compuesto por actos teleoldgicos que intervienen en el mundo
objetivo, actos regulados que tienen lugar con el consenso del mundo
social, y actos dramaturgicos que expresan las afecciones subjetivas
interiores.

Este inciso nos sirve para destacar que, poniendo en contacto los
planteamientos de Deleuze, Searle y Habermas,

‘En todo Acto Comunicativo Estético, van a
estar implicadas la Trama De Modificaciones
Corporales perteneciente al mundo objetivo,

las Concatenaciones de Transformaciones

Incorporales del mundo social, y la Malla de Actos
Perlocucionarios del mundo subjetivo interior’

Como consecuencia del razonamiento anterior y, teniendo presente
gue, toda enunciacién performativa es un acto social que siempre
estd mediada por unas reglas constitutivas de origen comunitario,
podemos afirmar que,

‘Los EPEi definen un nodo en movimiento que
establece enlaces transitorios entre la afectividad
de los sujetos, la racionalidad de los objetos y la
socialidad de los signos’

Esporelloque,podemosdefinirunSistemadeReferenciaPerformativo
gue parametriza los nodos mencionados anteriormente, por medio
de tres coordenadas de indole psicoldgica, racional y social. Es decir

que, si segun la TAC de Habermas, en todo acto comunicativo existe
una proporcién de acto teleoldgico, actoreguladoyacto dramatizado,
en todo acto comunicativo performativo intervienen una serie de
factores psicolégicos, sociales y racionales que nos permitirian
tipificar los diferentes enunciados performativos estéticos.

No obstante, este propdsito es poco menos que aporistico, puesto
gue, aunqgue resulta necesario para caracterizar el entorno inmediato
de los EPE, al mismo tiempo, es imposible, dada la infinitud de
coyunturas estéticas capaces de emitir sentido que constituyen el
continuum de imagenes que forman la realidad.

Por lo tanto, a pesar de lo inasible de catalogar el elenco de EPEi que
se pueden daren el mundo, tiene sentido analizar los que acaecen en
el entorno inmediato del sujeto y su identidad. Por ello, teniendo en
consideracién que, realizar un acto ilocucionario consiste en intentar
decir algosignificativamente, siextendemos este planteamiento a los
lenguajes estéticos no verbales que apuntalan la identidad, podemos
entender que, cuando se emite un EPEI, existe la voluntad consciente
de producir, en los cuerpos receptores, un efecto perlocucionario en
su conducta, para lo que se explicita estéticamente esa voluntad.
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on el concepto de 'Bedeuten’ 03.01 que

Jacques Derrida toma del pensamiento de
E. Husserl hemos llegado a un concepto esencial
para mantener la solidez de esta investigacion,
esto se debe a que, si retomamos nuestra Teoria
de los Enunciados Performativos Estéticos
|dentitarios, podria surgir la duda de si se trata
de un lenguaje desempenado por expresiones
discursivas o si, por el contrario, se trata de un
conjunto de senales indicativas que nunca
llegan a ser formalizadas linguisticamente.
Con la intencion de demostrar que los EPEI
emiten discursos de sentido interpretable,
hemos de destacar, en primer lugar, el hecho
de gque un signo manifestado por medio de
una expresion, No necesariamente ha de estar
dirigido a un receptor para ser considerado
como lenguaje.




De este modo, apoyandonos en el pensamiento derridiano, podemos
afirmar que, extendiendo las consecuencias de la afirmacion anterior al
caso [E,, cer: UNa chica que performa su identidad por medio de esta
estética, no necesariamente ha de tener en cuenta, de modo consciente, la
posibilidad de que sus actos de imagen sean interpretados por un publico.
Haciendo confluir este planteamiento con la idea que defiende J. Searle
de un hablante que se comunica respetando convenios de los que no
es consciente o incluso, desconoce, podemos asegurar gue, aungue un
emisor manifieste un EPEI sin tener conocimiento de estar alineandose
con un discurso expresivo identitario, esta no-consciencia no deshabilitaria
el significante estético como expresion discursiva.

Con esto, hemos llegado al punto fuerte de nuestra justificacion de los
enunciados performativos estéticos como expresiones accionadas por un
bedeuten performativo: el querer-hacer-al-decir.

Efectivamente, todo signo estético siempre es animado por una voluntad
perpetrada por su fuerza ilocucionaria pues, al querer producir un acto
perlocucionario que transforme la conducta del receptor, se asegura
de que el enunciado sea abalado por los agenciamientos colectivos de
enunciacion correspondientes.

Es decir, la condicion eminentemente social de los EPEI hace que, cuando
son manifestados, se tenga muy presente el contexto sociolinguistico en
el que se hallan embebidos para generar, de este modo, significacion
identitaria.

Al mismo tiempo, no podemos dejar de lado el hecho de que la identidad
es el significante estético ordinario y contingente del ser desarrollado,
ininterrumpidamente, en el tiempo. Por este motivo, dado que la identidad
se define por medio de las Transformaciones Incorporales Semioéticas que
la diferencian, el Bedeuten performativo es una realidad que discurre
paralela, e indisolublemente, a la existencia del propio ser®.

En esencia,

‘La voluntad-de-hacer-al-decir del ser es,
necesariamente, infinita’

Sin embargo, y sacando a colacion ideas desarrolladas anteriormente al
respecto de lo que denominabamos esterilizacion de los enunciados
performativos estéticos, hemos de hacer mencion a la posibilidad que
plantea Derrida, de que existan signos sin un significado.

Los signos sin sentido a
significante tiene una n
de seflales que no encue
que, al carecer de capaci
completamente inexpresi
El signo deja de construir
en la partesensible delen
el proceso de estetificaci
como mecanismo del sis
la fuerza ilocucionaria de
politica.
Cuando un significante e
se convierte en una sefal
a continuacion, no va a pe
su condicion volatil y efim
Dado que estamos con
estética necesaria del ser,
de manera indefectible,
indicativa, que pasara por
Cara Fisica’. Esta frontalid
Gilles Deleuze denomina,
Segun Deleuze, el signific
la identidad como dime
ser expresada por un ros
estético que construya es
helénico, se atribuye a la
es el rostro. No tenemo
performada al querer-hac
Con todo lo anterior, n
enunciados estéticos ide
éste solo puede adquirir
de un rostro.
Continuando con la noci
identitaria nunca pued
unidades empiricas irree
unavez. De ser asi, no pod
ya que, un signo que No s
poder ser repetido por en
puedan afectarlo en cada




ra parte, ha de existir una unidad formal que pueda reeditarlo,
estro caso un enunciado performativo estético que pueda ser
Jo de nuevo y que un receptor pueda reconocer e interpretar,
de un proceso de representacion ideal.Jacques Derrida
ece que estarepresentatividad de idealidades solo es factible por
> de la repeticion y permanencia de lo mismo. Por este motivo,
E que surja de manera espontanea y se agote, sera considerado
accidente de la idiosincrasia circunstancial formalizada por un

2specto a los conceptos derridianos de reiteracion como medio
onformar una realidad ideal, hemos de hacer mencion, de nuevo,
ondicion pragmatica que G. Deleuze asigna, indisolublemente,
juaje, de donde recibiria su esencia ilocucionaria. Con esto, sin
ostridad o cara fisica que reitere infinitamente un enunciado
mativo por medio de un bedeuten, no existe la posibilidad
presion identitaria del ser, ni tan siquiera la posibilidad de un
aje.

clusion, puesto que el ser se repite infinitamente a través de
yjnificantes que constituyen los EPEI, esta reiteracion expresiva
qgue, segun Derrida, permite definirlo como una idealidad
ta. Por lo tanto, si el ser se apoya en los EPEI para extenderse
ymente como realidad ideal perfecta, la condicion signica de
significantes estéticos es irrebatible. Podriamos afirmar, en
uencia, que,

‘Los enunciados estéticos que definen la
identidad por medio de la que se expresa el
ser tienen una entidad signica equiparable
a la de cualquier tipo de lenguaje’

rl define el ser como idealidad perfecta, puesto que se repite
amente a si mismo, representandose de modo redundante en
nos discursivos. Asi, los EPEison expresionessensibles reiteradas
| adquirir la condicion de signo, idealizan el ser por medio de la
lidad de repeticion.

te modo, la naturaleza ideal del ser es garantizada por su
uacion a través de los enunciados estéticos que lo representan,
en palabras de Heiddeger equivale a afirmar que,
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“El ser estd implicito en el
-como es-”

Completando las posibilidades de manifestacion del ser por medio
de los performativos estéticos, el pensamiento derridiano sugiere
que, por medio de estas operaciones que expresan la subjetividad
del individuo, se introduce la idea de muerte a través de la disolucion
estética del ser en la otredad por medio de la comunicacion. Por ello,
la construccion discursiva de la identidad, en funcion a convenciones
sociales, es una suerte de muerte lingUistica del ser en el otro.
Sinembargo, junto a todo lo desarrollado hasta ahora, Jacques Derrida
aporta a esta investigacion la definicion de una comunicacion que
solo es posible poniendo en practica una representacion emanada de
la idealidad del signo discursivo reiterado.

En este sentido, por medio de la reiteracion signica de la identidad
que idealiza al ser, éste es susceptible de poder (re)presentarse. Con
ello, el pensamiento derridiano temporaliza la expresion del ser como
realidad ideal que se presenta una vez y otra.

Efectivamente,

‘Los enunciados performativos estéticos
identitarios, por medio de su calidad
signica, permiten que el ser sea (re)
incorporado al presente, de manera

infinita, por medio de su (re)presentacion
discursiva’

Con respecto a la idea de temporalizacion del ser, Derrida afirma
qgue la forma temporal de toda experiencia es el presente. La vida
solo podra ser y siempre ha sido presente. De ahi que la corriente de
fuerzas ilocucionarias solo pueda discurrir en la inmediatez absoluta,
y que la performatividad identitaria del ser, solo tenga capacidad para
transformar el tiempo y el espacio del presente.
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Por consiguiente, a partir de los planteamientos de Derrida, podemos
afirmar que el Unico punto que es susceptible de ser definido como
referencia temporal manejable es el ahora. Por lo tanto, el origen
de nuestra temporalidad nos devuelve, tozudamente, al presente,
definido éste como intervalo entre un micro-pasado y un micro-
futuro. Con esto, el presente es un instante comprendido entre
un pasado y un futuro infinitesimalmente proximos. De hecho, lo
que denominamos presente es, en realidad, un tramo de presente,
razonable y comprensible, normalizado linguisticamente (afio, mes,
semana..) para poder otorgar un sentido social a las acciones sobre las
gue estamos volcando nuestra voluntad.

En este punto sugerimos una idea especialmente relevante para esta
investigacion que vendria a ser la concepcion linguistica del tiempo.
En esta direccion, nos incomoda la vision entusiasta de los primeros
tedricos del happening artistico de los aflos sesenta que definen el
tiempo performativo como un hiper-presente antinarrativo.
Efectivamente, la temporalidad performativa es un viaje a lomos de
un Ifmite matematico que nos conduce a un presente ideal ubicado
en el mismo centro del ser, tan proximo a nuestro origen absoluto de
referencia, que ni tan siquiera podemos tomar consciencia de €l. Pero
calificar a un hiper-presente de anti-narrativo es una redundancia
ornamental, pues en la propia definicion de presente absoluto va
implicita la imposibilidad de ser narrado.

El instante en el que se produce el hecho performativo carece de
pasadoy de futuro pero, infinitamente proximo a él, se pueden definir
las coordenadas psicologicas, racionales y sociales de otro hecho
ilocucionario ubicado en otro presente diferenciable lingUisticamente.
Ambos eventos, en si, no son narrativos, pero las lineas causales que
los vinculan para generar sentido, no pueden tener otra substancia
gue la del relato.

Con todo esto, podemos anunciar la nocion de narratividad que
manejaremos en esta investigacion, como el mecanismo de
construccion de sentido que opera realizando una integral multiple
de acontecimientos performativos. Es decir que, realizando una
suma continua de infinitos sumandos ilocucionarios a lo largo de
intervalos infinitesimalmente pequenos de tiempo, obtenemos lo
que podriamos denominar, una estructura narrativa del ser.03.02
De este modo, sin una secuencia narrativa, cualquier tipo de
investigacion llevada a cabo por un ser humano seria inviable. Por

ejemplo, en una pesqui
que arroja el significado
material genético, las ca
signico del que dispon
actos performativos que
resolver el caso.
De esta manera, difere
que representa un enun
la Iinea logica comunic
entre performativos di
identifica. Asi, el sentido
significados performati
En consecuencia, quiza
tentadora para una con
como no narrativa, pe
naturaleza humana en
permite ordenar, causal
y comprendidos.
Un asunto bien distinto
a géneros narrativos
anunciado, precipitada
relatos. Podemos estar
de los grandes relatos
contrastada con el pres
tenemos que hacer una
para comprobar que s
megaestructuras temp
Con esto no negamos,
inteligencia artificial ¢
siguiendo una logica
excepcion del presente
nuestraestructura cogni
generando una maraf
que la alternativa de la a
sugerente, es mas, la a
otras, de narracion.
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NOTAS

03.01

En las reflexiones sobre lingUistica que Jacques Derrida lleva a cabo en su
texto La Vozy el Fenémeno, realiza un profundo analisis de los postulados
de Edmund Husserl en materia de filosofia del lenguaje.

Como conclusiéon esencial de su estudio, Derrida afirma que,

“Si no existe la voluntad de comunicar, no hay
lenguaje”

Esto es asiincluso en el caso en el que el oyente interprete como mensaje,
lo que ha sido emitido tan solo como sefal no accionada por un deseo de
expresar. En consecuencia, el sentido solo aparece si existe la voluntad de
querer-decir.

J. Derrida reconoce en la linguistica husserliana signos que denomina
‘seflales’ y que tienen un caracter no-discursivo, que diferencia de las
‘expresiones’ que dota de un caracter discursivo alimentado por la
voluntad de comunicar o querer-decir. Entre ambos tipos de signos, se
da una relacion profunda, puesto que las seflales son signos indicativos
exteriorizados por medio de expresiones a través del querer-decir
activado con el habla, que el sujeto anima de manera decidida, voluntaria,
intencional y consciente.

03.02 LA GRAMATICA ESTETICA DEL SER

Teniendo muy presente que la complejidad de los EPEi nunca podra
ser comparable a la alcanzada por un enunciado verbal, las expresiones
estéticas que el individuo incorpora sobre si mismo para significar, no
podran ejecutar un discurso indirecto, puesto que,

‘El emisor de un enunciado estético siempre ejecuta sus actos realizativos
de imagen en primera persona del singular (yo) y del plural (nosotr-os,as)
del hiper-presente performativo del (verbo) ser’.

En conclusioén, a través de los enunciados performativos estéticos (EPEi), el
ser se expresa socialmente por medio de una identidad que, funcionando
como signo contingente, siempre se manifiesta en primera persona
refiriéndose a si misma (YO) y al grupo social que pertenece (NOSOTR-
OS,AS).

Sobre este aspecto, ya hemos mencionado el caracter super-
autorreferencial de los EPEI, ya que el sujeto que los emite también es
objeto de las transformaciones semidticas que se atribuye a si mismo. De
esta manera,

‘El discurso de la enunciacion performativa estética de la identidad es
siempre directo, puesto que se construye por medio de afirmaciones
autorreferenciales emitidas siempre en un presente inmediato'.

Segun las aportaciones a la TAH desarrollada por John Searle, las
afirmaciones y referencias son actos de habla que pretenden que se
identifique, por diferenciaciéon, a un objeto no presente en el contexto del
acto comunicativo en el momento en el que el ilocucionario es emitido.
De este modo, cuando un EPEi se exterioriza, el sujeto afirma su identidad
a través de sus significantes estéticos y lo hace redundando sobre estos
signos, pues se identifica y se hace referencia a si mismo y al grupo social
al que pertenece.

De esta manera podriamos enunciar que:

‘El mundo interior subjetivo se expresa por medio de afirmaciones
autorreferenciales en primera persona del presente, singular y plural, del
verbo ser, lo que se traduce a un lenguaje no verbal, por medio de los
enunciados performativos estéticos de la identidad'.

Trasladando el aspecto que se esta analizando al universo filoséfico de
Jaques Derrida,

éste seve notablemente reforzado por el concepto derridiano de ‘La Différ-
a-nce’. Efectivamente, en la conferencia pronunciada en la Sociedad
Francesa de Filosofia en 1968, Derrida presenta un neologismo que, con
el juego ortografico de alterar una sola letra, permite al mismo vocablo
aludir a los conceptos de ‘diferenciar’ y ‘diferir’.

De esta manera, en sus trabajos sobre linguistica, el significado de una
palabra es dado por diferenciacion con respecto a otras pero, al mismo
tiempo, esta diferido ya que siempre ha de apoyarse en otras palabras




Aplicando este planteamiento a nuestra investigacion, podriamos
afirmar que,

‘El significado del ser es representado por
su significante estético que es la identidad,
definiéndose por diferenciacion con respecto
a otras identidades pero, al mismo tiempo,
apoydndose en ellas, en diferido, para
construirse’

Haciendo acopio de todo lo expuesto, esta Teoria de los Enunciados
Performativos Estéticos Identitarios recorre las reflexiones, a propdsito
de performatividad lingUistica, expuestas por J.L. Austin, J. Searle, G.
Deleuze, J. Habermas y J. Derrida, para plantear, como base, que la
necesidad de diferenciaciéon e identificacion del sujeto encuentra en lo
estético el medio de comunicaciéon mas eficaz.

Nacho Toribio
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Como hemos visto, el ser es (re)
presentado, es decir, devuelto
infinitamente al presente, por medio de
los signos estéticos identitarios reiterados,
a través de los cuales se expresa. Dado que
toda senal se exterioriza expresandose
con la irreductible mediacion de una cara
fisica, podemos afirmar que, el medio que
conduce al ser a su idealidad absoluta es
eminentemente estético.

Razon por la cual, podemos afirmar por
extension que,
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Expresado de otro modo, podemos decir que,

‘Toda manifestacion del ser proyectada
comunicativamente sobre el mundo tiene
una condicion estética’

Complementando lo anterior, cuando al comenzar a analizar la
estética de Nietzsche, especulabamos sobre la orientacion que ésta
podria dar a nuestro trabajo, estabamos sentando las bases de lo
siguiente:

‘La energia que mueve al ser a construir
una identidad corporal estética con
la que significar es siempre de origen

dionisiaco’04.01

Tras esta excitante afirmacion del ilocucionario estético como fuerza
dionisiaca que vivifica la expresion de la identidad y la necesidad del
lenguaje, podemos afirmar como conclusion que,

‘Si la energia que aviva el arte y la
produccion de la identidad es, en ambos
casos, dionisiaca, entonces los procesos

de constitucion identitaria han de

ser equiparables a los de la creacion
artistica’

Pero,junto a este postulado, hemosde teneren cuenta, especialmente,
las consecuencias politicas que presenta el hecho de que la identidad
sea animada por Dionisos.04.02 Asi, el devenir histérico y social
de la humanidad puede ser formulado como un enfrentamiento
entre la representacion del mundo realizada en términos de lo que
Nietzsche define como Cultura Socratica, estimulada por el placer
del conocimiento y para la que solo lo inteligible crea belleza; y en

contraposicion la Cu
Unica racionalidad cc
holistico que aprehe
En suma, nos encon
encuentra animada
tenderd a rebasar la c
la libertad sensualis
racional del mundo.

A continuacion, una
inserta la expresiond
estéticosidentitarios,
sociales de estas ten:
Con esta finalidad,
Racionalidad, introd
para aclarar que aqu
por procesos de con
exclusivo para una sc
Las imagenes del M
caracter linguistico
actos de habla medis
se originan. Estasrep
de entendimientoy,
Es inmediato inferi
Performativos Estétic
gue hemos catalogac
contexto social que ¢
determinada y que,
agenciamientos cole
procesos ilocucionari
Por medio de estas i
del mundo que se fo
cuestionados. Como
son sometidas a proc
de una pugna de pre
Régimen de Raciona
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Tan solo con lo expuesto hasta ahora, podemos verificar que, dado o
gue la construccion ilocucionaria estetica de la identidad es abalada -
por unas imagenes del mundo concretas que reafirman una nocion
particular de lo racional y que, necesariamente, se opondran a otras
visiones; la peligrosidad social que, desde las élites, se identifica
en ciertas esteticas identitarias, se justifica por las consecuencias
sociopoliticas que podrian tener estos regimenes de signos, Si
adquiriesen un empoderamiento suficiente como para imponer su
racionalidad y, con ella, su imagen particular del mundo.

Es por esto que,

‘Los sistemas hegemonicos mercantiles
esterilizan 04.04 la energia ilocucionaria
de resistencia de las identidades que, de
acuerdo a lo establecido anteriormente,
cuenta con una naturaleza dionisiaca,
cuyo fin es, justamente, desdibujar los
limites establecidos por el poder, entre
las imagenes del mundo vinculadas
a lo natural, y aquellas que otorgan
supremacia politica a la razén’
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De este modo, los signos de la identidad, al ser vaciados de su
capacidad politica y reducidos a la condicion de sefales indicativas
estéticas mercantilizadas, carecen de pulsion dionisiaca, y se limitan
a redundar sobre si mismos, rebotando en una epidermis visual
exclusivamente apolinea.

En efecto,

‘El mercado es una mdquina omnipotente
de generacion de signos apolineos
vacios, consumidos masivamente
y de manera efimera que, como un
ejército inerte de residuos estilisticos,
aseguran con corrosividad implacable,
la hipostatizacion de un racionalismo
de orden cientifico que persigue,
en ultima instancia, imponer una
razon cognitivo-instrumental como
naturaleza idiosincrdtica unica, que
ejerza una autoridad absolutista en los
procesos socioculturales comunicativos
involucrados en la comprension del
mundo’

Recuperemos ahora, el ejemplo localizado en el epicentro de este
trabajo [Eg.enerl Yo €N particular, la sugerente condicion de signo-arma
gue atribufamos a las garras doradas que las chicas ratchet utilizan a
modo de ufias.

Resumiendoel caso, nosencontrabamosante un EPEi{garras doradas}
habilitado por un ACE {imagen mitica del mundo} como acto de
imagen-consigna {Ten cuidado conmigo, soy una ratchet}, capaz de
generarunacto perlocucionariootransformacion conductualenquién
lo interpreta, que permite que las garras doradas no sean entendidas
como ornamento, sino como sefial de amenaza. Observabamos que,
en este caso, el figurativismo del signo es tal que, incluso la amenza

que significa, podria per
del soporte material del
Condicionadas por la na
ya hemos estudiado, no
hablante, se producen
de, enesteejemplo, lae
implicados. Estas trans
antes del ilocucionario €
y cuerpos-amenazados.
Sila chica ratchet del eje
estético que suponen
credibilidad a las image
magicaysimbolicament
oquerer-hacer-al-decire
fetichizado, es accionad
de estar animada por co
como una de las posible
racionales, cuando el m
como no criticable, unri
(garra-joya) forma parte

Como sintesis de todo
enunciar que,

‘Los Enunciados Performativos Esteticos:
Identitarios (EPEi) son acreditados ya
que, incluso las sociedades cientificistas
contempordnedas incluyen imdgenes
miticas del mundo, otorgando, del este
modo, a la identidad la condicion de
fenémeno comunicativo de imagen),
animado por una fuerza ilocucionaria de
origen mitico, narrativo y dionisiaco?’




da alguna, si consideramos los efectos que, con caracter
IVO, esta afirmacion tiene sobre lo expuesto hasta el momento,
os extraer significativas conclusiones.

er lugar, podemos establecer que,

‘La identidad es un acto de imagen
performativo animado por fuerzas
ilocucionarias dionisiacas que representa el
ser reiterdndolo a través de signos estéticos
mdgico-mitolégicos, por medio de lo cual, el
ser se idealiza’

s términos, si damos validez a lo anterior, estaremos asumiendo
a idealidad absoluta como el ser alcanza su condicion, al
se rituales semidticos de signos-fetiche, a los que comprensiones
jicas del mundo atribuyen facultades simbodlicas y magicas. Asi,
2arle intuye en su lingUfistica que,

“El estado psicolégico que expresa un
performativo es una creencia”

.que lafuerza que nosanima a realizar los actos de comunicacion
inen nuestra posicion en el mundo por medio de la identidad
> creer, la de esperar, la de tener fe..relaciones de confianza que
an todas las sociedades del mundo, sobre imagenes colectivas
tamente inaprehensibles por el discurso racionalista de la

anto, la justificacion mitoldgica del ser por medio de la identidad,
entenderse como un febril acceso de vitalismo nietzscheano, es
amente identificable en cualquier sociedad y, de hecho, cuanto
anzadas se consideran, mas confianza depositan en la revision
itos.

Nashoe Toribio

Es por esto que,

‘Las imdgenes miticas del mundo dotadas
de un vigor dionisiaco renovado, han
saltado enérgicamente de su reclusion
en el romanticismo de las tradiciones y la
antropologia, para ubicarse en el mismo
centro de la socializacion contempordnea
pues, la fuerza que acredita la potencia de
las actuales redes sociales digitales procede
de una representacion mitolégica del mundo’

En consecuencia, sin detenernosdemasiado en esta idea, el concretismo
que habilita la creencia de que las acciones rituales que se efectlen
sobre un fetiche, provocaran que la traslacion al mundo externo de
esas operaciones, recaigan sobre aquello que representa el signo, nos
muestra un régimen de verdad, que permite que signos y significantes
coexistan en un mismo plano. Este hecho, aunque el etnocentrismo de
las culturas occidentales considere propio del pasado o de sociedades
no desarrolladas, es lo que justifica y da sentido, como hemos insinuado,
a los mecanismos de accion de las redes sociales contemporaneas.

Por este motivo, los espacios sociales digitalizados optimizan,
ejemplarmente, las potencialidades metaféricas del lenguaje,
permitiendo que los medios lingUisticos propios de la comunicacion
fisica, pasen a la digital y se enriquezcan, en este transito, de multiples
polisemias que inflaman los significados.

De esta manera, se profesa una creencia firme en que las interacciones
que se desarrollan digitalmente entre iconos, signos linguisticos,
fotografias, animaciones, videos y un sinfin de objetos participes de
los procesos de significacion social en las redes, tengan las mismas
consecuencias entre los significantes que representan.
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En consecuencia, cuando solicitamos la amistad de otro usuario en una
red social, no lo hacemos por medio de un acercamiento verbal que
genere una relacion de confianza progresiva como lo harfamos en la
realidad no digital. La imagen del mundo que habilita como valida la
racionalidad con la que socializamos en redes, permite que aceptemos,
como razonable,que unritualsemiotico realizado entre signos, ‘prometa’
que, en correspondencia, se reproducira en el plano de la fisicidad.
Finalizando el proceso descrito, recibiremos un aviso, un ilocucionario
digital de hecho, que nos confirma que: (..) y tU ahora sois amigos'.
Con esta comunicacion, estamos creyendo en un régimen de
confianza al que damos la calidad de ‘verdad’, que nos asegura que,
cuando encontremos en una cafeteria o un parque a nuestra amistad
digital, ya se habra recorrido un buen trecho, para que se materialice
la empatia fisica.

Esto en aquellas redes sociales cuyo fin es facilitar encuentros fisicos
ya que, en aquellasenlas que los encuentros no trascienden el espacio
social digital, los rituales semiotico-concretistas pasan a ser signico-
animistas dado que los signos, territorializados exclusivamente en
lo digital, dejan de relacionarse de manera légica por medio de una
sintaxis, para relacionarse entre si animados causalmente con la
verbalidad que expresa la capacidad de accion de sus significados.

En conclusion,

‘Tanto en el ritual realizado por un
chamdn, como en la fuerza performativa
de nuestras identidades, asi como
en las relaciones de confianza que
se establecen digitalmente, el orden
del mundo se confunde con su
representacion lingiiistica‘




cemos, a continuacion, las consecuencias que tiene todo lo
rior sobre los actos comunicativos estéticos de la identidad, para
€ Nos apoyaremos, nuevamente, en el ejemplo [E_, ]

ndo una sintesis-recordatorio de los elementos que constituyen
tro ejemplo, podemos reconocer los siguientes:

ONSIGNA [C] : {Yo soy una ratchet }

PEI] : { EPE,: Unas postizas, EPE,: Tatuajes, EPE,: Extensiones
de cabello, EPE,: Ropa deportiva, EPE.: Cadenasy aros de oro,
EPE,: Marcas de lujo }

CE] : Cerrados (narrativo-mitoldgico)

FECTOS PRODUCIDOS:
obre el mundo objetivo (EMISOR/A):
odificaciones Corporales [MC]

obre el mundo social (EMISOR/A+RECEPTORES/AS):
Transformaciones Incorporales Semioticas [TIS]

obre el mundo subjetivo (RECEPTORES/AS): Actos
Perlocucionarios [AP]

imer lugar, hemos de destacar el hechode queyaenlaobradel.L.
In se reconocia, en los enunciados performativos, la propiedad de
r verdaderos ni falsos ni referirse a otros enunciados.Trasladando
tamente este principio a la TEPEI, podemos afirmar que, puesto
estos enunciados son siempre afirmaciones autorreferenciales
onsigan realidades identitarias con una formula del tipo {Yo soy
atchet }; efectivamente, estan exteriorizando sefiales indicativas
tivas, que definen la identidad del emisor/a, y que no pueden ser
estos a ningun juicio critico, ni pueden participar, directamente,
roceso de entendimiento y validacion alguno, puesto que, si
ideramos este caso contextualizado en una sociedad occidental-
, las apreciaciones subjetivas siempre quedan fuera del campo
cion de las imagenes racionalistas cientifico-instrumentales del
do.

mibargo, un EPEiI no siempre es entendido como una expresion

Nasho Toribio

incuestionable de la subjetividad del emisor/a, porque, si bien es
absurdo que el receptor/a ponga en duda, objetivamente, que la
realidad psicolégica que anima el enunciado estético performativo
exista, los Agenciamientos Colectivos de Enunciacion que validan un
EPEI, nosiempre respetanydan por validos los ilocucionarios emitidos
por el sujeto.

Si hacemos un paréntesis en este caso, con un ejemplo tedrico que
nos hable de cuestiones Si hacemos un paréntesis en este caso, con un
ejemplo tedrico que nos hable de cuestiones de género, cuando a un
individuo los ACE hegemonicos le asignan una identidad ‘masculina’
y este sujeto, por medio de una serie de EPEI, lanza consignas que
afirman que su realidad subjetiva interior es femenina’ o ‘'no binaria’,
se esta generando un conflicto que requiere de un proceso de
entendimiento que, sobre determinado contexto social -mundo de
la vida en Habermas—, proyecte imagenes del mundo que tengan en
cuenta una configuracion no binaria del género.

Porlotanto, nosencontramosante un caso especialmente significativo
gue pone de manifiesto la capacidad de los EPEI, para promover la
sustitucion de ciertos agenciamientos colectivos, por imagenes del
mundo inclusivas completamente.

Con esto, el signo reclama la realidad que significa y, por otra parte,
tiene capacidad para reivindicar aguellas imagenes del mundo (ACE),
que lo integren por completo en el cuerpo social. Esta capacidad
resiliente de los significantes, es la que mantiene siempre activa la
Guerra Semiotica, que el poder declara a los simbolos empoderados,
esterilizando su fuerza ilocucionaria por medio del mercado.
Enconclusion,lavalidacionqueunmediosocialofrezcaalosenunciados
performativos estéticos que definan la identidad de los individuos que
loforman, requiere, taly como afirmalba J. Searle, un estado psicoldégico
de los/las participantes en ese acto de comunicacion, predispuesto a la
creencia. Esto es asi, puesto que aunque los regimenes cientificos de
verdad afirmen que un individuo puede tener un género no binario,
si no hacemos intervenir en este proceso de entendimiento imagenes
miticas del mundo que otorguen a las subjetividades la posibilidad de
formar parte de lo colectivo, nunca sera eficaz ningun mecanismo de
cohesion social.
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Con todo lo anterior, los EPEI poseen una naturaleza dogmatica
doblemente afirmada. Por un lado, la consigna {Yo soy una ratchet} es
una afirmacion autorreferencial incuestionable para quien la expresa,
pues procede de la conciencia que el sujeto adquiere de su propia
subjetividad, en lo que Husserl denomina ‘La vida solitaria del alma’.
Por otra parte, puesto que el/la receptor/a ha de realizar un acto por
medio del cual se dé por verdaderas las realidades subjetivas de la
otredad, gue no siempre encuentran una equivalencia en su propio
yo, el régimen de racionalidad que aplica es, necesariamente, de
orden mitico, dado que implica que la validez discursiva se concede
considerando valores basados en las creencias, las supersticiones,
las tradiciones, la religiosidad, los afectos, la confianza... es decir, una
tupida red psico-afectiva y sociocultural de concesiones de verdad, no
perteneciente a ningun codigo racionalista de entendimiento.

Para finalizar con este desarrollo, en el que se pretendifa explorar las
connotaciones dogmaticas de los EPEI, destacar que, a proposito
de los ACE o imagenes del mundo que permiten que un proceso de
entendimiento comunicativo se abale, decir que se da la peculiaridad
de que, un mismo enunciado performativo puede ser acreditado o
no, dependiendo de las circunstancias que lo acompanhen. Esto se
traduce, en que sobre un enunciado se aplique un régimen de verdad
mitolégico o racionalista, en funcion a los parametros que definan el
contexto.

Conforme a lo anterior, si caminando por la calle nos cruzamos con
una persona vestida de un modo que no nos ofrece confianza, si el
encuentro se produce de dia y en un lugar concurrido, aplicaremos
una racionalidad que no dara credibilidad a nuestros prejuicios y, en
consecuencia, No alteraremos nuestro recorrido. Si, por el contrario, el
mismo fendmeno se da durante la noche en un espacio deshabitado,
la racionalidad que aplicaremos estara, muy probablemente, destilada
de una compleja amalgama de emociones y pensamientos, que solo
podriamos justificar mediante un discurso, que diese por validas las
decisiones tomadas en base a creencias.

En sintesis, se autentificara o se denegara un mismo enunciado
performativo estético, dependiendo de si las circunstancias que lo
acompanen, nos induzcan a filtrarlo a traves de las creencias o de la
razon.

La vida requiere de |
identidades socializa
interpretacion cultu
identidades en base
sobre la particularidac
En consecuencia, est
identidad ponen a di
Yy suposiciones basica
estainteligencia com
al mismo tiempo, nar
del mundo precipitze
intelectivo de ordenn
activado por impulsos
El saber mitico-narr
del grueso de imag
agenciamiento colect
narrativa. Esta racio
esenciales del mundo
como Regimenes de
anterior dispondrian ¢
Deestamanera, podri
que serfan aquellas
aceptan la validez log
signos con el de sus
esta suerte de maqui
por lo que podriamos
Estas maquinas hiper
narrativa, licitan socia
identitarios (EPEI),
dionisiacas.

J. Habermas define
garantizador de ident
que nos conducen a
identidad y, con ella, c
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En linea con los anterior y, retornando a Derrida, decir que en su texto
La Voz y el Fenhémeno, establece que el sonido, producido por la voz
humana articulada en fonemas, es el mas ideal de los signos pues
emana del ser, teniendo como consecuencia su auto-afeccién, puesto
gue podemos escucharnos al mismo tiempo que hablamos.

Derivado de la aplicacion a esta investigacion del mundo sonoro del ser
gue Derrida evidencia, proponemos considerar el ambito de la muUsica
y la danza, como una expresion audible del ser, manifestada por medio
de enunciados performativos estéticos encarnados.

El motivo por el cual introducimos estas manifestaciones que,
tipolédgicamente, son consideradasformalizaciones artisticas es porque,
al mismo tiempo, topoldgicamente son EPE que todo individuo puede
expresar, sin tener conocimientos de musica ni danza, empleando
como medium creativo, exclusivamente su cuerpo.

Las caracteristicas performativas que se asignan a la musica y la danza
como enunciados estéticos emitidos sin otro soporte material que el
del propio cuerpo, equiparan estos EPE al resto de los ilocucionarios
que configuran la identidad.

No vamos a detenernos a analizar las razones antropolégicas que
aproximan estas expresiones a los procesos de definicién identitaria,
por ser un aspecto tedrico a propdsito del cual, se han realizado
nuMerosos y excelsos trabajos. Por otra parte, es obvio que ninguna
expresion creativa es tan inmanente a la corporeidad humana como
bailar y cantar, que no requiere de mas artificios culturales que la
propia condicién social.

En suma, del mismo modo que Jacques Derrida plantea la voz como
el significante absoluto por emanar directamente del ser, podemos
enunciar que:

‘La musica y la danza representan la idealidad
de los signos ilocucionarios del lenguaje
estético de la identidad, pues se manifiestan

por la acciéon no mediada de los cuerpos.’
O lo que es lo mismo:

‘El ser expresa su idealidad por medio de la
accion significante de los cuerpos danzando’.

Esto es asi dado que, si la identidad es el significante estético del ser,
necesariamente su esencia ideal siempre esta mediada por el cuerpo.

Para comprender hacia dénde nos direcciona la conclusion anterior,
gue establece la musica y la danza como las expresiones estéticas
ideales de la identidad, realizaremos un breve recordatorio de la
estética nietzscheana.

Friedrich Nietzsche, en su texto El Origen de la Tragedia afirma que
el sustrato del arte es, eminentemente, tragico. En la tragedia se afirma
la superacion de la temporalidad a través de la musica, que permite
una vivencia directa sin mediacién simbdlica alguna, de la eternidad.
La naturaleza de la musica es puramente dionisiaca, por lo que se halla,
siempre presente, en cada expresion de lo tragico.

Terminando por dotarla de una esencia exclusivamente dionisiaca,
como hemos planteado, Nietzsche adopta como propia la definicién
que A. Shopenhauer hace de la musica. En este planteamiento,
establece que lo musical carece de un vinculo representativo con la
realidad como las artes plasticas figurativas tratdndose, por el contrario,
de un reflejo inmediato de la misma voluntad, (re)presentando, frente
a lo material y sensible, la realidad en si misma.

Relacionando, por lo pronto, de manera somera, la dualidad apolineo-
dionisiaca y la Teoria de los Enunciados Performativos Estéticos
Identitarios, podemos establecer una correspondencia entre los EPEi
sensuales, manifestados por modificaciones corporales (maquillaje,
joyeria, tatuaje..); y las expresiones apolineas. Paralelamente, es
razonable establecer la misma correspondencia entre los EPEi ideales,
representados, fundamentalmente, por la danza como corporalizacion
espacial de la musica; y las corrientes dionisiacas.




Para apoyar este argumento, aprovecharemos el estudio de las
conclusiones estéticas de Nietzsche, que aun asignando un caracter
dionisiaco a la tragedia, reconoce antitesis estilisticas radicales entre el
espacio musical del coro, gobernado enteramente por el lirismo ebrio
de Dionisos, y la luz de Apolo que visualizamos en la escena, por medio
del lenguaje presente en el texto dramatico, el color de los ropajesy el
movimiento de los actores y actrices, entre otros caracteres sensibles.
Porestarazon,apesardeque unaexpresionseafinalmente manifestada
por medio de un lenguaje dionisiaco (musica) o apolineo (artes
visuales), la ebullicion que empuja cualquier formalizacién estética, es
siempre de origen dionisiaco. En consecuencia, todos los enunciados
performativos estéticos identitarios, tanto los sensuales (expresados
mediante artificios), como los ideales (expresados mediante el cuerpo),
estan avivados por la embriaguez vitalista de Dionisos.

Como sintesis de todo lo anterior, podemos afirmar que, si la energia
que origina los enunciados performativos estéticos identitarios es
de naturaleza dionisiaca, en consecuencia, la denominada fuerza
ilocucionaria estd, igualmente, activada por Dionisos.

Anteriormente, hemos identificado esta fuerza, con la bedeuten
performativa o querer-hacer-al-decir. Esta voluntad de expresar, es
lo que hace que los enunciados performativos estéticos constituyan
un lenguaje por medio del cual se construye la identidad, significante
contingente y estético del ser.

Afirmmabamos que el ser, (re)presentado por redundancia en los signos
estéticos identitarios es devuelto insistentemente al presente de lo
que adquiere la naturaleza ideal absoluta.

Seguidamente se ha planteado que Derrida asigna al fonema, en
tanto que sonido, la condicién de signo ideal pues es la voz directa
del ser. En este punto, es donde hemos extendido este postulado a
nuestra investigacion, para afirmar que, en tanto que no requiere otra
mediacion que la del cuerpo, la danza y, en consecuencia, la musica,
son enunciados performativos estéticos con un caracter ideal. Con ello,
la expresion ideal del ser es la producida por el cuerpo a través de la
danza.
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04.02

Para ello regresemos, momentaneamente, a la estética formulada
por F. Nietzsche, para destacar que lo tragico no se encuentra en el
deleite estético de la belleza y la apariencia de lo que se entiende
convencionalmente como arte, reside en la aniquilacion dionisiaca de
la individualidad, que se alcanza trascendiendo lo sensible, abrazando,
de este modo, lo eterno y universal.
EsloqueNietzschedenominasuperaciéndel Principium Individuationis,
qgue implica desdibujar los limites, artificiosamente establecidos, entre
humanidad y naturaleza.

La consecuencia fundamental de lo anterior, es el conflicto que desata
entrelaconsideracion tedrico-apolinea del mundoy su opuesta tragico-
dionisiaca. Si bien el teatro tragico griego vio su fin a consecuencia del
imperativodelsaberydeloptimismo cientificoderivadosdel socratismo
estético, por su parte la concepcién estrictamente racionalista del
mundo, expulsa la poesia, y aniquila la capacidad creadora de mitos
que proyectan la dimensidon tragica y creativa del ser.

Al mismo tiempo, para comprender la extensidon de esta oposicidn entre
racionalidad y mitologia que agita la realidad humana, es interesante
recordar, brevemente, la filosofia idealista de Friedrich Schiller que
propone emplear la fuerza liberadora de lo sensible para llegar a
una forma elevada de cultura, adoptando asi un nuevo principio de
realidad de orden estético, lo que conlleva la destruccién anhelada por
Nietzsche del Principium Individuationis.

04.03

Previamente al analisis de las reflexiones en torno a la idea de
racionalidad elaboradas por J. Habermas, es necesario describir lo
que él mismo denomina: Mundos de la Vida. Con esta idea, se estd
refiriendo a los contextos socioculturales que constituyen el trasfondo
que los participantes de un proceso de entendimiento, ejecutado
por medio de acciones comunicativas, consideran constituido por
convicciones aceptadas como aproblematicas o incuestionables.
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Estos entornos normativos, constituyen los Agenciamientos Colectivos
de Enunciacion (ACE),que hemostomado de la linguistica performativa
de Gilles Deleuze y que, por su parte, en la TAH de John Searle, definen
las Reglas Constitutivas que normativizan la comunicacion.

Cuando una situacién requiere un proceso de entendimiento, la accién
se desarrolla dentro del marco constituido por un ‘Mundo de la Vida’
particularyvariable,dentro del que se encuentran inmersos los agentes
implicados, que formalizaran la comunicacion, con la mediacién de las
Imagenes del Mundo que asuman como propias, con la finalidad de
hacer efectivas una serie de pretensiones de validez caracteristicas.

Estableciendo un paralelismo entre estas representaciones mediadas
delmundoylaconfrontaciénentresensualismoyracionalismo,descrita
por F.Nietzsche, lo que en J.Habermas constituyen las Imagenes del
Mundo que una sociedad fortalece cada vez que activa un proceso de
entendimiento, corresponde a lo que Nietzsche engloba dentro del
término ‘cultura’. En consecuencia, La Cultura Socratica, la Artistica y
la Tragica identificadas por el pensamiento nietzscheano equivaldrian
a tres imagenes del mundo bien distintas, dentro de la Teoria de los
Actos de la Comunicacion.

Al igual que en Nietzsche, por medio de la TAC se denuncia un proceso
de constante racionalizacién cientifico-instrumental de las Imagenes
del Mundo contempordaneo, destacando, fundamentalmente, las
gue Habermas denomina Imagenes Cerradas del Mundo (Miticas) e
Imagenes Abiertas del Mundo (Racionales).

04.04

Una vez que hemos reconocido la resiliencia estética de la identidad,
subyacenteensusubstanciadionisiaca,esnecesarioque,remitiéndonos
a nuestro caso de estudio, determinemos qué racionalidad es la que, de
modo libre y natural, trata de ser aseverada, como imagen del mundo,
en los procesos ilocucionarios estéticos de construccién identitaria.

En primer lugar, tal y como se ha sugerido anteriormente, las
interpretaciones linguisticas del mundo que cimientan los marcos
de entendimiento comunicativo y, con ello, de socializacion; segun J.
Habermas estan sustentados por estructuras semiodticas responsables

de la conformacion de la identidad que, a su vez, son armadas por
entrecruzamientos de fibras discursivas procedentes del mundo
objetivoconunfinteleoldgico,delmundosocial con un fin normalizador
y del mundo subjetivo con el fin de expresar la realidad interior del
sujeto.

Trasladando los hallazgos tedricos anteriores originados por la Teoria de
la Accion Comunicativa (TAC), sobre nuestra Teoria de los Enunciados
Performativos Estéticos Identitarios (TEPEI), podemos decir que,

‘Las afirmaciones autorreferenciales
estéticas que conforman la identidad son
la (re)presentacion poética que permite
la idealizacion del ser, por medio de la
reiteracion de su signos expresivos, resonando
simultdneamente en el estrato objetivo, el
subjetivo y el social del individuo’

Como consecuencia de lo anterior, el ser se substancia en un
determinado mundo de la vida, por medio de un sistema de anclaje de
tres componentes que, en cada una de sus actualizaciones estéticas
identitarias, informara de su posicidon relativa con respecto a los objetos,
a simismoy a la otredad.

Este sistema de navegacion de la identidad por ‘Los Mundos de la Vida'
(Habermas), se basa en la capacidad que tiene el ser de reconocerse,
en funcién a su idealidad absoluta (J. Derrida), en la contingencia de
todas las auto-escenificaciones (E. Goffman) a través de las que es (re)
presentado y, en consecuencia, reanimado en el presente de manera
indefinida, por los signos estéticos de la identidad.

Teniendo como Scaenae Frons, el panorama social que modula su
poder performativo, asumiendo la regulacion de las imagenes del
mundo que se hayan convenido colectivamente en cada contexto para
activar los procesos de entendimiento, el ser se socializa encarnado
en lo estético para participar, caracterizado de esta manera, en los
procesos de validacion en los que se involucre para, en consecuencia,
colaborar con los regimenes de racionalidad correspondientes.




Poner en relieve el hecho de que el ser, gracias a esta flexibilidad
metafisica, en cada uno de los territorios del mundo de la vida a los
gue se ancla con sus tres coordenadas de navegacion (objeto, sujeto y
otredad), entra en contacto con cédigos de validacién autdéctonos que
Nno necesariamente tienen una naturaleza estrictamente racional.
AUn y asi, cuando el ser se mimetiza con un contexto de comunicaciéon
racional pura, los medios de expresidon, necesariamente, habran de
adoptar una rostridad fisica, que nos permite asegurar que,

‘Incluso los regimenes de racionalidad
cientifico-instrumental absolutos, cuando
establecen las acciones comunicativas que

los verifican, son canalizados a través de los
medios expresivos de la estética’

Expresando esto de otro modo y, regresando para ello al campo
de batalla semidtica entre las Imagenes Miticas y las Imagenes
Racionales del Mundo, aun las representaciones construidas por un
meétodo cientifico puro, cada vez que requieren, inevitablemente, de
un acto de comunicacién para formularse, contrastarse, difundirse o
aplicarse, han de decantarse por los tamices de |la sensualidad, pues, al
menos en la actualidad de las inteligencias humanas, ninguna realidad
no sensibilizada puede comunicarse.

Por ello,

‘La racionalidad estricta es imposible ya que la
argumentacion racional es (de)codificada por
medio de lo estético y lo sensible’

Hasta aqui, se ha establecido el sustrato que nos permite bosquejar la
nociénderacionalidadrelativa planteada por Habermas. Efectivamente,
no podemos hablar de régimen de racionalidad asignando esta
capacidad cognitiva a lo que identificamos como puramente
cientifico, sino que lo que Habermas nos plantea como racional esta
determinado por la imagen del mundo a la que se subordine y que
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podria corresponder, como de hecho sucede, con una imagen cerrada
del mundo de caracter mitolégico-narrativo.

Las imagenes que permiten una comprension mitica del mundo
poseen una visidén totalizante, que difumina los limites semidticos
entre significante, significado y contexto. Por |lo tanto, las relaciones
concretistas que vinculan magicamente significante y significado,
producen una confusidn sistematica entre nexos internos y nexos
externos de sentido.

Las relaciones establecidas por los nexos internos de sentido se
dan entre significantes, mientras que los nexos externos vinculan
objetivamente los significados. En las imagenes miticas del mundo, el
mundo de la vida y sus representaciones linguisticas estan ubicados en
una dimensién comun, lo que permite que los fendmenos objetivables
puedan adquirir la condicién de signo, y las estructuras signicas ser
consideradas como objetos.

Por esta razén, si un significante recibe atributos de objeto, su funcién
pasa de ser exclusivamente comunicativa y regirse por relaciones
semidticas, a ampliarse fenomenolégicamente, diversificada a través
de las acciones, lo que genera un bucle magico que liga la significacion,
con las relaciones causa-efecto.

Con ello, por ejemplo, si una pequena talla antropomadrfica es el signo
gue representa a un ser humano en particular, en una sociedad que
acredite una imagen mitica del mundo, si enterramos el fetiche,
estamos poniendo en marcha un fascinante proceso ilocucionario
gue pretende que su significado es decir, una persona, corra la misma
suerte en el plano causal de la realidad objetiva.

Nos encontramos ante una suerte de acto ilocucionario que,
trasponiendo los términos propios del performativismo linguistico
clasico, no se limita a hacer cosas con palabras sino a hacer cosas con
signos con la intencién de que, la realidad que estas acciones signicas
representan afecte, homotéticamente, al mundo objetivo de los
significados.

En este peculiar ilocucionario, la accién que recae sobre el signo es, en
si, otro signo pues la accién de cubrir con un pufiado de tierra una talla
de madera que representa a un hombre o una mujer, es una accién
simbadlica pero, al mismo tiempo, es la representacién simbdlica de una
accion real.
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04.05

Dentro de la exposicion que Habermas realiza en su TAC sobre las
diferentes imagenes del mundo que apoyan sistemas de racionalidad
diversos, plantea un concepto especialmente interesante y que
identifica como una de las caracteristicas que mejor definen las
sociedades contemporaneas occidentalizadas: ‘El Utopismo'.

En su texto, Habermas desvela el error cometido al considerar que,
el hecho de definir el mundo por medio de una imagen racionalista,
aseguraria que la vida devendria en una realidad perfectamente
racional.

Es evidente que, el planteamiento que revela Habermas, esta poniendo
en contacto el nivel de las relaciones establecidas entre signos y
el de las que vinculan a los significados. De este modo, la sociedad
contemporanea haconfundido larepresentacion delmundo codificada
por lenguajes cientifico-instrumentales, con la fisicidad tangible de las
cosas.

Tal y como hemos explicado suficientemente, esperar que, realizando
una serie de rituales semidticos con los signos la realidad de los
significados adoptard un comportamiento coherente con el que
hemos definido por medio de abstracciones, es simple y llanamente,
el resultado de la aplicacién de un régimen mitico de racionalidad.
Con esto,

‘El sistema de verdad hegeménico de la
sociedad actual, que desvirtua las imdgenes
mitolégicas del mundo en defensa de un
racionalismo incuestionable, se apoya,
paradéjicamente, en régimenes miticos de
racionalidad. Esto es asi dado que, mientras
necesitemos de los signos para comprender el
mundo, no estaremos ‘a salvo’ de los mitos’

Matizando la diferenciacion de imagenes del mundo realizada
anteriormente, en la que distinguiamos imagenes cerradas (miticas)
y abiertas (racionalistas), encontramos apropiado mencionar lo que
J.Habermas define como Procesos de Decentracion de las Imagenes
del Mundo, que describen la transicidn de las sociedades desde los
sistemas de entendimiento apoyados sobre las imagenes miticas
elaboradas en base a una visién egocéntrica, hacia mecanismos de
validacion que, con soporte en las imagenes racionalistas, amplian su
campo visual hasta abarcar una 6ptica de escala social.

No obstante, las formas de vida social no se asientan exclusivamente
sobre axiomas racionalistas decentrados institucionalizados, pues
no todos los agenciamientos colectivos son de indole cientifico-
instrumental, por lo que no podemos analizar a toda una sociedad
desde la perspectiva de un Unico régimen de racionalidad.
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Si a proposito de la idea de conflicto
signico, hasta el momento hemosvenido
realizando breves apuntes, a continuacion,
y con la intencion de analizar la belicosidad
simbadlica de la imagen-icono, revisaremaos
algunas reflexiones del filésofo catalan
Xavier Rubert de Ventds, al respecto de lo
gue denomina La Teoria del Informativismo.
Esta referencia a la nocion de informativizar
una sociedad, nos permitira retomar
planteamientos anteriores en los que se
anunciaban los mecanismos activados por
el poder para anular la potencia semidtica
de aquellas identidades grupales que se
consideran socialmente molestas.
Observabamos como, al analizar el caracter
social de los actos ilocucionarios de imagen,
nos era posible concluir que existen
determinados Enunciados Performativos
Estéticos ldentitarios autorizados por los
Agenciamientos Colectivos de Enunciacion
(ACE) de caracter mitoldgico-narrativo,
gue los sistemas democraticos modernos
combaten de manera sibilina, pues no
tienen capacidad juridica para hacerlo
de otra forma, si no es por medio de la
minusvaloracion desde las élites politicas
y la presion de los sistemas econdmicos
hegemonicos.
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También mencionabamos la inquietante posibilidad de que un signo,
de modo metafdrico, pero también literal, pueda convertirse en un
arma.

Por lo tanto, si en los regimenes de significacion hemos sido capaces
de intuir sus conflictos y sus armas, no nos sera dificil poder llegar a
la batalla.

Por ello, nos apropiaremos de ciertas intuiciones de X. Rubert de
Ventos, al respecto del Informativismo, para analizar una contienda
inextinguible: La Guerra Semidtica.

Durante el Symposium de Castelldefels celebrado en Barcelona en
1972 e ilustrado por el epigrafe: ‘Arquitectura, Historia y Teoria de los
Signos’, tuvo lugar un encuentro internacional que pretendia analizar
la posibilidad de aplicar las teorias estructuralistas, en la elaboracion
de una semidtica de la arquitectura.

Entre los detractores de los postulados de Levi-Strauss particiantes,
se encontraba el pensador Xavier Rubert de Ventés que, durante
suU ponencia, describe el proceso de saturacion de la comunicacion.
Asi, segun de Ventods, a medida que crece el ambito comunicativo, los
canales se van ampliando hasta que, en un dltimo estadio, todos los
productos que genera una sociedad son de factura comunicativa. De
hecho, podemos llegar a afirmar que,

‘Los intercambios sociales mds
relevantes que se realizan son los
intercambios de signos’

Tomando de la Teoria del Informativismo la nocion de transaccion semidtica,
es inmediato presuponer un valor monetario del significante. Sin embargo,
extendiendo estas conclusiones a nuestro concepto de EPEI, los medios por los
cuales se extirpa la potencia semantica de las identidades grupales, estan mas
proximos al colonialismo cultural yal apropiacionismo que a los flujos comerciales.
Perfilando un poco masla idea de valor del simbolo, por lo que respecta a aquellos
gue se originan en los procesos de significacion social, cuanto mas energia
ilocucionaria para empoderar a una colectividad tengan los signos que ésta
genere, mas valoradosy, por lo tanto, ansiados seran, por sus grupos antagonicos.
De esta manera, estamos en condiciones de definir el valor de los EPEI, en
funcion de la peligrosidad social que las élites reconozcan en ellos como fuerza
ilocucionaria.




de revolucion’

dente que, los medios de movilizacion social identitarios son,
=ncia, simbolicos. Pero el caracter representativo de la energia
onduce a los cambios semanticos sociales que estabilizan lo
ivo, no es despreciable para el poder que, tal y como hemos
do, reconoce en los enunciados estéticos de la identidad de
S grupos la condicion de signo-arma.

ance del signo-arma es, obviamente, incorporal, pero no por
eja de ejercer una insistencia corrosiva dilatada en el tiempo,
Obustece la complexion identitaria de un grupo ejercitada por
nciacion. En este punto, el indicador de fuerza ilocucionaria del
iVo es detectado por su expresividad y entendido como ‘pintura
erra’.

te clima prebélico, el mercado, una vez detectados los
mativos estéticos con capacidad de resistencia procede a
erilizacion semiotica. Por ello, el signo-peligro es vaciado de
oacidad de accion significante, pasando a ser una mercancia
cializada y, por lo tanto, despolitizada.

utralizacion de la pulsion politica del signo es conseguida
do que éste cese en su funcion identificativa tribal, al dejar de
EPEIy sofocarse por completo su fuerza ilocucionaria. Asi, sin su
fa performativa, un significante deja de ser considerado como
aza pues, el grito ilocucionario que lo lanzaba ha sido acallado.
resultado, el enunciado estético performativo identitario ha
Jo su capacidad enunciativa para performar una identidad, y ha
educido a la fragil momia estética del signo. Por este motivo, el
cante embalsamado ya no afirma, refiere, ni identifica. Es una
ia en venta con un poder perecedero para significar.

inalizar, es una obviedad concluir que, una vez que se ha
ivado la diferenciacion, se anula la necesidad de los procesos de
dimiento social. Es el totalitarismo de los signos sin sentido en el
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que vivimos, de los significantes haciendo de cosas y refiriéendose a si
mismos. Este es el ‘baile de signos sin objeto’ al que se referia Rubert
de Ventos al definir la semiofagia contemporanea, como consumo
voraz de carcasas signicas sin significado.

Estos signos vacuos se reiteran pero no significan porque, aunque
la reiteracion es una condicion esencial para generar un signo, esta
condicion es necesaria pero no suficiente, porque se ha de dar un
guerer-decir por parte del hablante, para que exista la capacidad de
significar.

El querer-hacer-al-decir de un EPEI es su fuerza ilocucionaria. Es la
voluntad de decir lo que el mercado, los medios de comunicacidon
y los mundos del arte aniquilan, para esterilizar, forzosamente,
los signos. Asi, cuando seguimos una tendencia estética masiva
de modo pasajero, es muy probable que no queramos decir nada
y que adoptemos el signo material como requisito impuesto de
pertenencia al grupo vy, tal y como afirma J. Searle, nos adscribamos,
temporalmente, a una normativa estética vacia, sin saber explicar en
gué consiste o, incluso, sin ser conscientes de que estamos acatando
una imposicion del mercado.

Entonces,

cQué conduce al poder a esterilizar los
enunciados performativos estéticos
identitarios?

Primeramente, recordemos que la mercantilizacion del enunciado
performativo estético hace que el signo pierda suevocacion mitoldgica
grupal vy, disolviéendose en la indiferenciacion del consumo masivo,
disipe su fuerza ilocucionaria y, por tanto, su pulsion para empoderar.
Mas alla de que la monetarizacion de los EPEI alimente mercados
como el de la moda, esenciales para el sistema hegemodnico y que
ocupan posiciones estructurantes de la espina vertebradora de las
desigualdades sociales y las amenazas medioambientales mundiales,
la peligrosidad social que el poder detecta en los significantes
estéticos identitarios radica en que,
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‘El vigor ilocucionario expresa la
voluntad de transformar el cuerpo social
por medio de la comunicacion’

Rubert de Ventds se apoya en la linguistica de Ludwig Wittgenstein,
esencial en la Teoria de los Actos del Habla, y en los planteamientos
semioticos que Nietzsche expone en La Gaya Ciencia, donde sugiere
que lo que se dice de un objeto, se deposita histéricamente en su
substancia de manera que, la creacion y fortalecimiento de los signos
implica la aparicion de nuevas realidades. Con ello, Rubert de Ventos
puede enunciar que,

“Los signos son carismdticas profecias
de la situacion que han de significar”

Por lo tanto,

“Los signos no solo representan una
situacion, sino que la provocan”

De este modo, si proyectamos una mirada sobre la nocion searleana de
acto de habla que define la comunicaciéon como un actuar respecto a
normas, la potencia que Rubert de Ventds toma, en Ultima instancia,
de Nietzsche y se la atribuye al signo, nos da idea de un poder
revolucionario semioético infinitamente superior al que reconoce la
teoria clasica del ilocucionario (Austin-Searle).

Asi, los enunciados performativos estéticos que construyen la
identidad no solo son capaces de generar transformaciones
incorporales semioticas (Gilles Deleuze) en el mundo social y activar
procesos perlocucionarios (John Searle) que alteran la conducta del
receptor en su dimension subjetiva, sino que, segun de Ventos,

“La existencia de los signos favorece la
aparicion de la realidad que significan”
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Por lo tanto, aplicando lo anterior a nuestro trabajo, podemos decir
que,

‘La existencia de signos que
diferencien e identifiquen a un
colectivo determinado favorece su
empoderamiento.05.01 Por ello, el recurso
mds eficaz empleado por el Estado para
Iimitar el poder grupal es vaciar de
significado sus signos identitarios’

de que existan, realmente, las circunstancias sociales que representan.
Es decir, pueden aparecer estéticas ratchet sin la necesidad de que se
den las condiciones socioecondmicas en las que se desarrollaria, en
condiciones normales, una ‘vida ratchet’.

En la actualidad, la inflacion de signos estéticos sin significado
social identitario, ha sido posible, entre otros factores, gracias a la
digitalizacion de los canales de comunicacion social. En consecuencia,
no es disparatado suponer que,

‘Todos los signos que aparecen en las
redes sociales y que simulan pertenecer
al universo de la identidad, han sido
previamente esterilizados y carecen de
potencia ilocucionaria’

Por ello, mas que de estructuras sociales digitales equivalentes a las
tramas sociales tactiles, a dia de hoy,

‘Lo que denominamos Redes Sociales son

en esenciaredes de signos sin significado,

de efimera existencia, rapido trdnsito y
valor exclusivamente comercial’
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Hasta el momento hemos planteado como el mercado somete al signo
estético performativo a un proceso de fetichizacion desactivadora de
significado identitario, reduciendo sus enunciados ilocucionarios a su
soporte exclusivamente material, y comercializandolos en forma de
tendencias efimeras de consumo masivo.

Durante la vida comercial Util que pueda tener un signo esterilizado
de la identidad, éste emite una polisemia ruidosa que interfiere,
intensamente, sobre la emision de identidad singular de los grupos.
Esto es asi, dado que los significantes identitarios desactivados, tan
solo necesitan de una exigencia estilistica superficial para ser puestos
en escena, sin necesidad de que existan, realmente, las circunstancias
sociales que representan. Es decir, pueden aparecer estéticas ratchet
sin la necesidad de que se den las condiciones socioeconémicas en
las que se desarrollaria, en condiciones normales, una ‘vida ratchet'.

En la actualidad, la inflacion de signos estéticos sin significado
social identitario, ha sido posible, entre otros factores, gracias a la
digitalizacion de los canales de comunicacion social. En consecuencia,
no es disparatado suponer que,

‘Todos los signos que aparecen en las
redes sociales y que simulan pertenecer
al universo de la identidad, han sido
previamente esterilizados y carecen de
potencia ilocucionaria’

Por ello, mas que de estructuras sociales digitales equivalentes a las
tramas sociales tactiles, a dia de hoy,

‘Lo que denominamos Redes Sociales
son en esencia redes de signos sin
significado, de efimera existencia,

rapido trdansito y valor exclusivamente
comercial’

En forma de signo hac
que han adquirido pe
del grupo en cada ind
resonar el signo sobre

‘Las redes sociales actudles son medios
informacionistas, en los que se practica
la semiofagia digital de simbolos della
identidad politicamente desactivados?

En estos espacios [udic
localizado en ciertas
de nuestro tiempo
diversion instantanea
a uno de esos multig
abandonamos la di
digital, participamos
de banalizacion de lo
de la identidad. Sin e
embalsamados tiene
identidades sin existe
En consecuencia, el
central de este trabajc
término que designa
la palabra ratchet-,
estético identitario, p
forma de grafemas-'
Indudablemente, el
un grafema consu
relacionados con el d
procesos de identifica
Por lo tanto,

‘Mds que de un baile de signos vacios
haciendo de cosas, lo que encontramos
en las redes son danzas siniestras de
signos haciendo de personas?
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De esta manera,

‘Ciertas subculturas digitales podrian
no existir fisicamente y tratarse de
signos vacios, suplantando identidades
grupales sin presencia significativa en el
espacio fisico arquitectonico’

Eneste punto,cuandolossignosextinguensufuerzailocucionaria para
acceder al mundo digital, se activan nuevos medios de generacion
de significado social ya que, como tratamos de demostrar, aparecen
ciborgs semanticos mitad signo, mitad identidad, capaces de influir
en el desarrollo de los enunciados performativos estéticos identitarios
de los cuerpos humanos en el espacio arquitectéonico-social.

Es por ello que, el caracter mitolégico que atribuimos a los
agenciamientos colectivos que participan en la definicion de la
identidad, podria estar adquiriendo la naturaleza de epopeya digital
de identidades incorpoéreas encarnadas en hordas de cuerpos fisicos
adoradores de idolos virtuales.

Para ello, es especialmente adecuado recurrir a las reflexiones de John
Searle que afirma que el lenguaje no tiene problema en ser aplicado
sobre los ‘personajes de ficcion que existen en el mundo de la ficcion’,
por lo tanto, no tenemos ninguna dificultad en asumir la existencia de
estos personajes fingidos, pues nuestra tradicion cultural nos permite
asimilar los procesos semioticos de la ficcion, que son los mismos que
los de los lenguajes convencionales.

Es decir, si afirmamos ‘Rosalia vendra hoy de compras conmigo’ es
probable que, sinos referimos a la cantante Rosalia, nuestra afirmacion
sea tomada a broma pues es extremadamente dificil que exista el
grafema-'Rosalia’ y, mucho menos, que se pueda corporeizar y salir
de las redes sociales. Sin embargo, si afirmamos ‘Me voy de compras
a buscar unas unas como las de Rosalia’ los canales normativos del
sentido estaran perfectamente a salvo, pues estamos comunicando
gue nos iremos de tiendas a comyprar un signo.

M2




Para finalizar, completando nuestra tesis de las identidades digitales
nos es posible polemizar afirmando que,

‘Las redes sociales no son amplificadores
identitarios sino, por el contrario, son
campos de exterminio digital de las
estéticas identitarias consideradas
socialmente peligrosas por su capacidad
de resistencia politica’

Acorde con todo lo anterior, el campo de la batalla semidtica estara
sembrado de lobos solitarios, escuadrones, formmaciones guerrilleras
y tantas otras metaforas militares deseemos idear para describir las
configuraciones corporales que asuman las identidades al servicio
de la ‘agresividad’ signica del ser.

Por ello, las fuerzas ilocucionarias animadas por lo dionisiaco avivan
la lucha de las identidades, como proceso constructivo/destructivo,
por medio del cual se definen, temporalmente, los mundos de la
vida de lo ordinario. A proposito de lo anterior, J. Habermas plantea
en su TAC lo que llama Teorias Cotidianas 05.02, que podriamos
definir como procesos de entendimiento no decentrados y, por lo
tanto, mitolégicos, en los que las identidades compiten entre si para
establecer la supremacia del mundo de la vida al que representan.
Es decir, existen regimenes de racionalidad enfrentados por medio
del conflicto entre maquinas semioticas que luchan por controlar las
pretensiones de validez y, de este modo, de generacion de verdad.
Habermas otorga a estas Teorias Cotidianas, la misma solidez
argumental con la que se edifican las Teorias Cientificas, en el ambito
de los actos de comunicacion de los investigadores.

Esta lucha por tomar el poder de los mundos de la vida, e imponer
una imagen del mundo, llevada a cabo por las maquinas semioticas
gue agrupan a los agenciamientos colectivos, que fortalecen unos
ilocucionarios estéticos y debilitan otros, da idea de la violencia con
la que se pueden llegar a emitir las consignas litigantes, que pugnan
por ejercer el dominio sobre los actos de comunicacion social.

Estos conflictos entre regimenes de racionalidad van a ser librados por

dos naturalezas
las racionales g
en términos ni
propugna la s
las maquinas

compuestas por
sintacticas que,
establecer las re
Estas maquinas
como cultura t
que pretende s
signos ‘libertos’
racionalista, son
que lasmaquina
por medio de la
desempena el

En sintesis, la
permitido avan
sociales expresa
consecuencia, la
el poder, recono
determinadas id
mitoldégicas que
de accioén revolu
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05.01

Si, como venimos desarrollando en esta investigacion, aplicamos la
Peligrosidad Social del Signo Identitario que estamos sugiriendo, al
casode estudio [E_, ], pOdemos establecer que, cuando una emisora
realiza un acto de imagen mediante el cual expresa la consigna : {Yo
soy una ratchet}, esta manifestando en Primera Persona de Singular
del Presente de Indicativo, una afirmacién autorreferencial, que es
construida mediante un EPEi formado por un sintagma de signos de
imagen {Unas, Tattoo, Oro..} que, en medida variable, produce unas
modificaciones corporales, en este caso, sobre el sujeto que realiza el
acto comunicativo de imagen.

Ademas de estas modificaciones corporales, la fuerza ilocucionaria
gue indican los elementos que conforman la apariencia descrita, tiene
como intencidn generar unas alteraciones especificas en la conducta
del recept-or/a que, simplificando, van a ser afectos negativos (rechazo-
desprecio-indiferencia) que, en principio, no son la intencién de la
emisora o afectos positivos (respeto-miedo-deseo) que es exactamente
aquello que se pretende con el enunciado performativo.

Sin embargo, la intencién del enunciado no se limita a provocar una
reacciéon psicoldgica, sino que su objetivo es enteramente semidtico.
De este modo, los actos perlocucionarios, como hemos descrito
anteriormente, definen la naturaleza de las TIS que van a recaer, en
primer lugar sobre la propia emisora y, en segundo lugar, sobre el resto
de cuerpos implicados en el acto de imagen.

En este punto, se genera un complejo rizoma de declinaciones
semanticas posibles, que los ACE, habilitando las TIS, traducen en
una diseminacion de unidades protonarrativas en estado latente,
gue empiezan a insinuar, a través de un campo vectorial de posibles
argumentos, tramas factibles de relatos-vida. Ese rizoma [E_, .l
permite empezar a establecer intuiciones narrativas como que, sSi
se da un EPEi que un ACE licita como significante de {Yo soy una
ratchet}, entonces la emisora se narra como una mujer empoderada,
libre sexualmente que se organiza en grupos que podrian llegar a ser
violentos. Nos habla de periferia, de delincuencia, de proxenetismo
y trafico de drogas.. Légicamente, este esbozo narrativo no

supone ningun compromiso pues en él se imprimen procesos de
estereotipaciéon y estigmatizacion que no son el objeto de este analisis
pero cuya evidencia queriamos dejar clara.

El EPEi es emitido por el sujeto que se expresa y, dada su naturaleza
redundante, se refiere tanto a si mismo como al grupo al que
pertenece. Si, teniendo en cuenta las aportaciones linguUisticas de
Jacques Derrida, este enunciado performativo se reitera, el mismo
enunciado es redundado por vari-os/as emisor-es/as por lo que deja de
hacer referencia solo al emisor. Esta reiteracion, hace que el EPE deje
de ser una particularidad excepcional aislada y se transforme en signo
identitario (EPEI).

Asi, el EPE reiterado, hace que la realidad que significa se haga
manifiesta, es decir, empoderamiento de feminidades estigmatizadas.
En este momento, la fuerza ilocucionaria estética se ha condensado
en signo-amenaza y el poder, principalmente por medio de la accion
mercantilista, produce la esterilizaciéon del EPEI.

05.02

En este punto, ha lugar preguntarse por la naturaleza del significado
que representan los signos identitarios en guerra. Para ello,
extendiendo la division que Habermas determina entre las diversas
componentes de un acto de comunicacion a nuestra TEPEi (Teoria
de los Enunciados Performativos Estéticos Identitarios), encontramos
que, los ilocucionarios estéticos que construyen la identidad, como
significante del ser, nutriéndose del saber narrativo-mitoldgico de
los agenciamientos colectivos que los autorizan y que hemos dado
en llamar ‘maquinas hiper-semidticas’, perpetldan la idealidad del ser
reiterando los signos de la identidad. De este modo, podemos afirmar
que,

‘La identidad es un acto comunicativo estético
cuyo contenido discursivo es el ser’

Con lo anterior, estariamos realizando una abstraccion del ser,
por medio del mensaje emitido por la identidad performandose




en el tiempo y el espacio. En consecuencia, este acto tendra una
componente social,entanto que el ser se expresa de modo identitario
segun la naturaleza del saber mitico del grupo en el que se inserta
en cada momento. Pero al mismo tiempo, la manifestacién del ser
contara con una dimension dramaturgica preponderante, pues es
por medio de la auto-escenificaciéon, que la identidad expresada
estéticamente, comunica y amplifica la subjetividad del individuo.
Pero la faceta comunicativa que mas nos interesa, en este punto,
puesto que tratamos de seguir profundizando en la beligerancia
de los signos y, podriamos afirmar que la identidad es una suerte
especial de maquina signica encarnada, es sin duda la teleoldgica.
De este modo, apuntariamos con infinita cautela, la pragmatica que
moviliza la comunicacion del ser.

Asi,

‘El cardcter teleoloégico de la fuerza ilocucionaria
que anima la identidad, determinaria que la
finalidad de las acciones de comunicaciéon del
ser estdn orientadas a transformar el tiempo, el
espacio y la otredad. De este modo, por medio
de los enunciados performativos estéticos
identitarios, el ser tiene la capacidad de alterar, a
nivel semiético, los mundos de la vida en los que
interviene’

De lo anterior, se deriva una conclusién esencial para nuestra
investigacion, que consiste en el hecho de que el espacio, que
siempre es arquitectdénico, pueda sufrir alteraciones en su estructura
semiotica, como consecuencia de la expresion identitaria estética
del ser. No podemos olvidar, en este punto, que las transformaciones
semioticas que produce el ser en el espacio arquitectdnico, se
encuentran mediadas por los actos perlocucionarios que éste genere
y en consecuencia, por las reacciones psico-afectivas que alteren la
conductadetodosloscuerposimplicadosenelactodecomunicaciéon.
Por ello, en el contexto de la arquitectura, hemos de asumir que las
transformaciones producidas por el ser, necesariamente adquiriran

Nacho Toribio

un eco social, pues estaran condicionadas por las pasiones-acciones
gue movilicen al ser-otro.
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Eh el apartado anterior, se ha expuesto una aproximacion a lo
que hemos denominad Teoria de los Enunciados Performativos
Estéticos Identitarios. Este constructo tedrico, por el momento en fase
de desarrollo, se apoya sobre una concepcion vitalista de la existencia,
gue nos conduce a plantear la identidad como el resultado de una
poiesis estética generadora de significado social.

La TEPEiI se basa en el hecho de considerar la estética fisica
y comportamental de la accion del individuo, como un acto
comunicativo averbal encarnado que, animado por una fuerza
ilocucionaria que manifiesta un querer-hacer-al-decir, produce
una serie de transformaciones en los cuerpos que intervienen en el
proceso de intersubjetivacion.

Estas transformaciones que, fundamentalmente seran de caracter
incorporal, se ejecutaran siempre que la finalidad ilocucionaria del
enunciado performativo sea validada por lo que hemos denominado
Agenciamientos Colectivos de Enunciacion.

Sien este punto de la propuesta investigativa se adoptase una postura
estructuralista para extraer conclusiones en términos de dialéctica
social de la TEPEI estariamos en condiciones de establecer sistemas
de enunciados performativos y estudiar sus relaciones internas desde
una perspectiva estrictamente sincronica.

En consecuencia, si, como ejemplo, analizasemos una serie de
enunciados performativos activados a lo largo del tiempo en
un determinado espacio arquitectonico, pero No tuviesemos en
cuenta ningun tipo de relacion sintagmatica establecida entre esos
fendmenos estéticos de la identidad, obtendriamos a lo sumo, una
serie de eventos distribuidos a lo largo de lo que Paul Ricoeur en su
Temps et Récit, denomina una “(re)presentacion lineal del tiempo
cronolégico”.

Es obvio que, en unas condiciones que, deliberadamente, estarian
dejando de lado las consecuencias diacronicas de todo acto
comunicativo, la capacidad de generacion de significacion identitaria
estaria anulada.



cQué metodolo
adoptar para se

toria a la cuestion precedente, tal y
nar la nocién de tiempo cronoldgico,
onstruir significado diseminando
argo del tiempo. Es mas, para poder
de la articulacion temporal propia, que
ra a-cronolégica del Tiempo Narrativo.

ratividad temporal que estructura los
DS pOr un cuerpo, el contexto espacial
senvuelve la significacion poética del
Ntos colectivos habilitantes de mayor
la identidad.

ralaTEPEisiempreesunaarquitectura
acional proyectada por el sujeto sobre
en los procesos de generacion de
orporales si Nno que, en consecuencia,
gUistico que condicionara el modo en
identidad construyan relatos de vida.
o6mo se articula la arquitectura para
mite la narratividad del habitar. Como
bamosalintroducirestainvestigacion,
as de la narratologia arquitectonica
CA2M en Mostoles, en relacion a las
Jad que constituyen su entorno social.
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nivel temporal, tal y como hemos

desarrollado anteriormente, los
enunciados performativos son inmanentes
al presente absoluto sobre el que se
desplaza la temporalidad del ser, pues tan
solo a través de una actualizacion reiterada
infinitamente en el ahora, los signos de
la identidad permiten la proyeccion del
significado de éste.

Con la finalidad de establecerlas
caracteristicas temporales de la accion
ilocucionaria en el espacio, estas
‘propiedades comunicativas del tiempo’,
se han hallado en la nocién del triple
presente que desarrolla san Agustin en sus
Confesiones y en la intratemporalidad que
plantea M. Heidegger en Zein Und Zeit.

Partiendo del concepto agustiniano de
Distentio Animi, que nos habla de un
tiempo presente percibido gracias a ciertas
facultades del alma como son la memoria,
la atencion y la intencion, cada ‘ahora’
infinitesimal en el que se reafirma el ser,
esta triplemente replegado en un presente
del pasado, un presente del presente y un
presente del futuro.
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En efecto, los enunciados estéticos performados en un espacio hacen
referencia a un ser que se expresa, necesariamente, por medio de
signos que se se convierten en significantes al ser repetidos a lo
largo del tiempo. En consecuencia, solo podemos considerar que
un enunciado estético es un soporte signico, si activamos nuestra
memoria y reconocemos que, lo que en su momento fue tan solo un
acontecimiento aislado, a través de un historial de puestas en escena,
se ha convertido en un artificio lingUistico habilitado colectivamente
con capacidad para significar.

Del mismo modo, la consciencia fatua de estar viviendo un
determinado hic et nunc del hiper-presente performativo, procede de
la constancia de que, intrinsecamente, toda accion tan solo puede ser
ejecutada en el presente.

‘Podemos hacer referencia lingiiistica a
un evento pasado o que presuponemos
acaecerd en el futuro pero, en ningun
caso, tenemos potestad para realizar
una accion comunicativa ilocucionaria si
no es en el ahora’

Por otra parte, todo EPEi estda motivado por un bedeuten performativo
o querer-hacer-al-decir, que tiene como fin generar una serie de
transformaciones en el mundo, por medio del lenguaje extra-
linguistico de la identidad. De este modo, cada instante en el que el
ser se expresa en la estética, se estd adoptando una predisposicion
proyectiva que da idea de que, la cadena causal que activa la accion
comunicativa esta anclada en el momento futuro en el que tengan
lugar sus efectos.

En sintesis, latemporalidad de los enunciados performativos estéticos
requiere de un sistema de referencia con tres niveles de redundancia
en el presente, para localizar el acto en un ahora, que solo puede ser
aprehendido como origen temporal, por medio de la direccionalidad
gue insindan dos ejes referenciales, uno hacia lo que tuvo que ser
para que ahora sea, y otro hacia lo que sera, cuando lo que ahora es,
ya no sea.

Con lo anterior,
los repliegues te
mismo modo g
de modo equive
linguistica. Es d

‘El momento que se establece como
presente, es aquel que es articulado en
el discurso, al denominarlo ahora’

Esta es la conce
por Martin Heid
esta manera, m
un enunciado p
puesto que, po
volviendo a pres
Asi, el pensamie
de hacer-prese
en el que la es
especulando, el
la identidad, la ¢
un Mmecanismo
medio de los a
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on todo lo anterior, una vez establecidas

las condiciones temporales en las que
acaecen los actos estéticos comunicativos
de la identidad, damos por sentado que, la
activacion de las facultades significantes
identitarias se produce en un ‘ahora’
irreductible. No obstante, en coherencia
con lo mencionado anteriormente, para
generar sentido performativo, hemos de
reconocer las relaciones diacrénicas con el
resto de elementos del sistema.
En consecuencia, del mismo modo que,
para gque un signo sea considerado como
tal ha de ser reiterado insistentemente,
la construccion del significado del ser
se produce por medio de una operacion
de integracion, de todos los enunciados
performativos que han sido expresados en
un determinado intervalo de tiempo. De
esta manera,

‘Hemos definido como
condicion de significacion
de los EPEI, el hecho de estar
integrados en con;untos
de acontecimientos
heterogéneos estructurados
dentro de una narracion’
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Una vez presentado que, para que una identidad construya sentido,
han de generarse sumatorios de enunciados ilocucionarios estético
concatenados segun logicas narrativas, ya habremos establecido
el razonamiento que vinculara ser, tiempo y espacio, por medio del
lenguaje estético de la identidad.

Es evidente la trascendencia que tienen, a este respecto, los
mecanismos lingUisticos que hacen que la accion sea comprensible
y susceptible de ser relatada. En este sentido, podemos afirmar que,

‘Una vida que no es narrada no es mds
que un fenémeno biolégico’

Este es el argumento que compartimos con Paul Ricoeur, autor
mencionado anteriormente, para justificar una extension de su teoria
narratolégica a nuestra TEPEI.

A continuacion, estudiaremos en qué medida, los postulados
narratolégicos, puestos a disposicion de los objetivos de este trabajo,
produciran expansiones significativas que nos permitan estudiar el
proceso de construccion estético de la identidad performada en el
espacio arguitectonico.

Tal y como acabamos de exponer, o que permite que un enunciado
performativo emita significado es su integracion dentro de un campo
ilocucionario estructurado narrativamente.

Si en la primera parte de esta investigacion trasladabamos la
metodologia linguistica performativa al lenguaje estético averbal de la
identidad, en este segundo tramo, como anunciabamos, aplicaremos
con la misma intencioén, la teoria de la narratividad que P. Ricoeur
elaborod a propdsito del relato literario e historiografico.

Recalibrando, antes de continuar, las motivaciones del presente
estudio, debemos asumir abiertamente que,

‘El objetivo de esta investigacion es
la construccion de una teoria que
permita comprender las implicacione’s
de la arquitectura en el proceso de
construccion de la identidad y con
ella, de la expresion estética colectiva
cohesionadora del cuerpo social’

Para comenzar, disi
reminiscencia estr
aplicar, a la definic
linguistico de Ferd
Muy al contrario,
empecinamiento d
sobre este campo
lingUistica arquitec
del lenguaje textua

Aunque tendremo
arquitectonico, No |
de los desvaidos
desencriptar ocultc
Por el contrario, no
la intenciéon de evio

‘La verdadera potencia narrativa de
la arquitectura no es la construccion
de sentido por si misma, sino articular
la sintesis poética de las identidade’s
significantes que la habitan’
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Compactando el firme tedrico sobre el
gue sustentaremos la posibilidad de
una narratologia del espacio, es esencial
aclarar la abstraccion que, de ahora en
adelante, estaremos evocando cuando esta
investigacion aluda al medio arquitectonico.

En respuesta a un modelo tedrico por medio
del cual se pretende analizar el campo
significante de las identidades en accion,
era inevitable no aproximarse a una vision
dinamica del espacio y del propio habitar.
El concepto de dinamismo del que se
apropia esta investigacion, mas alla de ser
una figuracion discursiva, se trata de una
identificacion literal del movimiento con su
definicion fisica.
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Radicalizando este planteamiento, podriamos afirmar que,

‘Es posible realizar una definicion
nomadoldégica del territorio como
soporte de agentes que actuan variando
su posicion en el espacio a lo largo del
tiempo’

Las condiciones paramétricas de este sistema de actantes en
desplazamiento perpetuo contemplan estados de reposo en los que
la velocidad del cuerpo se anula y fases en transito, en las que es
reconocible una aceleracion. De este modo, podriamos expresar la
existencia en términos de una ecuacion de trayectoria, que acompana y
condiciona la totalidad de las acciones que somos capaces de ejecutar
a lo largo de la extension temporal de una vida.

De esta manera, cualquier acto realizado por el ser humano tiene, sin
excepcion, una componente cinematica. Es por ello que, los enunciados
performativos estéticos identitarios estaran, del mismo modo,
cualificados por unas variables de movimiento que territorializaran
los actos ilocucionarios de comunicaciéon, anclandolos a su posicion
incansablemente (re)presentada en el tiempo.

Extendiendo a la idea de espacio fisico esta caracterizacion de las
identidades estéticas como performativos en desplazamiento, como
ya se ha adelantado en varias ocasiones, el presente estudio concibe
todo espacio, con independencia del grado de artificializacion que haya
sufrido, como espacio arquitecténico.

En este sentido, consideramos que,

‘Cualquier territorio sobre el que el
hombre-mujer proyecta la naturaleza
dindmica del habitar, se transforma
en una actualizacion arquitectéonica
concreta del concepto abstracto de
espacio’

En suma, pretendemos traduci
Dinamicos Habitacionales g
trasciendan las limitaciones ob
Dado que, segun lo expuesto, p
la mirada en movimiento del ha
los enunciados performativos ¢
estaran genéticamente deter
lado, a un sistema temporal
localizaciones dinamicas.

De este modo, podemos realiz
dialéctica establecida entre la
una suerte de sedentarismo e
a una nomadologia.
De esta manera, habitar adqu
atomizada en un conjunto cine
de maxima aceleracion. Con e
habitacional ligado a una ecuac
por medio del tiempo y el espa
Retomando las apreciaciones r
hemos considerado el habita
recorre la arquitectura, animac
enunciados estéticos de la ide
El objetivo de este trabajo no e
esta Red Dinamica Habitacio
identidades en el movimiento c

‘La tesis de que todo territorio observado
desde la mirada humana del habitar e’s;
arquitectura, se refuerza por el hecho
de que el habitar es un flujo dinamico
a través de una red narratologica que
conlleva permanecer en la arquitectura
[v=0] y deslizarse fuera de ella [vZO0]’




ncepto de dindmica habitacional nos permite reformular la nocién
entidad estética, como agente performativo que condiciona las
aciones del habitar en la red. Esto es asi, dado que los enunciados
itarios estan animados por fuerzas ilocucionarias que, a su vez,
Isan el flujo habitacional de los cuerpos a través de la arquitectura.
[tima instancia, los agenciamientos colectivos insertos en cada
0 arquitectonico regularan el flujo habitacional habilitando o
reditando los enunciados performativos identitarios. De este modo,

‘Los EPEI, en su trdnsito nomada-sedentario
por el espacio urbano, generan unas
transformaciones incorporales semioéticas en
los cuerpos arquitectonicos, que imprimen
innovaciones semiéticas en el espacio y,
en consecuencia, en las narrativas. Estas
alteraciones de la arquitectura implican
cambios en los sistemas signicos que
atraviesan el cuerpo social generdandose
uevos paradigmas narrativos identitarios’

o resultado, la red de estados de permanencia y transito que
senta lo arquitecténico, no puede ser considerada desde una
ectiva acronica desde el momento en el que esta recorrida por un
habitacional inagotable.

ada punto del sistema viene determinado por una aleacion
jotemporal, que hace que el espacio devenga fragmentado en
as configuradas en inmanencia con el presente, entendido en los
inos del tiempo narrativo.

r ello que, para evidenciar nuestra concepcion del espacio como
nto de estados obstinadamente actualizados en un ahora, haremos
nterpretacion del concepto de Cronotopo propuesto por el filésofo
nguaje Mijail Bajtin. Por ello podemos afirmar que,

‘La arquitectura tiene un cardcter cronotépico puesto

Nasho Toribio

que implica el anclaje estricto del espacio al presente
absoluto del habitar’

Entendido el espacio arquitecténico como red cronotdpica de lugares
determinados por su presente y atravesada por un flujo habitacional en
movimiento, se hace, una vez mas evidente, la rebeldia de la arquitectura
ante toda imposicion estructuralista que se proponga enajenarla de sus
condiciones de contorno.

De esta manera, si bien hemos definido el continuum arquitectdnico
como cronotopos irrigados por un habitar dinamico, hemos de tener en
cuentalaconductividad oresistencia al flujo deidentidades performativas
de estos centros nodales. Con ello,

‘La predisposicion de un entorno cronotoépico
a ser permeado por el habitar dinamico,
depende de si presenta una textura lisa o
estriada’

En consecuencia,

‘Los Campos Cronotdpicos Estriados se
corresponden con aquellas dreas del tejido
urbano proyectadas desde desde una vision del
mundo exclusivamente racionalista y sedentaria,
que acometen el espacio como una realidad
estrictamente tecténico-geométrica, sin tener en
cuenta las funciones narratolégicas que han de
estar presentes en toda arquitectura, para que
pueda implicarse, positivamente, en los procesos
de creacion de la identidad, colaborando con los
flujos habitacionales que nutren y cohesionan el
cuerpo social’
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Esta aproximacion nos da idea de los cronotopos del espacio estriado
como ambitos de baja conductividad a la corriente habitacional
altamente compartimentados. Esta segmentacion fisica, construida
respondiendo a los criterios econdmicos y legales que regulan la
parcelacion de la ciudad, se traduce en una canalizacion de los flujos
de vida, a través de receptaculos confinados dentro de muros, viales y
limites de propiedad, que tienen como consecuencia la fragmentacion
del cuerpo social.

Dada la definicion pecuniaria que se hace del espacio desde esta vision
cronotopica estriada, los factores econémicos, ligados a la permanencia
y a los estados dinamicos habitacionales de velocidad proxima a cero,
pueden ser conceptualizados como el coeficiente de resistencia al flujo
poético de identidades que, en consecuencia, se opondra a la fuerza
ilocucionaria que las agita.

En este punto, podriamos definir el Trabajo llocucionario como, la
energia performativa consumida por la Fuerza llocucionaria de una
identidad paravencerlaresistenciaque le ofrecen losvaloreseconémicos
de rozamiento propios de los campos cronotépicos arquitecténicos de
tipo estriado, opuestos a su flujo habitacional.

Por consiguiente, la friccion resultante de la rugosidad politico-
econémica de los espacios estriados tiende a agotar la energia
ilocucionaria de la identidad performativa, actuando como oquedades
sedentarizantes, que desactivan la resiliencia politica de la identidad
estética, pulverizando los cuerpos para que no intercambien energia
significante.

La razéon fundamental de este estatismo se da en el hecho de que
los Agenciamientos Colectivos de Enunciacion que articulan estas
Maquinas Semiodticas Arquitectonicas disefadas, exclusivamente,
como Cronotopos Estriados no tienen en cuenta los Regimenes de
Racionalidad Mitolégica que habilitan los Enunciados Performativos
Estéticos lIdentitarios impulsando, de esta manera, las Fuerzas
llocucionarias presentes en el Flujo Habitacional Dinamico.

Asi, el poder estatal ralentiza la dinamica habitacional, atomizando el
cuerpo social que, descompuesto en fragmentos de fuerza ilocucionaria
Nnula, son retenidos en las multiples particiones de los cronotopos
estriados extinguiendo, de este modo, su potencial de significancia

colectiva.
Por otra parte,

‘Los Campos Cronotopicos Lisos se
corresponden con aquellas dreas
del tejido urbano proyectadas con
una imagen del mundo miticaly.
nomadologica, teniendo muy en
cuenta las necesidades afectivasy.
emocionales, que permiten las funciones
narratolégicas de la arquitectura,
por medio de las cuales participa en
la poiesis narrativa de la identidad,
agilizando, en consecuencia, los flujos
habitacionales que irrigan el cuerpo
social’

En consecuencia, el espacio liso es aqg
a la circulacion de fuerzas ilocucio
configura por medio de cronotopos
de la identidad se empodera de fc
los Agenciamientos Colectivos de E
las Maquinas Semidticas Arquitecto
ser Maquinas Hiper-Semidticas Arqg
aguellas racionalidades que, con u
la posibilidad de que los signos vy Iz
significados a través de la accion.
Entonces, nos encontraremos en u
(Agenciamiento Colectivo de Enunciac
poiesis de la identidad, lo que permite Ia
cohesionados por mecanismos tactiles d
colectiva se corresponden con los Sitios
llustrando lo anterior, si consideram
de EPEi a lo largo de su flujo hab
arquitecténica, podemos definir
performativos que integren la
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narrativo.

u desplazamiento
do una serie de
a logica causal no
Mo consecuencia

sobre campos
idad cientificista y
alidad mitica. Con
identidad poética,
s colectivos segun

flujo performativo
heanos, como el

tidad, a través de
dionisiaca.

de habitar implica
—Dionisiacos— en
y cultura y fases
e transgresion se
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Una vez determinados los parametros
espaciales que condicionan la poiesis
estética de la identidad, estamos en
condiciones de analizar |la Teoria de Ia
Narratividad de Paul Ricoeur, con la
finalidad de describir las posibilidades de
una Narratologia Arquitecténica.

PretenderelaborarunaTeoria Narratolégica
de la Arquitectura gue, junto a la Teoria de
los Enunciados Performativos Estéticos
Identitarios, permita releer la existencia
como narracion de vida performada
poéticamente en el espacio, conlleva
implicitamente, un alejamiento radical de
toda aproximacion tedrica que considere
gue la arquitectura tiene, por si misma,
capacidad de narrar mediante analogias
tectonicas de los tropos de la narrativa
literaria.

Sin embargo, aungque el espacio de la
arquitectura no es un cuerpo con capacidad
para generar relatos por si mismo, si que
podemos reconocer en ella cierta naturaleza
signica, que nos permite hablar de una
Fuerza llocucionaria de la Arquitectura.
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Es decir, un enunciado performativo estético puede ser emitido
por medio de signos de naturalezas diversas, entre ellos los cuerpos
arquitectonicos, animados, en su caso, por un bedeuten de origen
sociocultural.

Como consecuencia, cuando una arquitectura expresa una voluntad
ilocucionaria, ésta genera una serie de Transformaciones Incorporales
Semidticas en las identidades que la habitan.

En este sentido, es obvio destacar que, el caracter de los Enunciados
Performativos Estéticos Arquitectdénicos van a estar determinados
por el orden de los Agenciamientos Colectivos de Enunciacion que se
aglomeren dentro de la arquitectura.

En consecuencia, si un espacio arquitectonico ha sido concebido como
Cronotopo Estriado (cientificista) o Cronotopo Liso (mitolégico), esto
determinara el Régimen De Racionalidad que marcara la naturaleza de
los Agenciamientos Colectivos De Enunciacion desde los que van a ser
licitados los Enunciados Performativos Estéticos Identitarios emitidos
por las identidades que lo habiten.

Si bien el orden estatico de la arquitectura nos lleva a considerar sus
enunciados ilocucionarios como consignas formuladas sin mediacion
del movimiento, su potencia significante conduce a profundas
TISO4.0T en los cuerpos que, con cierta aceleracion o en reposo, la
habitan dinamicamente.

Con todo lo comentado anteriormente, se ha evidenciado que la
narratologia tectéonica centrada en una arquitectura significante, en los
términos semioldgicos de chorema y stoicheia planteados por U. Ecco,
siestrasladado al lenguaje verbal, equivaldria a analizar un texto literario
exclusivamente desde el punto de vista de su gramatica y sintaxis.

En consecuencia,

‘La arquitectura constituye una estructura
lingiiistico-semiotica que, como integrante
de una tecnologia narratoloégica, da
indicios para hacer germinar narrativas,
pero es incapaz de ser relato en si misma’

Es por esto qu
de su tectonic
detendremos a
arquitectonica

del habitar dina
Estaestructura
Arquitectura [T
fundamentales
tramas narrativi
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Para visualizar todo lo anterior, estudiaremos, brevemente, el ejemplo
de un cuerpo-disefiador/a que decide pronunciar, a través de las
caracteristicas formales del edificio, un enunciado performativo
estético que afectara a la formalizacién del espacio y que, ademas,
como condiciones particulares del caso, su emisidon contradice, de
modo manifiesto, un ACE de orden normativo.

En estascircunstancias generales, siendo mas especificos, imaginemos
que el arquitecto/a del ejemplo, ha concebido, conscientemente, un
proyecto de dotacién publica no adaptado a personas con diversidad
funcional. En sintesis, el autor/a del proyecto, si traducimos su EPE al
lenguaje verbal, estd aseverando el enunciado:

[ESTE EDIFICIO CARECE DE RAMPAS]

Asi las cosas, en el momento en el que el espacio inicia su actividad y
su enunciado performativo secreto sale a la luz y se emite, eclosiona
una turbulencia de TIS establecidas sobre cualquier cuerpo que pueda
relacionarse con el edificio. De manera inmediata, este EPE estard
diferenciando entre ‘personas con acceso vetado' y ‘personas con
acceso permitido’.

Observemos que, las consecuencias semidticas de un enunciado
performativo estético se encarnan en cuerpos -humanos o no—
cuya significacion se ve alterada. Por consiguiente, la sucesion de
irregularidades permitidas hasta la apertura del centro dotacional
ha trastocado la semidtica de la administracion publica y el colegio
profesional correspondientes, que adquieren, por este motivo, un
nuevo estado semantico que hace recaer sobre ellos, atributos que los
transforman en ‘cuerpo-corrupto’ o ‘cuerpo-negligente’.

Por ultimo, es interesante poner en relieve |la auto-afectaciéon implicita
en los EPE que manifiesta una arquitectura. De esta manera, el mismo
cuerpo-arquitectura emisor del enunciado, pasa a significar como
cuerpo-delito, y con cierto ensordecimiento, pues la presencia de estos
cuerpos no es inmediata, el cuerpo-disefiador/a, pasa a resonar como
cuerpo-delincuente.

En el caso anterior, en el que el arquitecto/a emisor/a, consciente
de que el enunciado performativo que su edificio iba a manifestar,
contravendria completamente un ACE normativo, pone en evidencia
una fuerza ilocucionaria que, activando un performativo por omision
—no construir rampas en el edificio—, pretendia generar una afirmacién
excluyente —“en este edificio no puede entrar todo el mundo”-, cuya
motivacion podria haber sido la de simplificar el proyecto a nivel
presupuestario, presuponiendo que, un ACE normativo corrupto y
negligente, autorizaria performativos ilegales.

Sin duda, un edificio no adaptado a la libre circulacién de personas
con diversidad funcional, pronuncia una aseveracion que solo puede
interpretarse como que se ha ignorado la accesibilidad en su disefo,
por lo tanto, si bien la significacion de la arquitectura como mensaje
se agota en este enunciado, las alteraciones significantes que desata,
dado que, en la actualidad, el ACE normativo es de conocimiento
y aceptacion universal, son las que resultan relevantes para una
narratologia arquitecténica.

Por consiguiente, hemos analizado un ejemplo hipotético de maquina
semidtica arquitecténica que emite un enunciado fraudulento
consentido por un ACE corrupto, lo que tiene una onda expansiva a
nivel narratoldgico, que trasciende los limites fisicos de la arquitectura.
Esto es asi, ya que el enunciado impostor por omisién ha generado
un cambio semidtico en el cuerpo politico de ese municipio, haciendo
gue se haya puesto en activo un nuevo ACE corrupto, que resignifica
a toda la extension territorial sobre la que, el mismo agenciamiento
sano, tendria jurisdiccion.

Si, por otra parte, consideramos que el edificio no adaptado es un
cronotopo estriado que no permite el flujo libre de todos los enunciados
identitarios en movimiento como consecuencia de irregularidades
administrativas, esta estriacion fisica y politica, lo transforma en
el epicentro de un campo cronotdpico de signo negativo, que no
solo interrumpe el dinamismo, en sentido literal, de las personas
funcionalmente diversas, sino que establece un ambito de destruccion
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omo se ha podido observar, hasta este

momento se ha acometido la cuestion
de la narratividad desde la periferia tedrica
de lo arquitectonico, para abordar, en
este punto, el constructo tedrico que Paul
Ricoeur desarrolla en los tres voliumenes de
su trilogia Temps et Récit, que constituye
el corpus fundamental de su Teoria de la
Narratividad.
Segun el puntoanterior,en nuestro trabajola
dimension narratologica de la arquitectura
sera considerada como una red irrigada
por relaciones sintagmaticas lo que, por un
lado nos aleja de la rigidez estructuralista
Y, por otro, nos hace considerar el sistema
narratologico de la arquitectura como un
campo vectorial de lineas de accion.
Como base de su narratividad,
comenzaremos haciendo mencion del
concepto temporal que maneja Ricoeur y
que le lleva a plantear que,

“El tiempo se hace tiempo
humano en la medida
en que se articula en un
modo narrativo”
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Con la afirmacion anterior, este analisis da por hecho, que los esquemas
narrativos son inmanentes a la imagen linguistica del mundo. Lo que
dicho de otro modo, establece que,

‘Si nuestra representacion del mundo
es lingiiistica, la estructura Iégica que
universaliza estas imdgenes solo puede

ser narrativa’

As{, las narraciones son las que permiten la generalizacién de las
expresiones subjetivas que, de otro modo, serian exclusivamente
idiosincrasicas. Con ello, sin ser articulados en un discurso narrativo, los
EPEIi no traspasarian las barreras del mundo interior subjetivado del ser
y, por lo tanto, no alterarian, semiodticamente, el mundo exterior social y
objetivo. De esta manera, podemos apuntar que,

‘El ser solo es posible si es narrado’

En suma, el tiempo humano es narrativo, dado que solo nos resulta
inteligible por medio de tramas narrativas, mediante las que el ser se
orienta por medio de un origen de referencia fijado por el lenguaje en
un presente.

Es por esto que, la expresion espaciotemporal del ser es narrativa, por lo
gue los enunciados performativos estéticos que lo representan quedan
integrados en esquemas narrativos que nos permitiran afirmar, de
acuerdo con Paul Ricoeur, que,

‘La construccion de la identidad es la
creacion de una poética narrativa de la

estética de lo ordinario’
No obstante, es obvio que los hechos narrados por la identidad poética
no responden a un esquema causal racionalizado al estilo de los grandes
relatos, sino al movimiento inasible de los sucesos.
Por otra parte, las narraciones de los cuerpos-relato construyen el
sentido del tiempo de cada contexto histérico. Asi, si la deconstruccion
de la novela contemporanea invita a la superacion de la trama, mas que

hablar de estructuras no-narrat
no lineales fragmentadas en
comunicativos de la identidad ¢
Por los motivos anteriores, co
sistema intersignificante de ac
es perfectamente valida para e
En consecuencia, vamos a a
narratividad, las caracteristica
finalidad de encontrar indicios
gue opera la Trama Narratolog

La estructura narrativa esunat
coyuntura historica. Esta Trama
base de la Poética de Aristéte
el medio del lenguaje métrico,
Esta imitacion se ordenara se
acontecimientos en el tiempo.
de componer tramas (mythos
tramas.

Si, desde un origen, comen
narratividad expuesta por Ricc
arquitectonica, el hecho de
narratoldgico y no narrativc
narratolégicas de la arquitectu
performativos estéticos identit
que desarrollaran las narracion
De esta manera, tal y como pla
Secrecy, donde se establece g
hay que potenciar a los person:

‘La Trama Narratologica Arquitectonica
participa de la marana de relatos
construidos por las identidades
potenciando la poiesis estetica de'los
actuantes’




Por otra parte, se hace necesario poner de manifiesto que la Trama
Narratologica Arquitectonica -TNA- sometera a los procesos
mimeticos de construcciéon narrativa, a una serie de condiciones de
territorialidad y espacializacion, que trazaran vinculos entre el espacio
arquitectonico narrado en literatura y el espacio narratoldgico
construido en el que se construyen las la identidades narrativas.

05.01

Retornando a la narratologia en Ricoeur, es especialmente
significativa la idea redundante de la construccion de trama que
plantea, como proceso mimético triple, que superpone una primera
fase de Pre-Comprension narrativa instalada en el mundo de la vida,
una segunda fase de Configuracién en la que el relato se elabora
con medios literarios y, finalmente, una fase de Re-Figuracion, en |a
gue el lector cierra el tejido de la trama, ubicandola en una tradicion
cultural, un tiempo y un espacio reales. De esta forma, Paul Ricoeur
define tres niveles de construccion mimética: Mimesis I, Mimesis Il
Y Mimesis IlI.

Tal y como exponfamos en el parrafo anterior, en la Mimesis | y en
la Mimesis [l/, la accion se desarrolla en el mundo de la vida. De esta
manera, estos niveles de construccion de trama previo y posterior al
acto de composicion poética en si mismo descritos por Ricoeur, son
especialmente relevantes para una narratologia arquitecténica, pues
nos mostraran las lineas de fuerza establecidas entre el universo del
texto y el de la realidad.

MIMESIS |
PRECOMPRENSION

En Mimesis I, Paul Ricoeur plantea que, por medio de una observaciéon
atenta del mundo, en esta fase de pre-comprension el narrador lleva
a cabo una toma de datos aportados por la accion real, a través de
los que identifica estrategias de verosimilitud obtenidas de las
conversaciones ordinarias, antes de la formalizacion literaria del relato.
En este punto, es interesante mencionar lo que Ricoeur denomina
Inteligencia Phronética, derivada ésta de la accidn —praxis-, que nos
permite adquirir un conocimiento narrativo empirico, por medio del
cual identificamos patrones narratologicos del mundo de la vida.

Nacho Toribio

Laasimilaciondeestos paradigmasfactualesdelarealidad nos permite
pensar en la capacidad pre-narrativa de intuir esqguematizaciones
l6gicas disueltas en el mundo de las cosas. Es por esto que, la
narratologia de Ricoeur reconoce en el relato un esguematismo
inmMmanente como rasgo necesario para gestionar la multiplicidad vy
generar la sintesis de lo heterogéneo, que permite trabar, de manera
inteligible, elementos textuales diversos.

La nocién de esquematismo, llevada a la narratologfa arquitecténica,
sugiere estimulantes trazas de espacialidad dado que, si bien el
esguema no implica condiciones métricas, el establecimiento de
nexos topoldgicos permite hablar de espacializaciones generadas
por la imaginacidon que, segun el pensamiento kantiano, crea sus
imagenes siempre a través del esquema.

Afirmandose, de este modo, las facultades pre-narrativas o
potencialmente narrativas de la realidad, estudiaremos los distintos
ordenes estructurales que Ricoeur reconoce en su narratologia. Para
esto, junto a los factores temporales que hemos presentado, podemos
identificar otros dos elementos vertebradores de la trama narrativa,
uno con naturaleza estructural y el otro de tipo simbdlico.

En primer lugar, la estructura profunda que Ricoeur reconoce en el
mundo de la pre-figuracion, constituye una estructura semantica.
Este sistema representa un primer anclaje o punto referencial para la
trama, y estd formado por una Red Conceptual de la Accién -RCA-,
gue es la subestructura presente en el campo de las acciones reales.
Esespecialmente relevante el énfasis que Ricoeur pone en aclarar, que
esta estructura seméantica se comporta como una red de significados
interconectados. Esto implica que la accidn de cualquier actuante
dependera de la significacion del resto de elementos en red.

Paul Ricoeur habla de la adquisicion, por parte del narrador, de una
buena Competencia de Comprensién Prdctica, para asegurarse
la identificacion eficaz de las relaciones de intersignificacion que
atraviesan la estructura semantica de la realidad, habilidad que seria
deseable adquiriesen, igualmente, los arquitectos.

Cada uno de los puntos nodales no se corresponde, necesariamente,
con lapresenciade un cuerpo agente, sino gue pueden estar definidos
por campos de accién grupal, movidos por unos motivos y unos fines
gue estableceran las direccionalidades causales del sistema.
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Es decir,

‘La realidad se puede abstraer como un
despliegue de centros de accion entre los que
se desencadenardn afectos y repulsiones,
representados por cada cuerpo involucrado en
la creacion poética de su identidad’

No podemos olvidar que, una identidad estética performativa lo es en el
tiempo presente de un espacio determinado por lo que, para su definicion,
dispondremos siempre de unos parametros temporales y espaciales de
referencia.

Orientando esta reflexion a la construccion de una Teoria Narratologica
de la Arquitectura, podemos afirmar que toda Red Conceptual de Accion,
estd necesariamente territorializada. En consecuencia, suponiendo un
escenario de exploracion de las posibilidades narratolégicas del tejido
urbano, podriamos posicionar, sobre la red cronotépica de la ciudad, las
lineas de fuerza que seguirian los vectores de direccion que, por su parte,
cualifigcarian las diadas motivo-fin de la accion.

Por consecuente,

‘El espacio urbano cuenta con una capa de
impulsos motivacionales narrativos disuelta
en lo construido, cuyos indicios rastreamos
gracias a la capacidad de la imaginacion,
abstrayendo asi el esquematismo que subyace
en la realidad’

Tomando las palabras del propio Ricoeur, esta estructura puede redefinirse
como una Red de Intersignificacién entre Categorias Prdcticas. En
virtud a este planteamiento, la red cronotopica de puntos habilitantes de
la significacion en la que hemos descompuesto el espacio arquitecténico
urbano, va a formar parte del Medio de Accién que, en la narratologia
de P. Ricoeur, es generalizado como Circunstancias y que participarg,
activamente, de la red de intersignificacion entre categorias practicas.

Es inmediato, en este cas
como el campo de batallad
signicos a la que venimos h
Es por esto que, de nuevo,

‘La naturaleza narratologica de

la arquitectura como factor de
territorializacion de los conflictos de
significacion que ensartan el tejido
urbano, es de una trascendencia socidl
infinitamente mds relevante, que la
resultante de una lectura sincronical de
los objetos arquitectonicos entendidos
como iconos de significacion aislada’

Junto a todo lo anterior, suf
se encuentran lo que Ric
Narrativa que, gracias a la
definen los métodos por los
cadenas narrativas de enun

En sintesis, las circunstan
intersignificacion paradig
que permiten intuir la tra
quebrarse introduciendo |
lo que los significados de |z
un valor efectivo que actule
motivaciones dentro de uns:




ando una sintesis que transcriba todo lo anterior a la terminologia
a investigacion podemos afirmar que,

‘La Trama Narratolégica de la
Arquitectura define una red
intersignificante de cronotopos
formados por mdquinas semioticas, que
activan el flujo dinamico habitacional
de enunciados performativos estéticos
identitarios, cuyas fuerzas ilocucionarias
generan tensiones que determinan las
directrices de la accién.

No obstante, esta estructura no superard
el estatismo paradigmdtico que anula las
posibilidades de accion, si no se tienen
en cuenta las condiciones diacrénicas
de las identidades narrativas que,
incorporando la temporalidad humana
del relato, activardn la evolucién
significante del sistema, dentro de una
totalidad temporal efectiva’

iente elemento de orden de la trama pre-narrativa de la realidad
ada por Paul Ricoeur es lo gue denomina Recursos Simbdlicos.
mente, estas mediaciones simbdlicas no constituyen un nuevo
Nnto en si mismas, si no que son el modo en el que funciona la Red
ptual de la Accidn que hemos analizado anteriormente.

te motivo,

‘La red entre categorias prdcticas que
incluye a los agentes (EPEi), a sus
impulsos motivacionales (Fi) y a sus

Nashoe Toribio

circunstancias espaciales (TNA), tienen
la facultad de constituir una trama
pre-narrativa de la realidad, porque
ya estdn articulados lingiiisticamente
dentro de un sistema semioético de
intersignificacion. Por lo tanto, en el
campo prdctico de la accién, los cuerpos,
los motivos/fines y las circunstancias
forman parte del relato, necesariamente,
a través de sus significantes’

De este modo, los agentes actuantes que construyen, por mimesis de
la accion, la trama pre-narrativa de la realidad no son los significados,
sino los significantes que se refieren a ellos. A estos soportes signicos
actantes, Ricoeur los denomina Interpretantes Internos de la Accioén,
para manifestar que, en toda narrativa, los elementos que, en ultimo
término, representan esa accion, son de orden simbdlico.

De todo lo anterior, puesto que las fuerzas ilocucionarias se manifiestan
por los enunciados performativos estéticos que activan, y la trama
narratoldgica arquitecténica emite unos enunciados performativos
estéticos (EPE) coherentes con los agenciamientos colectivos que
representan, la intersignificacion que tiene lugar en la red pre-narrativa
delcampo practicosevaa producirentre EPEiylos ACE que los habilitan.

Enlazando con las relaciones semioticas de la red de intersignificacion,
ya que los EPEinos hablan de lasacciones comunicativas de identidades
en construccion vy, por otra parte, los ACE representan al medio social
que, regulado normativamente, bloguea o impulsa la poiesis identitaria,
estas tensiones signicas estan ilustrando el conflicto entre la creatividad
de la imaginacion del sujeto y la racionalidad del poder estatal.
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En la fase descrita en el punto anterior, se ha concluido en que, en
dltima instancia, existen unos ‘interpretantes’ de la accion de caracter
simbdlico que serian los verdaderos agentes en las pre-narrativas del
mundo practico.

Enconsecuencia,eneseestadioquelanarratologiade Ricoeurdenomina
‘Pre-comprension’, se podria afirmar que el sujeto pre-comprende,
es decir, toma consciencia antes de lanzarse a la interpretacion de
relatos, de que esta asistiendo, constantemente, a la representacion de
narrativas en las que los interpretantes son los signos.

De este modo, el sujeto, consciente de la naturaleza narrativa del
mundo, se apropia de los paradigmas narrativos de la cultura a la que
perteneceyque le permiten ‘actuar'en sociedad, segun unaarticulacion
performativa del lenguaje.

Si desplazamos la reflexion anterior al mundo escénico que Aristoteles
analiza en su Poética, nos damos cuenta de que, la consecuencia
inmediata de hacer una interpretacion narrativa de la realidad es
aprehender que los verdaderos actuantes son las mascaras-signo.

En este sentido, hallamos, de nuevo, el concepto de ‘rostridad’ que
Gilles Deleuze atribuye al significante, cuando afirma que el signo de la
identidad siempre esta rostrificado. Por ello, si los verdaderos actuantes
son las mascaras es porque, como ya hemos citado,

“La mdascara no oculta rostro,
es rostro”

Por esta razon, el cuerpo que soporta fisicamente un enunciado
performativo estético, en verdad es un Sujeto Paciente sobre el que
recae la auto-afeccion de sus acciones comunicativas. Estos enunciados
producen sobre ¢él modificaciones corporales, transformaciones
semidticas incorporales y actos perlocucionarios reflexivos, que lo
transforman en el mundo objetivo de los cuerpos, en el mundo social
de los significados y en el mundo subjetivo de los estados psicologicos.

Con todo lo anterior, cuando Ricoeur definié su segundo nivel de
profundizacién en la construccion de las tramas narrativas que

denominé Mimesis I, quiza tr
analisis al mundo textual de la
Efectivamente, la Mimesis g
cuando pasa al plano del text
historia que ya ha sido pre-n:
actuantes son conscientes de
porgque también son consciente
un publico. Por lo tanto, aung
publico habra representacion.

La trascendencia del plantea
como construccion narrativa,
completamos su narratologia c
de Jirgen Habermas.
Teniendo en cuenta el conceptc
las tres componentes que Habe
Yy que, a su vez, procede de la
Erwing Goffman en su texto:
Vida cotidiana’, nos es posibl

‘Todo sujeto que emite un enunciado
performativo estético identitario es
consciente de que lo hace de cara a un

Este es el detalle que Ricoeu
considerar que la representaci
texto literario. Sin embargo,

‘Cuando trasladamos la narratologia al
mundo de la accion real, la construccion
poética de la identidad se transforma en

un acto performativo de la estética de

lo ordinario que cuenta con sus propids
condiciones escénicas’




primer lugar, el sujeto es puesto en escena bajo la condicion simultanea
performante y audiencia, exhibiendo publicamente una imagen de si
Mo que exterioriza su subjetividad con el fin de causar una determinada
resion.

es lo que E. Goffman define como “la visién de la situacion” que el
isor trata de imponer en el receptor, cuando dramatiza un enunciado
ormativo con la intencion ilocucionaria de producir transformaciones
Su acto de comunicacion.

ulando los planteamientos de Haberman y Goffman con la Teoria de
ctos del Habla que John Searle desarrolla como investigador epigonal
LL. Austin, recordemos que aquello que Searle definia como Indicador
uerza llocucionaria y gue, segun él, tenfa la intencién de amplificar la
resividad de un enunciado performativo, se corresponderia con la idea
ramatizacion de la accion.

lo tanto,

‘Toda accion comunicativa se manifiesta
mediada por un cuerpo en movimiento que
dramatiza una accion, para ‘representar’ ante
un publico, que sus enunciados disponen de la
fuerza ilocucionaria suficiente para hacer valer
sus consignas’

onsecuencia, mediante la dramatizacion, que es el maquillaje de guerra
los signos, el agente emisor da grandes concesiones a los aspectos
ales de su autoescenificacion, siendo por ello fundamentales los
ectos esteticos.

or esto que,

‘Todo Enunciado Performativo Estético
Identitario (EPEI), cuya finalidad es la expresion
de realidades subjetivas, siempre estard auto-
escenificado por la accion dramaturgica de la
comunicacion materializada estéticamente por

medio del Indicador de Fuerza llocucionaria’

Nasho Toribio

El concepto de Auto-Escenificacion desarrollado por Habermas
a partir de Goffman, nos da noticia de un sujeto que, por medio de
enunciados performativos estéticos, construye una identidad poética
con la escenificacion de si mismo.

Asi, cada actuante, ademas de formar parte de la audiencia de otros
intérpretes, es afectado por su propia dramatizacidon, como expresion
estilizada de una subjetividad representada en publico. En este punto,
se reafirma la idea de que,

‘El ser siempre se manifiesta ante la
otredad por medio de una representacion
dramatizada estéticamente en lo ordinario’

La autoescenificacion no es, por lo tanto, un comportamiento
expresivo espontaneo, sino que es una estetizacion de las vivencias
personales puesta en practica cuando se hace publica la subjetividad.

Reafirmandonos en el desplazamiento de los efectos de la Mimesis ||
de Ricoeur, desde el mundo literario al practico, la nociéon expuesta en
su narratologia del ‘como si’ para aclarar que con la representacion de
la accion, los caracteres interpretan un papel como si fuesen personas
reales, no se encuentra exclusivamente en el mundo del texto.

Por esto, en las redes en las que actuan los signos interpretantes
de la accidon, estos simbolos, en tanto que agentes, representan
a los sujetos ‘como si’ fueran personas reales auto-parodiando —
autoescenificando—- la imagen que tienen de su propia identidad.
Este es el motivo por el que,

‘Los Enunciados Performativos Estéticos
Identitarios (EPEi) siempre estdn
dramatizados, por lo tanto, los flujos
de un sujeto a través de la realidad son
construcciones narrativas conscientes que,
manejando un tiempo narrativo, generan
unidades con significacion total’05.02
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Por lo tanto, afirmar que la vida es el relato construido por una identidad
narrativa sobre una trama, no se detiene en el figurativismmo de una
hermosa metafora. Por el contrario, se evidencia en el hecho de que
la percepcion del tiempo con la que creamos sentido y con la que
interpretamos el sentido generado por otros, es de naturaleza literaria y
narrativa. 05.03

Tal y como hemos fundamentado hasta ahora, cuando se tiene en
cuenta la audiencia sobre la que llama la atencion la teoria dramatica de
E. Goffman, la representacion de la accion que Paul Ricoeur ubica en el
mundo textual, se 'des-textualiza’y pasa al mundo practico, adoptando
el cédigo performativo de los enunciados estéticos identitarios. No
obstante, lo que implica la presencia de ese publico es la existencia de
una red de intersignificacion narrativa, en la que se comparten las tramas
temporales humanas, que siempre son las del relato.

Por este motivo, el tiempo social narrativo superpuesto a la linealidad
del cronolégico soporta relatos-vida cuyas tramas reiteradas instauran
Tradiciones Narrativas. Este concepto, procedente de la narratologia de
Ricoeur, ha sido trasladado al mundo de la accion real de la TEPEI, para
reconocer en él una sedimentacion cultural de paradigmas narrativos,
qgue permiten identificar y clasificar determinadas configuraciones de
trama como pertenecientes a un Género Narrativo.

De este modo, la idea de Tradicionalidad que |la narratologia reconoce
en los textos literarios, también esta presente en las narraciones de los
relatos-vida pues podriamos sugerir que,

‘Los patrones conductuales reconocibles
socialmente pertenecen a las tradiciones
narrativas propias de un cierto género
narrativo de vida’

Retomando la dramaturgia social de Goffman, encontramos que la
accion de un agente puesto en escena presenta rasgos estilisticos que se
pueden tipificar segun determinados roles dramaticos. Sin embargo, lo
gue proponemos es dilatar el planteamiento de Goffman hasta el marco
de la tradicionalidad en la narratologia, para afirmar que, mas que hablar
de papeles estereotipados en la escena, es posible identificar paradigmas
narrativos asimilados y reproducidos socialmente, catalogados en

diferentes géneros narrativos de accio
Apartedelanociondesedimento,a prc
la narratologia propone la accion de
la gramatica de paradigmas que n
Estas disrupciones son producidas
ciertas innovaciones narrativas, que o
sedimento cultural.
Si devolvemos la mirada al mundo de
estas transformaciones ya han sido de
hablabamos de los cambios semidtico
determinado Agenciamiento Colectiv
que asi lo propician.
Al igual que en el ambito de los
paradigmas narrativos representados
es inmediata y esta imbuida en las o
venimos estudiando.
La posibilidad de desviacion de est
se definen por el ratio entre parad
innovaciones estéticas identitarias que
los sistemas signicos hegemaonicos, te
agenciamientos colectivos que contre
es el caso de la arquitectura.
De este modo, la Trama Narratol
transformada su constitucion gra
alteracion de los paradigmas narrative
de las identidades induciendo un ca
colectivo que representa esa arquitect
en los procesos de construccion iden
los que han generado el cambio parac

‘Los cambios semdnticos que las identidades
pueden inducir en el espacio arquitectonico
performando estéticamente la cotidineidad|

tienen capacidad para transformar los
regimenes de racionalidad impuestosial
cuerpo social’




resando lo anterior en otros términos podemos afirmar que,

‘La alteracion de la Trama Narratolégica
Arquitectonica permite a la identidad
ntervenir en la construccion del cuerpo social
performando su corporalidad en el espacio.
Es por esto que, los cuerpos individuales
transforman la fisonomia del cuerpo social
por medio de su presencia fisica en la
arquitectura’

a finalizar, hemos de reforzar la idea de que, para hacer efectiva una
lacion de los mecanismos de configuracion de la narrativa literaria
accion real, ha sido necesario tener en cuenta la existencia de una
iencia que transforma las performaciones identitarias en auto-
enificaciones ante un publico.

diferenciacion entre las tres etapas que P.Ricoeur establece en su
ratologia para definir la construccion de la trama narrativa literaria
mesis |-Precompresion, Mimesis [I-Configuracion y Mimesis IllI-
onfiguracion), ha sido adoptada para presentar las caracteristicas de
ed narratoloégica de la realidad, teniendo como apoyo la teoria de la
ratologia textual.

s alla de estos requerimientos discursivos, lo que Ricoeur define como
s diferenciadas ejecutadas en diferentes escenarios -mundo real,
ndo literarioy mundo del lector— en la dimension practica de la accion,
stituyen un Unico aparato comunicativo en el que la construccion de
tramas narrativas forman parte de un continuum de acontecimientos
ultdneos de significacion.

este motivo,logue en narratologia literaria se consideralaculminacion
la trama por parte del lector y, consecuentemente, la actualizacion
relato en su universo fisico y significante, en la narrativa de la vida,

Nasho Toribio

se produce en un medio comun en el que las relaciones intersubjetivas
entre emisor y receptor estan disueltas en la inmediatez de la accion
comunicativa.

Por otra parte, resulta relevante analizar codmo la interpretacion que la re-
figuracion implica, permite que los enunciados performativos emitidos
por el actuante sean comprendidos por el auditorio. Esta capacidad de
produccion de sentido se sustenta sobre la percepcion narrativa del
tiempo gue nos conduce a (re)construir un relato desde nuestra propia
subjetividad a partir de las narraciones estéticas performadas por otros
agentes. Esto es asi, ya que las continuidades y solapes de narrativas
se produce en base a un régimen referencial compartido de indole
metaférica. De este modo,

‘Los enunciados performativos estéticos
identitarios (EPEi) son afirmaciones
autorreferenciales que representan al ser por
medio de un sistema de figuracion metaférica
compartido con su audiencia y habilitado
por el agenciamiento colectivo que rige las

circunstancias de la acciéon comunicativa’

Por ello, los enunciados performativos estéticos que llevan a cabo las
identidades poéticas se articulan dentro de tramas narrativas que
escenifican el ser, no de modo descriptivo, sino por medio de tropos
metaforicos. Es por esto que,

‘La identidad es una metdfora estética del ser’

Las referencias metafdricas del ser exteriorizan aspectos del ser-en-el-
mundo no discursivos. Esta metaforizacion alcanza un sentido pleno
cuandorecaemosen quelosenunciados estéticos performan el verbo ‘ser’
en sus afirmaciones autorreferenciales. De este modo, estas narrativas de
vida se entretejen en la intersubjetividad comunicativa por medio de la
escenificacion de la estructura metaférica esencial del ‘ser-como’
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A consecuencia de lo anterior, en tanto que fenémeno poético, los
significados del ser son dilatados por medio de un sistema referencial
metaférico. Este agrandamiento es lo que Ricoeur define en su
narratologia la Ampliacion Icénica de los significados realizada por la
narracion.

Asi, en esta accion de re-figuracion narrativa que Ricoeur establece al
final del proceso de generacion de sentido, y que Nosotros incorporamaos
en una estructura amorfa interconectada de relatos, la accion narrativa
del receptor resignifica lo que ya ha sido significado por la accion del
emisor.




Nasho Toribio
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NOTAS

05.01
LA ARQUITECTURA CONSTRUIDA Y LA ARQUITECTURA
NARRADA

A través de los planteamientos narratolégicos de P. Ricoeur, aplicados,
en el campo practico real, a la performacion de enunciados estéticos
de la identidad, hemos planteado que el espacio arquitectdnico,
en tanto que circunstancia fisica del relato, formard parte de la red
intersignificante en funcién a la que se compondran las tramas
narrativas del habitar dinamico.Tal y como se ha expuesto, esta red, que
funciona como trama narratolégica territorializada que presenta una
naturaleza eminentemente semidtica.

Con la finalidad de optimizar los recursos que nos permitan diseccionar
la Trama Narratoldgica Arquitectonica, proponemos un campo
metodolégico de investigacion que se base en el analisis comparativo
entre las propiedades del espacio arquitectdnico construido y las del
espacio arguitectéonico narrado.

Efectivamente, si la arquitectura puede incorporarse al relato literario
es porgue, en el ambito practico, esta descompuesta en la TNA
representada por maguinas semioticas.

En este punto, lanzamos la suposicion de que han de darse paralelismos
relevantes, entre lo que hemos definido como Trama Narratolégica
Arquitecténica v la Estructura Espacial Narrativa que, en el medio
textual representa, literariamente, a la arquitectura, implicandola, como
circunstancia fisica, en la construccion de la trama narrativa de un texto.
Como consecuencia de esta correspondencia, surgen infinidad de
cuestiones:

éComo se construye la trama espacial de un
relato?

eDel mismo modo que hablamos de un tiempo
narrativo literario, podemos hablar de un
espacio narrativo?

cQué relacion existe entre los espacios narrados
y los espacios construidos?

¢Es la estructura espacial en la que se
desenvuelve la acciéon fundamental para la
trama literaria?

éCudles son los recursos constructivos que
emplean los autores literarios para soportar sus
estructuras espaciales?

Como es evidente, en este momento no es un objetivo inmediato,
para este trabajo, dar respuesta a todas estas cuestiones. Con su
planteamiento, sencillamente se pretende dejar constancia de las
posibilidades que ofrece el estudio del espacio literario, para definir la
trama narratologica de la que forma parte la arquitectura en el mundo
de la vida.

Indudablemente, un espacio narrado, aun describiendo con esmerada
fidelidad una arquitectura construida, siempre implicara un ejercicio de
composicionarquitectonicadesarrollado por mediode recursos literarios
narrativos. Podriamos, como resultado, hablar de una arquitectura
construida por medio del lenguaje ampliado iconicamente con el uso
de un sistema de referencias metaforico.

A modo de ejemplo de lo que estamos planteando, vamos a realizar
un breve anadlisis, desde esta perspectiva, del texto mistico de santa
Teresa de Avila ‘Las Moradas del Castillo Interior’ dado que, si bien
existen innumerables ejemplos destacados en los que la arquitectura y
la literatura se aproximan estrechamente, como pueden ser los textos
de Jorge Luis Borges o Italo Calvino, en este caso es especialmente
destacable el hecho de que la arquitectura forma parte de la estructura
espacial del texto, determina la estructura narrativa y, al mismo tiempo,
es uno de los ‘personajes’ del relato.




En Las Moradas, se establece una imagen metafdrica que define el alma
humana como un castillo “todo de diamante u muy claro cristal”.
Como consecuencia, el signo que representa alalma es una arquitectura
perfectamente definida, que pasa a ser un personaje pasivo a lo largo
del cual y sobre el cual, transcurre la narracion que, simultaneamente,
esta determinada por su estructura espacial.

La accion se ordena segun las caracteristicas espaciales de esta
arquitectura a lo largo de siete fases definidas, detalladamente, que
implican un proceso por el que el alma se conduce, desde la periferia
del castillo, a su morada central y principal, habitada por la luminosidad
de Dios. Con esto, se produce un desdoblamiendo del alma de modo
que, al mismo tiempo que es el castillo, es el personaje que lo recorre
centripetamente.

Santa Teresa construye un espacio metaforico por el que se produce un
recorrido expiatorio del alma y, sin embargo, las propiedades de este
castillo, mas alla de su materialidad vitrea, se ajustan a una tipologia
arquitectonica realista y humanizada que, carente de toda fantasia
formal, podria ser recorrida por un cuerpo humano.

La arquitectura del alma teresiana tiene unas condiciones tecténicas
perfectamente ancladas al mundo material del arriba y abajo, de lo
pesadoydeloligero,delointerioryloexterior,eventualidades mundanas
de las que, curiosamente, por medio del recorrido de la arquitectura, el
alma quiere alejarse. En esencia, se construye una metafora del alma
humana, identificandola con un espacio arquitectdnico que se describe
con los recursos literarios del espacio del texto, pero respondiendo a
condiciones tectonicas realistas.

La arguitectura y el alma comparten, en el texto de Santa Teresa, el
sistema constructivo de la metafora. En consecuencia, el espacio
metafdrico literario que representa al alma se construye describiendo,
con gran precision textual, una arquitectura racionalmente ejecutada.
Es decir, los medios literarios con los que se compone la metafora
adoptan la consistencia de la arquitectura a la que estan significando.
De esta manera, santa Teresa se apoya en un régimen de racionalidad
mitica pues hace que los signos que estan representando al castillo
absorban las propiedades reales de su significado.

Junto a esto, el castillo que describe la mistica no es la imagen literaria
de una arquitectura real, sino que es una figuracion metaférica cuya
imagen es el alma humana. Es decir, los signos significan un castillo
real y el texto descriptivo significa un alma. Asi, si las palabras que
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emplea adquieren la racionalidad de la arquitectura, entonces tendran
la solidez suficiente como para poder construir una imagen metafdrica
del alma.En sintesis, el lenguaje adquiere la racionalidad que le permite
describir el alma humana absorbiendo la I6gica de la arquitectura a la
gue representa. Expresado de otro modo, la calidad lingUistica del signo
gue permite describir una abstraccion como es el alma es tomada de
la calidad técnica del significado de esos signos que, por medio de un
sistema de referencia metafodrico, son transferidos al alma. Asi, la calidad
del alma humana dependera de la solidez de sus metaforas lingUisticas
vy arquitectonicas.

Otro aspecto especialmente interesante de la equivalencia que Las
Moradas establece entre la calidad linguistica de un significante en
el espacio textual, y la calidad técnica de su significado en el espacio
arquitecténico, son las consecuencias urbanisticas y, con ello sociales,
gue tiene su metafora del castillo de cristal.

Haciendo una mencidn sucinta al espacio descrito por santa Teresa,
el alma se edifica, metafdéricamente, por medio de siete cortezas de
espacio concéntricas, que conducen a un nucleo en el que se (re)
centra en su encuentro con Dios. El alma va recorriendo un espacio
no jerarquizado dentro de una misma corteza o estadio espiritual en
el que multiples celdas contiguas, le van haciendo encontrarse con
representaciones del mal por lo que, en este periplo centripeto, existe
la posibilidad de extraviarse. Esta arquitectura quasi-esférica, estaria
defendida por medio de una cerca con camino de ronda y un foso
periférico con alimanas.

En este punto, si entendemos que, proximas al alma existen otras
almas, podriamos hablar de un urbanismo teolégico teresiano, que
implicaria un tejido social formado por almas que, en lo material,
estarian completamente aisladas las unas de las otras.

En consecuencia, la cohesidon social, segun el pensamiento mistico de la
santa, no viene producida por las condiciones materiales en las que se
definan las relaciones entre los cuerpos, sino del proceso espiritual de
(re)Jcentramiento que hace coincidir esas almas en su propio centro, en
el gue pasan a identificarse con Dios y formar una unidad junto al resto
de almas. En esta disposicion, se activaria la capacidad significante del
individuo como punto perteneciente a una red intersignificante de
naturaleza espiritual.
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La metafora del urbanismo teresiano nos sirve para seguir evidenciando
los elementos constituyentes de lo que, en una narratologia de la
arquitectura, definirian la Trama Narratolégica Arquitecténica.
Enelcastilloluminoso de santa Teresa, imagen metafdrica del alma, existe
un soporte construido que se va abandonando en una migracién hacia
el centro, punto en el que el sujeto encuentra, y es capaz de transmitir,
su significado.

En este sentido, el ser solo puede expresarse cuando forma parte de una
red que significa solidariamente acompasada con la potencia divina.

Es indudable que las peculiaridades formales de cada arquitectura-
alma hardn que la re-centracion sea mas o menos dolorosa pero, adn
dependiendo de sus cualidades estructurales, el alma solo significa una
vez que se ubica en una posicidn concéntrica consigo misma.

Estos dos estratos son los que reconocemos en la TNA actuando como
habilitantes de las narrativas de las identidades poéticas. Asi, el soporte
narratoldgico de la arquitectura se compone de:

Trama Paradigmatica de Cuerpos

Este nivel estd conformado por los cuerpos arquitecténicos en
su contenido formado y se encuentra afectado por pasiones y
acciones. Presenta una formalizacion de contenido tectdnico
como leccidn de cosas y, en el texto teresiano, corresponderia al
alma-estructura.

Red Sintagmatica de Signos

Este nivel esta conformado por los sistemas signicos
arquitecténicos habilitantes de los enunciados performativos
estéticos identitarios por medio de los Agenciamientos
Colectivos de Enunciacion que se agrupan en ellos. Presenta una
formalizaciéon del acto de habitar como leccion de signos y, en el
texto teresiano, corresponderia al alma-significante.

Comosederivadeloanterior,del mismmo modo que lasarquitecturas-alma
ensanta Teresa configuran una trama de construcciones aisladas entre si,
elprimerestratoquedefinela TNA, secomponedecuerposensimismados
en las condiciones sincronicas propias de su orden paradigmatico.

Podriamos asi desvincular esta trama de toda temporalidad teniendo en
cuenta, exclusivamente, una serie de relaciones internas de orden légico
independientes de las condiciones de contorno.

Esta estructura tecténica inflexible, permite que se impriman sobre
lo narrativo factores de incertidumbre basados en los encuentros vy
desencuentros que, por las condiciones fisicas de la trama, se provocan
en los relatos-vida que fluyen, narrativamente, a través de un sistema
habitacional dinamico.

En efecto, la fisonomfa de una ciudad imprime en su trama narratolégica
unos parametros de azar que repercuten sobre las interacciones
internarrativas que se produciran entre individuos. De modo equivalente,
la estructura del alma descrita por santa Teresa hace que resulte mas o
menos costoso que ésta alcance su propio centro espiritual.

Pero junto a las particularidades materiales de la trama que, al igual que
el castillo de cristal de santa Teresa, contemplan la posibilidad de extravio
y, en consecuencia, descontrol del relato-vida, lo que determinara la
cualidad significante de las narrativas identitarias es la intensidad
conectiva entre los enunciados estéticos y los agenciamientos colectivos
representados por las maquinas semidticas arquitectonicas que los
habilitan.

De este modo, al igual que las almas, en la mistica, solo pueden significar
con plenitud cuando se interconectan gracias al esfuerzo de cada sujeto
por ubicarse en su epicentro espiritual para estar en contacto con Dios,
las identidades narrativas solo pueden explotar todas sus cualidades para
construirsentido social, sise les permite aproximarse, performativamente,
a los centros de significancia colectiva de la arquitectura.

Con todo lo anterior, por medio de la metafora teresiana hemos
afadido nuevas precisiones a la definicion de Trama Narratolégica
Arquitecténica, con las que poder concluir que,

‘El mundo del texto cuenta con una ESTRUCTURA
ESPACIAL NARRATIVA relacionada con las TRAMAS
NARRATOLOGICAS ARQUITECTONICAS que configuran
el mundo de la prdctica’




En consonancia con lo que afirmabamos al inicio, el objetivo de todo lo
anterior es proponer un analisis de las caracteristicas de las Estructuras
Espaciales Narrativas del mundo del texto para, posteriormente,
establecer posibles relaciones con las dindmicas establecidas entre la
Trama Narratolégica Arquitecténica del mundo de las cosas y el proceso
de construccion poética de las identidades narrativas.

En otros términos, lo que estamos proponiendo es buscar paralelismos
entre la evolucion de los caracteres literarios en una trama espacial narrativa,
v la poiesis estética de las identidades narrativas interactuando con la trama
narratolégica de la arquitectura.

ESTRUCTURAS ESPACIALES NARRATIVAS DE LA ARQUITECTURA
LITERARIA

Una vez determinadas las capas activas de la TNA, se hace necesario esbozar
los caracteres generales de las estructuras espaciales arquitectonicas
presentes en la narrativa literaria. Es evidente que aplicar un método
empirico de estudio a través del analisis detallado de diferentes estructuras
espaciales literarias es seductor por la belleza del sistema operativo, pero
trasciende, ampliamente, la delimitacion actual de este trabajo. Es por ello
que, ilustraremos la metodologia con las generalidades mas condicionantes.
De este modo, podemos establecer, aproximativamente, que en literatura
la estructura espacial es la representacion textual de un espacio geomeétrico
gue interviene ‘como si’ estuviese construido y, al mismo tiempo, actla
como sistema significante de connotaciones socioculturales, ambientales
y psicologicas. Asi, la estructura espacial narrativa conduce a los caracteres
por espacios literarios de ficcion en los que su evolucion se ve afectada por
el azar, al mismo tiempo que el sentido del personaje se va construyendo, en
parte, con las competencias simbdlicas atribuidas literariamente al espacio.
Si buscamos un paralelismo de todo lo anterior en el plano de la practica,
comprobamos que las identidades estéticas se mueven por la ciudad
exponiéndose a encuentros y desencuentros que iran influyendo en su
historia de vida, al mismo tiempo que, su significacion se ird habilitando
interactuando con los agenciamientos colectivos del medio arquitectdnico.
Como estamo sobservando, la equivalencia operativa que existe entre
estructura espacial narrativa y trama narratolégica arquitectonica es
significativa.
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Por lo tanto, podemos afirmar que, la Trama Narratologica
Arquitectonica imprime una accion dinamica y semidtica combinada
sobre el flujo habitacional de identidades narrativas, del mismo modo
quela Estructura Espacial Narrativa establece relaciones sintagmaticas
entre sus cuerpos literarios, para permitir que los relatos sean inteligibles
espacialmente.

Al igual que la TNA, la Estructura Espacial Narrativa es cronotépica,
es decir, ancla el espacio a un tiempo determinado. No obstante, sus
caracteristicas estructurales hibridan las propiedades de las dos capas
actuantes de la TNA del mundo de la accidn. Es decir, la substancia
del sistema es siempre narrativa y, por lo tanto, sintagmatica, pero
presupone propiedades métricas y escalares formalizadas mediante
recursos textuales.

En consecuencia, la Estructura Espacial Narrativa es infinitamente
flexible, puestienelacapacidad deintroduciralteracionesdimensionales
gue solo pueden materializar los usos literarios del lenguaje. Es por
ello que, la materia textual que configura el espacio arquitecténico
narrado, permite pliegues, discontinuidades, fragmentaciones, solapes,
dilataciones, contracciones y todo tipo de intercambios simbodlicos de
atributos con los interpretantes de la accion.

En este aspecto, la estructura espacial narrativa se configura en
continuidad literaria con los personajes interpretantes. Por ello, existe
una condicion lingUistica monomatérica que permite una transferencia
constante entre la subjetividad de los personajes y las condiciones
espaciales de la estructura espacial.

No es posible, por lotanto, disociar a los caracteres de su espacio como se
da, por ejemplo, enlaaccion teatral. Los caracteres pueden manifestarse
o no en la arquitectura narrada o, por medio de descripciones se puede
presentar un espacio vacio, pero el medium que permitird sacar a
escena a los actuantes es el mismo, tanto para los agentes como para
el espacio.

Por ello, los personajes, en el espacio literario, nunca se pueden
emancipar, completamente, de una arquitectura narrada que los
muestra casi como una apéndice del espacio con capacidad actuante
o, expresado de otro modo, los personajes transfieren su humanidad
a la arquitectura narrada imprimiendo en ella su capacidad actante
dilatada.
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Por otra parte, la estructura espacial de la narracion estd intimamente
ligada a la estructura temporal. En consecuencia, las caracteristicas con las
que la trama relate el espacio arquitecténico van a depender, directamente,
de cémo esté transcurriendo el tiempo narrativo. De esta manera, si el relato
se acelera, los espacios se contraen y se presentan por medio de imagenes
fugaces que, incluso, pueden desaparecer diluidas en la accidon. Si por el
contrario, el tiempo de la narracion se sosiega, los espacios amplifican su
grado de detalle, incorporando, solidariamente, sus caracteristicas al relato.
En consecuencia, los elementos de la estructura espacial mantendran entre
si relaciones paradigmaticas mesurables, que se presentaran supeditadas
a la accion por medio de relaciones sintagmaticas que relativizaran
geometrias y distancias, haciendo de la arquitectura relatada, un sistema
inestable sometido a las turbulencias narrativas que requiera la trama
l6gico-temporal. Asi pues, sera el lector quién, mediante el egjercicio de
refiguracion, ird restituyendo los vacios de esa estructura espacial, con el
rigor que corresponda a las necesidades de verosimilitud del relato.

El espacio arquitectéonico de la narracion estabilizara sus condiciones de
habitabilidad por medio de la subjetivacion del lector que, no podemos
olvidar, es el Unico agente con capacidad de habitar en el momento en el
gue se produce el acto de interpretacion de la obra. Asi, el lector, junto a la
restitucion de los caracteres de los personajes, estara implicado, a lo largo
de toda la obra, en llevar a cabo una reestructuracion espacial I6gica del
escenario narrativo. Es indudable, en este aspecto, que la metodologia de
(re)Jconstruccion de la arquitectura narrada mediante la reconfiguracion
lectora, esta profundamente mediada por las experiencias habitacionales
del lector en el mundo practico de las cosas.

Por consiguiente, del mismo modo que el lector, a través de una vivencia
literaria del lugar, aprenderd estructuras espaciales inéditas, los personajes
solo pueden habitar el espacio literario cuando éste es avivado por el acto de
leer y se encarna en las facultades humanas habitacionales del lector.

05.02

Para poner de manifiesto las afirmaciones anteriores, vamos a hacer uso de
la nocidon de audiencia consciente presentada, esbozando los medios de los
que dispone el sujeto cuando forma parte de un publico expectante. Para ello,
consideremos un relato de vida genérico compuesto por un sujeto que emite
una serie de enunciados performativos integrados en una narracion y que,
ademas, actUa consciente de tener una audiencia, por lo que se exterioriza
con una autoescenificacion dramatizada.

Sin duda, nos encontramos ante un individuo que, movido por una voluntad
de transformacion de su medio, lleva a cabo un acto comunicativo que forma
una unidad significante ya que,como humano, ha actuado en todo momento
dentrode unatotalidad temporal narrativa comprensible. Dado que el tiempo
humano es narrativo, todo tramo experiencial recorrido dentro de una red
intersignificante por el flujo habitacional de una identidad, se acomoda a una
trama narrativa pues, de lo contrario, careceria de inteligibilidad.

Siendo conscientes de que, para que los significados de nuestra identidad
estética sean comprendidos han de articular un relato, nos adaptamos a
la derivacion performativa que el lenguaje encuentra en la accion, para
asegurarnos de que la re-figuracion, igualmente narrativa, que nuestra
audiencia conformara con nuestros enunciados estéticos, se corresponda, en
la mayor medida posible, con la intencion ilocucionaria que hemos puesto al
elaborar la narracion performativa.

De este modo, el espectador que asiste fisicamente o que reescribe
mentalmente un relato de vida performado, lo reconstruye de manera
linguistica pero igualmente narrativa. Esto es asi, ya que el publico no se limita
a asumir esa realidad como una mera sucesion de hechos dispuestos a lo
largo del tiempo, ni tan si quiera acepta la temporalidad que el intérprete ha
tratado de imponer dramatizando sus intenciones.

El que lee un cuerpo-relato elabora su propia trama, su propia vision de
la situacion que dirla Goffman, refigurando la narracion con su propia
subjetivacion del tiempo narrativo.

Efectivamente, con la relectura de una narracion, ésta es filtrada a través de
una nueva subjetividad, que genera un nuevo orden narrativo apoyado en
Sus propios tropos literarios, para (re)producir el sentido de un conjunto de
hechos relatados a través de la accion. Sin duda, la subjetividad del espectador
deformara la trama narrativa manejada por el intérprete, aportando tantas
reinterpretaciones como su necesidad de configurar un sentido global
requiera




Es por esta razon que, el espectador que recibe un relato hace una
nueva sintesis de lo heterogéneo hibridando la historia recibida con su
propia experiencia y este proceso, segun la narratologia de P. Ricoeur,
es el que pone en practica la Mimesis Il que es a través de la que se
realiza la composicion literaria del texto narrativo. Por lo tanto literatura
y realidad tienen recursos comunes.

05.03

Con el fin de articular el razonamiento anterior con la narratologia de
Paul Ricoeur, hemos de aclarar que la inteligencia narrativa a través
de la que conformmamos nuestras imagenes relatadas del mundo nos
requiere llevar a cabo Actos Configurantes Narrativos, con la misma
substancia con la que este mismo recurso se emplea en la composicion
literaria de la narracion.

Con lo anterior, no solamente necesitamos que un texto literario
organice una serie de acontecimientos dentrode un orden sintagmatico
narrativo instalado en una totalidad temporal, de la misma manera, las
imagenes del mundo que construimos son estructuradas como actos
configurantes narrativos para que resulten inteligibles.

Es evidente que, como ya hemos apuntado, nuestra imagen del mundo
elaborada por medio de actos configurantes narrativos se debe a que,
insistimos una vez Mas, la nocidén de temporalidad que manejamos es
siempre narrativa.

Esto es asi, ya que la dimension episddica de una sucesion de hechos
reales dispuestos cronoldgicamente en un tiempo lineal no construye
un sentido que podamos interpretar, porque el significado surge
de las relaciones sintagmaticas que establece una trama anclada
diacronicamente a su contexto, estructurada segun una temporalidad
humana no cronoldgica y, por lo tanto, ldgica y narrativa.

Una estructura temporal narrativa es eficaz, si la causalidad que gufa
el relato hacia la consecucion de un fin tiene un funcionamiento
l6gico adecuado, con independencia de que los acontecimientos no se
dispongan segun una secuencia cronoldgica. No nos interesa el orden
paradigmatico de un conjunto episodico de eventos, sino la direccion a
la que nos oriente el tema de una narracion elaborada en base a ellos.
Este tema es lo que la Poética aristotélica denomind Pensamiento, que
responde a un acto reflexivo que dispone los sucesos de una linealidad
cronoloégica, segun una configuracion que sea capaz de generar una
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totalidad significante.

De esta manera, fragmentamos la realidad en quantums significantes
otorgando a ciertos hechos la condicién de fin. Estos dispositivos
narrativos de cierre, funcionardn como fines ya que constituyen las
causas que han desencadenado la accidon, pero esto no implica que,
necesariamente, hagan las veces de finales como el Ultimo episodio de
la linea cronoldgica del tiempo.

Como sabemos, en cine el fin de una cadena causal puede presentarse
en el inicio cronolégico de la pieza, mientras que el final puede ser tan
soloaguel acontecimiento que la trama narrativa ha estimado presentar
al final de la obra. Como vemos, el fin y el final no coinciden en el mismo
punto temporal si no es en una pelicula que siga una trama narrativa en
orden cronolégico. Es interesante, en este aspecto, observar cémo una
correspondencia errénea entre tiempo cronoldgico y tiempo narrativo,
conduce a exhibir al final de una cinta el texto de FIN, cuando, en
realidad, la escena que acaba de contemplar el espectador es un mero
FINAL cronolégico, dado que el fin causal de la historia se ubicaba en
otro punto de la obra.

Efectivamente, lo que concede la relevancia suficiente como para que
consideremos que un cierto acontecimiento constituya un fin narrativo
en el campo practico de la realidad, es que podamos reconocer en él la
condicién de conclusion de un ciclo causal desde la que contemplar la
evolucion del relato de vida.

En el mundo de las cosas, el fin narrativo y el final cronolégico de la
historia, siempre coinciden en el mismo punto puesto que no damos
por terminada ninguna historia de vida si ésta no nos ha conducido a
un fin.

Es por esto que, dejamos abiertas narraciones que, aungue hayan
finalizado cronoldgicamente, para nosotros no han encontrado su fin
causal narrativo. La trascendencia que le damos al fin de un relato
de vida radica en que, en realidad, no es un punto de cierre sino un
punto de continuidad, que nos permite volver a narrar o, lo que es mas
importante, continuar la historia.
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S un hecho de gran valor para este trabajo,

haber tenido la oportunidad de conocer, por
medio de sus propias reflexiones, las estrategias
discursivas que Paul Ricoeur pone en accion, para
trasladar las conclusiones fundamentales de su
teorfa narratologica a la comprension narrativa del
espacio arquitectonico.

De este modo, por medio de su texto ‘Arquitectura
y Narratividad’, publicado en 1989 en la revista
‘Urbanisme’ Ricoeur admite estar de acuerdo con
la posibilidad de una Narratividad Arquitecténica,
puesto que, de manera paralela a como se produce
en la trama temporal en el caso de narrativa literaria,
la arquitectura define, segun él, una trama espacial.
En su investigacion, Ricoeur hace una excitante
promesateodricacuandosugiereelentrecruzamiento
de la configuracion arquitectonica del espacio vy la
configuracion narrativa del tiempo, fundiendo la
espacialidad del relato y la temporalidad del acto
arquitectonico en un intercambio bidireccional
espaciotemporal. No obstante,aunque esindudable
la profundidad abierta con esta propuesta de solape
arguitectonico- narrativo, P. Ricoeur construye
Su narratividad arquitectonica reconociendo un
paralelismo entre la arquitectura, como espacio
fisico construido y la literatura, como espacio
narrado.
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Esta relacion de correspondencia, atrapa a Ricoeur, como veremos,
en la via muerta de la aplicacion del modelo linguistico a los procesos
de construccion de sentido en los que esta implicada la arquitectura.
En la articulacion de su constructo tedrico, la narratividad
arquitectonica de Ricoeur hace uso de la teoria de la representacion
mimeética de la accion en tres fases, que daran lugar a los estadios
de pre-figuracion, configuracion y re-figuracion. En esta traslacion,
gue ha sido fundamental para nuestra definicion de una narratologia
arquitectonica, se acomete un planteamiento forzadamente binario,
que sitla las fases de prefiguracion-refiguracion en la dimension
organicay social del habitar, y la configuracion, como poiesis narrativa
arquitectonica, es atribuida exclusivamente a la operacion tecténica a
la que se otorga la facultad de narrar.

Tal y como se ha expuesto, hemos tomado de Ricoeur la nocion de
campo practico de la accion, en el que los interpretantes signicos
internos construyen trama narrativa interpretando y reinterpretando
enunciados estéticos. Sin embargo, nos hemos distanciado de él,
al reconocer en los lugares de la vida las estrategias generativas de
trama que, segun Temps et Récrit, solo pueden ser activadas a traves
de la composicion literaria.

Esto es asi, puesto que Ricoeur no identifica la nocion de audiencia
expuesta por Habermas y Goffman, que nos lleva a la conclusion de
gue el quasi-texto de la accion tiene consciencia narrativa, pues sabe
que se esta auto-escenificando ante un publico.

En consecuencia, Ricoeur considera que solamente el objeto
arquitectéonico concebido como una reconduccion de los patrones
inmediatos del habitar, tiene capacidad poética, y que su relacion con
quien la habita se reduce a la comunicacion jerarquizada entre obra
y espectador.

Aungue Ricoeur entiende la arquitectura como un sistema de gestos
rituales que soportan la interaccion social en toda su integridad,
plantea que, tal y como sucede cuando la vida cotidiana se eleva a
una condicion poética al ser narrada, lo mismo ocurre a nivel espacial,
cuando el habitar espontaneo es redisenado domesticandolo dentro
de una arquitectura.

Esta afirmacion, no puede divergir mas de nuestra investigacion dado
que, es una premisa esencial para nosotros, entender la vida como un
fendmeno poético construido por medio de la narracion dramatizada
de los enunciados estéticos que la identidad emite a lo largo de

un flujo habitacional e
categoricamente que, lo
poesia, no es el autor for
sino la esencia creativa
Con todo lo anterior, co
la accion de habitar par
intervencionismo const
posicionamiento que a
analogias directas y con
Muestra de ello es que
ejecutadolacondiciond
desde su unidad comp
sus partes. Es por medi
vertiginosamente, a la a
una narratologia arquite
Con esto, insistimos, no
la arquitectura como u
matizamos que sus ap
las relaciones sintagma
temporalizado.
De este modo, enten
polifébnico con una dete
eternidad arquitectonic
narratologia espacial, ¢
junto a los relatos de vid

Por otra parte, Ricoeur
condensadoen tanto qu
del edificio” vy, al mis
tectonica desplegada a
analisis, Ricoeur limita
al tiempo invertido e
procedimiento técnico.
No obstante, a pesar
arquitectura como una
arquitectonica en la que
pero también de habita




rabajo de configuracion
co, se refiere a ello como
santemente inventadas”
a cuestion decisiva: ¢La
2xclusivamente a la (re)

mismo Ricoeur cuando,
onica, aclara su vision de
ruida, cuya significacion
etado organicamente en

ectonica de Ricoeur no
ho de que la narrativa
dinamica del habitar. En
>municativo animado por
O no narra un relato.

‘El'acto constructivo genera significado
pero solo el habitar genera narrativas
allo largo de su flujo dinamico por una
Trama Narratologica Arquitectéonica
dispuesta en nodos cronotépicos,
impulsado por las fuerzas ilocucionarias
que animan la creacion poética de la
identidad, por medio de enunciados
performativos estéticos de orden
mitologico’

ectura territorializa los
responsables de modular
namico generadora de
involucrada en esta red,
erenciales incapaces, por
itectonica.
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AROUTTECTONIE A

N aspecto especialmente relevante

derivado de la traslacion realizada
por Ricoeur desde su narratividad a una
Narratologia Arquitecténica, es el modo
en el que aplica al espacio construido,
los conceptos de esquematismo vy
tradicionalidad presentes en la trama del
relato.

En Ricoeur, el relato es esquematico ya que
seaproximaaun paradigmanarrativofijado
alolargode un proceso de sedimentacién
cultural de tipologias. De este modo, se
alinea con la idea de innovacion entendida
como aprovechamiento creativo de las
posibilidades de un tipo asentado sobre la
tradicionalidad.

A consecuencia de lo anterior, se maneja
una doble concepcion de la idea de
contexto que, aplicado a la arquitectura,
tiene las siguientes consecuencias.
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Por un lado, aplicando esta nocion al espacio arquitectonico, podemaos
entender que la intertextualidad en arquitectura describe el proceso
mediante el cual una nueva unidad arquitectonica se localiza en el
senode un grupo tipolégico. Por otra parte, siconsideramos el entorno
urbano como un medio linguistico, inscribir una Nueva arquitectura
supondra un ejercicio de contextualizacion de un nuevo ‘texto’, dentro
de un entramado de arquitecturas preexistentes.

Trasladando la idea de intertextualidad a un modelo narratolégico
arquitectonico, como ya ha sido descrito esta trama esta atravesada
porelflujoilocucionariodel habitar,se ocupa dedistribuirla circulacion
de identidades narrativas y de asignarles una potencia performativa.
De esta manera, cuando se injerta una nueva maquina semiotica
arquitectéonica en la red narratologica, esta inscripcion intra-
textual requiere una sutura fisica de los soportes construidos pero,
paralelamente, se han de tener en cuenta los efectos globales sobre
la red del habitar.

De esta manera,

‘Una solucion urbanistica puede
realizar un buen cosido de tramas
construidas, pero introducir
disrupciones narratologicas que
afectardn a la conectividad de las
redes intersignificantes, lo que,
indudablemente, afectard a la
construccion de las identidades’

Para ilustrar la exposicion de las operaciones de sutura intertextual
realizadas dentro de una trama narratoldgica, vamos a remitirnos a
la operacion de insercion del Centro de Arte Contemporaneo CA2M
en el municipio de Méstoles, ubicado en la periferia metropolitana
del sur de Madrid. Con este analisis de nuestro caso de estudio desde
la perspectiva de |la Teoria Narratolégica Arquitecténica que hemos
propuesto, cerraremos el Ultimo blogque tedrico de esta investigacion.




De acuerdo con la metodologia seguida, de manera homdloga a
como fue introducido para el estudio de |a Teoria de los Enunciados
Performativos Estéticos, el caso de las estéticas identitarias de lo
ordinario propias de las chicas denominadas ‘ratchet’, y que integran
parte del contexto social del CA2M, vamos a analizar, en este caso, las
consecuencias de la Teoria Narratolégica Arquitecténica aplicada al
espacio del museo, para estudiar sus implicaciones en los procesos de
poiesis identitaria del cuerpo social que se configura en su entorno.

Tal y como hemos definido al exponer la nocién de Red Dinamica
Habitacional, el concepto de habitar que estamos proponiendo ha
sido métrica y simbolicamente aumentado. De este modo, al hacer
presente nuestra fisicidad en un territorio lo transformamos, de
modo inmediato en arquitectura, al resignificarlo con las condiciones
habitacionales dinamicas inmanentes a toda existencia humana. En
consecuencia, planteamos que aquello que determina el habitar no
es la permanencia en un mismo lugar, sino el transito a través del
CUerpo arquitectonico.

Con lo anterior, la arquitectura se involucra narratolégicamente en la
construccion de las narrativas de la identidad, cuando es atravesada
por el flujo habitacional que genera un relato que transcurre en el
espacio que se habita, aquel que se acaba de habitar y el que se
habitara en un futuro.

Por ello, hablamos de ‘habitares’ encarnados en diferentes escalas
y fisonomias arquitectonicas que, por medio de los regimenes de
racionalidad quelascruzan,dan potestad performativaadeterminadas
identidades y se la deniegan a otras. En consecuencia, cuando el
agenciamiento colectivo que activa semidticamente una arquitectura
anula la capacidad de generar sentido colectivo de una identidad,
esta limitando su participacion en la construccion del cuerpo social,
dando lugar a procesos de exclusion de naturaleza diversa.

S| trasladamos lo anterior al caso del CA2M, hemos de comenzar
anunciando que, como es evidente a simple vista, el proyecto
implementa, drasticamente, un paradigma de centro de arte
contemporaneo alineado con las tipologias museisticas propias de
la cultura legitimada, dentro de un medio de rasgos genuinamente
populares, en el seno de una trama urbana residencial de alta
densidad.

Nagho Toribje
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De este modo, como consecuencia de las disfuncionalidades descritas,
que afectan a las suturas de las tramas del cuerpo arquitecténico
proyectado como espacio estriado, la problematica que presenta el CA2M
es de orden narratolégico. Efectivamente, este espacio esta planteado de
acuerdo a una légica de Iimites y sectorizaciones por lo que, dificilmente
podra insertarse adecuadamente en las maranas narrativas de su
entorno, ya que las estructuras narratolégicas tectonicas y semioticas
que propone, ofrecen una alta resistencia al flujo habitacional dinamico
propio del contexto.

De acuerdo con este trabajo, el CA2M es una maquina semiotica
arquitectonica configurada como entrecruzamiento de agenciamientos
colectivos que facilitan o bloquean la circulacion de los impulsos
ilocucionarios. Por este motivo, tiene capacidad habilitante para favorecer
el desarrollo de ciertas narrativas conformadas por integracion de
enunciados estéticos de la identidad pero, igualmente, de rechazar otras.
Comoya se ha presentado, los agenciamientos colectivos de enunciacion
estan apoyados sobre un régimen de racionalidad determinado. Asi,
analizandoel CA2M desde la perspectivade laracionalidad que representa,
si tenemos en cuenta que el espacio esta estructurado siguiendo una
jerarquizacion programatica que impone un protocolo de aproximacion
reverencial al arte contemporaneo, entendemos que nos hallamos ante
un caso de implicacion de los mundos de la creacion en los procesos de
exclusion social.

‘El paradigma semiético que introduce
el CA2M en su medio establece una serie
de agenciamientos colectivos limitantes,
materializados con una tectonica de barreras
simbdlicas. Umbrales significantes que han de
ser cruzados cuando, para acceder al museo,
hemos de atravesar una entrada monumental
con la anica funcion de comunicar que
estamos aproximdndonos al espacio
sacrosanto del arte al que hemos de rendir
pleitesia.

Estos mismos secto
deliberadamente co
el silencio sepulcral c
‘obra de arte’ exhibidz
redundando infinita
narrativa.

‘Con lo anterior, nos encontramos
ante un espacio de creacion
contempordnea en la periferia, sinla
articulacion adecuada con la estructura,
narratologica de su contexto, ya que
no permite la intertextualidad entre
tramas narrativas, puesto que los
agenciamientos colectivos quello
atraviesan anulan los enunciados
performativos identitarios presentes en
el entorno’

Asi, en el contexto fT.
altamente comparti
intensos flujos habit
un barrio obrero, ide
realidad a la que el el
y el paternalismo ac
signicos de la cultura
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CONCLUSIONES!



Es posible que esta investigacion nos haya
conducido, poco a poco, hacia una deriva
nihilista como la de Bartleby el escribiente.
Sin embargo, si hemos ido renunciando a las
accionescreativasylos subtitulos pretenciosos,
nos encontramos igualmente incapacitados
para proponer unas conclusiones resolutivas.
Es mds, no pensamos que tenga demasiado
interés una investigacion que va agotando sus
preguntas por medio de respuestas cerradas.

No obstante, tampoco pretendemos actuar
como un Neron iluminado que sale corriendo
después de incendiar el arte y la cultura. Por el
contrario, en todo momento hemos reconocido
las fragilidades de este andlisis que, como
cualquier elaboracion tedrica, es mds valioso
por las dudas que provoca que por sus certezas.

Del mismo modo, consideramos necesario
volverainsistiren que, siladurezade las criticas
expresadas en este trabajo no esconde su filo,
no se debe a la impostura moralista acusatoria
de los manifiestos que derrocan un sistema
para proponer otro. Es mds, la necesidad de
nombrar ciertas instituciones culturales ha
sido meramente discursiva pues, como es
evidente, no tenemos ningun interés ideolégico
en desacreditar la gestion de ninguno de estos
centros.

Portodo esto, sentimos no terminar este andlisis
con una apoteosis wagneriana de soluciones
grandilocuentes y tranquilizadoras, sino con un
elenco, que se resiste a agotarse, de preguntas
algunas incomodas, otras incluso ingenuas
pero, en todo caso, formuladas con la voluntad
de desbloquear los mundos endogdmicos y
autdarquicos de la arquitectura, la cultura y el
arte.

Efectivamente, ante la necesidad de escribir
unas conclusiones,

I would prefer not to...



¢Es lo mismo la muerte de las artes que la
muerte del/la artista?

Si el arte ha muerto... ;:Qué es la industrial
cultural que le ha sobrevivido?

clnterviene Ila arquitectura en el cuerpo
social sin conocerlo?

¢Es la creacion de la identidad del individuo
una funcion de la arquitectura?

cTiene el mercado la capacidad que le hemos
reconocido para anular la potencia politica
de la identidad?

(Es necesariamente negativo que un signo
estético carezca de significado?

cEs realmente |la estética identitaria un
medio de resistencia politica?

cCuadlesseranlasconsecuenciasdigitales del
conflictosemioticoque hemos  planteado?

Si existen identidades digitales. ¢Es lo
identitarioun valorexclusivamente humano?
cQué consecuencias sociales tiene Ia
dimension metafisica que hemos reconocido
en la identidad?

Si cuando habitamos, narramos ¢Por queée
cuando construimos tan solo describimos?
cEs posible una arquitectura en la que narrar
ademads de vivir?

Cuando la arquitectura es consciente de su
relevancia semdntica ¢Se acerca al individuo
o al Estado?

Una sociedad sectorizada porla arquitectura
cPuede construir significados colectivos?

(En qué momento del proceso constructivo
se plantea la arquitectura la problemdadtica
del habitar?

cQué consecuencias arquitectonicas tendria
plantear la presencia en el espacio publico
como un habitar en movimiento?

cSomos conscientes de |la trascendencia
significante de la arquitectura?
cPensamos Ila arquitectura
temporalidad presente?

desde un

cLos proyectos arquitectonicos deberian
transmitirse por medio de textos literarios?

cPorquénoconsideramosquelaarquitectura
condiciona las historias de vida tal y como lo
hace, por ejemplo, un paisaje?



cQueée sucederia si realizdsemos una
lectura del espacio urbano en términos
dramaturgicos?

cPor qué se penso el fondo de escena de
los teatros clasicos como una arquitectura
simulada?

cSe proyecta la arquitectura con consciencia
de su tiempo narrativo o solo se considera la
cronologia tectonica del montaje?

cComo serian el cine y la literatura sin el
espacio arquitectonico?

cPor qué cuando pensamos en ‘realidad
objetiva’ le sustraemos Ilos afectos y
emociones?

(Es posible un cuerpo social soportado porun
espacio urbano exclusivamente normativo?

cQuée narra el furor iconogradfico de Ia
arquitectura de principios de este siglo?

¢El maquillaje siempre esconde o también
revela?

¢Es posible un mundo construido
estrictamente sobre el racionalismo cuando
para describirlo necesitamos un medio de
expresion sensible?

¢Por qué se ha apartado escrupulosamente
lo domeéstico y ordinario de |la esfera de lo
publico?

cPodemoshablarde‘cultura’sinentendernos
como cuerpos-relato?

cQué consecuencias significantes tendria
la desaparicion de la identidad del espacio
fisico arquitectonico?

¢cEs el arte contempordaneo socialmente
responsable?

cSon conscientes los espacios creativos de
ser instituciones de beneficencia cultural?

¢Realmente necesitamos un arte productor
de objetos?

cQué tiene peores consecuencias sociales
la elitizacion aburguesada del arte o su
comercializacion?

cQué sentido tiene la diferenciacion de un
campo propio para la estética?

cEs realmente democrdtico el arte?

cQueésentidotienelacreacionsinoconstruye
sentido social colectivo?

¢Es consciente Ia cultura cuando se
aproxima a lo ordinario de los riesgos del
apropiacionismo?











