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El mobiliario de José Luis Gomez Perales



«Crear un mundo tranquilo, sereno,
precisamente por reaccion al mundo
exterior» José Luis Gomez Perales



El mobiliario de José Luis Gémez Perales



La motivacion para realizar este Trabajo de Fin de Grado nace del

interés personal hacia el disefio de mobiliario y la oportunidad de explorar
esta temdtica, que durante la carrera no he tenido la ocasién de investigar,
lo cual me llevd a buscar un proyecto que me permitiera obtener
conocimientos en esta drea.

El objetivo principal es el estudio y analisis de los muebles e interiores
disefiados por José Luis Gomez Perales, con el propodsito de proporcionar
informacion suficiente para revelar esta faceta del pintor espafiol hasta
ahora inexplorada.

Esta iniciativa surgio gracias a la propuesta de mi tutor, el arquitecto e
interiorista Pedro Feduchi Canosa, quien me sugiri6 investigar la obra de
Gomez Perales, por lo que su orientacion y apoyo fueron fundamentales
para concretar este proyecto.

La escasa documentacioén sobre el trabajo de disefiador del artista anade
un elemento de interés a esta investigacion, convirtiéndola en una
oportunidad para aportar nuevos conocimientos al campo del disefio de
mobiliario y para dar mas visibilidad y reconocimiento al trabajo de
disefiadores como Gdémez Perales, quien colaboré estrechamente con
arquitectos reconocidos como Ferndandez del Amo y Ruiz de la Prada y
Sanchiz, desempefiando un papel esencial en sus proyectos.

PALABRAS CLAVE

Mobiliario - Interiorismo - Disefio - Construcciones moduladas - Biosca
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Motivacion

El motivo de realizacion de este trabajo, como se mencionaba
anteriormente, surge de un gusto personal por el disefio de
mobiliario y la incorporacién del arte en la arquitectura, asi como
del deseo de investigar y profundizar en esta tematica, hasta ahora
desconocida para mi.

Agradezco a Pedro por su guia, ya que gracias a su propuesta he
podido conocer la existencia de este artista y su importante
contribucién, no solo al mundo del arte, sino también de la
arquitectura. Gracias a ello, he descubierto esta otra faceta de la
arquitectura, de la que tan poco se habla pero que aporta tanto
sentido, conociendo artistas y proyectos que desconocia.

Ademds, se intenta mostrar esa btiisqueda de la "obra de arte total"
que arquitectos como Ferndndez del Amo y Ruiz de la Prada y
Sanchiz perseguian al colaborar con artistas como Gémez Perales,
reviviendo la fusién de las artes.

2.01. Homenaje a José Luis Ferndndez del Amo en las fiestas de Vegviana, 1990.
de izquierda a derecha: Jacqueline Canivet, José Luis Gémez Perales, José Luis Ferndndez del Amo, Josefina Fuentes, Beatriz
Lépez-Gil, José Luis Sdnchez, Paloma Nogués y Antonio Sudrez
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Objetivo y Metodologia

En este trabajo no se pretende hacer un catdlogo exhaustivo de la obra de
Gomez Perales, mucha de la cual est4 dispersa entre colecciones particulares.
En su lugar, se busca esbozar la figura de un artista del que se conoce muy
poco a pesar de su participacidon en importantes acontecimientos,
especialmente en el mundo del arte y, sobre todo, en el disefio de mobiliario
y su colaboracion en famosas obras de arquitectura. Por tanto, el objetivo de
este trabajo es dar a conocer y poner en valor la obra y trayectoria de este
autor, del cual existe escasa informacion.

Para ello, se abordara su biografia de manera general, seguida de una vision
de su trayectoria profesional basada en publicaciones del diario ABC de la
época, publicaciones de la Galeria José de la Mano, articulos sobre su
participacion en el Centro de Calculo de la Universidad Complutense de
Madrid y, sobre todo, la colaboracidn de la familia, en especial Nuria Fuentes,
sobrina del autor, y Josefina, viuda de Gomez Perales.

Esta contextualizacion abarcara desde el comienzo de su carrera profesional
hasta las diversas disciplinas y 4reas de trabajo que exploro a lo largo de su
vida, siendo el principal objeto de estudio de este trabajo el disefio de su
mobiliario.

Primero se analizaran las caracteristicas principales de sus muebles y, por
tipologia, se explicaran mediante distintos ejemplos tomados del catdlogo
digital de muebles del COAM y de una visita realizada a la casa del propio
artista, donde se conservan numerosas piezas, asi como a otro familiar del
artista, teniendo en cuenta que no disponemos con la totalidad de su obra.
También se analizard la evolucion de estos disefios, identificando cambios en
modelos concretos y tratando de entender las razones detras de estos, asi
como la manera particular de construir que empleaba Gomez Perales.

Por ultimo, se compararan sus muebles con los realizados por otros
profesionales de la época para detectar similitudes y diferencias, valorando la
repercusion de su trabajo. Este andlisis servira como base para un futuro
estudio centrado en posibles referencias e influencias en su obra.



2.02 Salon vivienda familiar del artista con sofd y mesa auxiliar de Gomez Perales.
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Jose’ Luis Gomez Perales nace en Madrid el 25 de abril de 1923.

Comienza sus estudios de Bachillerato en 1933, que terminard en 1940, tras el
paréntesis de la Guerra Civil.

En 1941 comienza a estudiar Matemadticas, carrera que abandonara, y tras probar
también Ingenieria decide dejarla mds adelante para dedicarse finalmente a la
pintura.

Obtiene en solo tres afios la Licenciatura en Bellas Artes tras realizar sus estudios
en la escuela de Bellas Artes de San Fernando en Madrid entre 1948 y 1951.
También recibié el titulo de Profesor de Dibujo y Pintura.

Con motivo de su viaje de fin de carrera, en 1951 recorrera gran parte de Francia
junto con sus compaiieros, ciudad donde volverd un afio después a trabajar
becado por el Gobierno francés. Aquel 1952, Gomez Perales pudo sumergirse en
la vibrante escena artistica parisina, compartiendo estancia con numerosos
artistas en el Colegio de Espafia, en el 9 del Boulevard Jourdan.

En 1953 obtiene una bolsa de viaje que le permite visitar numerosos museos de
Francia, Bélgica, Holanda, Alemania y Dinamarca, donde estudio y se empapo del
arte europeo de la década de 1950.

Un afio después se casa con la pintora Josefina Fuentes Cruz y consigue una plaza
como profesor de Dibujo en el Instituto Técnico de Saldaiia, en Palencia.

En el afio 1957 consigue por oposicion una plaza de profesor de Dibujo en la
Universidad Laboral de Tarragona, donde ejerce hasta su renuncia, dos afios
después. Tras ello, se traslada a Madrid.

En esta ciudad es donde comenzara su exploracion hacia nuevas experiencias
plasticas: muebles, decoracion e incorporacion del disefo a la arquitectura. Nada
mas llegar trabajard como dibujante y decorador en la Galeria Biosca.



.....

3.01. Conferencia en la Galeria Biosca, 1943.

En 1961 decide crear su propia fabrica de muebles (Gomez Perales
Muebles) y afios mas tarde se asociara con el arquitecto Juan
Manuel Ruiz de la Prada y Sanchiz en una nueva empresa bajo el
nombre de DYMSA, hasta 1974.

En Madrid ejercerd también de profesor de Dibujo en el Colegio
Nuestra Seiiora de los Rosales, al mismo tiempo que prepara
opositores a Catedras de Dibujo en Institutos de Ensefianza
Media.

Entre octubre de 1971 y enero de 1973 ejerce la docencia en la
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Madrid, plaza
a la que renuncia para poder preparar la exposicion individual
que, por invitacion, realizarad en 1973 en el Museo de Bellas Artes
de La Chaux-desFonds (Suiza).

Finalmente, desde 1974 y hasta su jubilacion en 1988 fue profesor
en la Escuela Universitaria Pablo Montesino, parte de la
Universidad Complutense de Madrid.

Es importante sefialar su participacion en el Centro de Calculo de
la Universidad de Madrid (CCUM), actual Universidad
Complutense, donde participaria desde su segundo curso (1969-
1970), quizas el curso capital de este, hasta su conclusion, y donde
gracias a la utilizacién de ordenadores y programas informaticos,
comienza a desarrollar sus construcciones moduladas, unas de sus
obras mas famosas.
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Gomez Perales se retirard en el afio 1988, realizando su ultima exposicion
individual en el 2004 en Teruel. Ademads, estos ultimos afios seguira
experimentando con estructuras exentas a modo de esculturas con planos
superpuestos y otras formas tridimensionales, hasta su fallecimiento el 18 de
diciembre de 2008 en su casa estudio en Buenafuente del Sistal, Guadalajara.’

H .. .

3.02. El artista trabajando en su taller, década de 1950

! Informacion sobre su biografia obtenida de la publicacién «Aventuras de la linea recta - Gémez Perales», 2013 apartado
biografia, escrito por Nuria Fuentes



Toda la obra del artista presenta una evolucion muy consecuente y

un estilo tremendamente personal y propio. Cabe destacar el
enfoque multifacético que permitié a Gémez Perales explorar y
aplicar su creatividad en diversas areas, aportando su estilo unico y
adaptando sus habilidades a diferentes contextos artisticos y
arquitectonicos.

Etapas artisticas

La evolucion de su arte se puede dividir en tres etapas distintivas,
cada una marcada por cambios significativos en su estilo y enfoque.

Daremos comienzo a su primera etapa después de completar sus
estudios en 1951, cuando comenzo a desarrollar un estilo
expresionista geométrico. Sus pinturas reflejaran su interés por las
formas abstractas, pero aun con una base figurativa.

La segunda etapa la encasillamos tras su regreso de Paris en 1953,
donde el contacto con el vibrante mundo artistico europeo influyo
en su transicion hacia la abstraccién. Aunque su trabajo siguio
evolucionando, se puede notar un cambio hacia el constructivismo
figurativo y el informalismo alrededor de 1957.

4.01. Composicién para bachillerato laboral
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4.02. — 4.03. Composicién, 1955

4.04. — 4.05. Composicion, 1955

Vemos como Gomez Perales mostraba una indudable voluntad de embarcarse
plenamente en la aventura de la pintura abstracta hallandose algunas constantes
que retomaria en los afos setenta. En muchas de las obras de esta segunda parte,
expuestas en la galeria José de la Mano, pueden analizarse notas comunes como la
preocupacion por una distribucion modulada del espacio.

A principios de los 60 comenzaria a trabajar con mayor rigor en el campo de la
abstraccion geométrica, planteando las bases para sus primeras construcciones
moduladas, que desarrollard posteriormente a lo largo de casi dos décadas, y sobre
las que investigd y experimentd en profundidad durante su estancia en el Centro de
Célculo.

Se reintegra a la vida expositiva tras casi una década de silencio en 1970 con la
presentacion de sus primeras obras moduladas en la Galeria Eurocasa.

En 1972, Gomez Perales particip6é con una sala individual en la XXXVI Bienal de
Venecia, un hito importante en su trayectoria.

Como menciondbamos anteriormente su participacion en el seminario de “Andlisis
y Generaciéon automadtica de Formas Plasticas” del Centro de Calculo de la
Universidad Complutense de Madrid en 1969 también fue clave para el desarrollo
de su estilo.

“A lo largo de bastantes afios he venido trabajando sobre los principios de niimero,
orden, médulo y proporcién.” 2



CRITICA * INFORMACION * A B c ENTREVISTAS * ERUDICION *

DE LASARTES —

GOMEZ PERALES
Y

SU INTENTO
DE
SISTEMATIZACION

Por Salvader IMENEZ
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Luls Gémez Perales se inscribe en ¢l gran
eapiiule, entre desolodo y emocionante, de
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)

4.06. ABC de las Artes, entrevista por Salvador Jiménez, 6-03-1970

“La obra, tltima y prolongada, de José Luis Gomez Perales se inscribe
en el gran capitulo, entre desolado y emocionante, de la pintura no

objetiva”

Salvador Jiménez, entrevista a Gémez Perales para ABC de las Artes 6-03-197

Nuria Fuentes contaba en una entrevista para “El Confidencial” el
pasado 6 de abril de 2024 junto con José de la Mano, coémo Goémez
Perales, su tio, disefiaba sus obras con un programador de
computadoras detrds. “Eran afios en los que los artistas,
obviamente, no sabian programar, tenian que contar con un
programador que iba asociado a cada uno de ellos. El artista le
contaba su manera de crear, la idea que tenia, y el programador

trasladaba ese concepto al programa de ordenador”
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“Pero hacia 1967 me atrajo la idea de poder sistematizar mi trabajo” 2

Gracias a el seminario Gdmez Perales consiguio sistematizar y analizar con ayuda
de los ordenadores y la experimentacion informatica numerosos estudios acerca de
sus “construcciones moduladas”, obras que siguen las siguientes normas
fundamentales: 2

1. Numeros bésicos: cinco términos consecutivos de la sucesiéon de Fibonacci: 1, 2,
3,5, 8.
2. Elementos formales: se construyen todos los rectangulos que cumplen la

condicién de que las longitudes de sus lados sean las determinadas por los
numeros basicos.

L L ) e 1
Wiws e W
B el e

) _‘ Bl :
O 1
Rk tLil] I
| } Bl

| | ' | | 1 8

|| 1 I

i T W !

4.07. los 25 rectdngulos obtenidos son los elementos utilizables en la composicién formal del cuadro

3. Composicion formal: por yuxtaposicion de elementos (Fig. B), o por
descomposicion de este (Fig. C)

4.08

4. Color: éste debe ser uniforme dentro de cada elemento y en un mismo cuadro
todos los elementos pueden ser del mismo color o de colores distintos.

5. Sistematizacion de la composicion:

“Hasta aqui todas las operaciones realizadas han sido puramente sistemdticas
sin que haya intervenido en ningin momento ninguna valoracién de factores
estéticos o expresivos, necesarios en toda obra de arte” ?

2 Informacion obtenida del documento «Un intento de sistematizacién en la creacion pldstica», por José Luis
Gémez Perales.



4.09. bocetos de construcciones moduladas 1972

“Pero hay que tener en cuenta que los cuadros obtenidos no son mds
yq q

que posibles soluciones propuestas al artista y que éste es quien tiene

que seleccionar las vdlidas, asi como sustituir una serie de nimeros

por aquellos colores que él crea adecuados”. 2

4.10. construccién modulada nimero 7203. Acrilico sobre tdblex, 1972

La construccidn de cada uno de los modulos, realizada por el propio
artista en su taller de carpinteria, es una obra de arte en si misma.

La estructura y construccion del reverso aportan una vision
interesante para comprender la complejidad de estas obras, que en
el anverso parecen tan sencillas. Vemos como cada médulo consta
de su propio bastidor de madera de chopo, existe un auténtico
tabicado en el reverso de sus cuadros
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Cabe mencionar la experimentacion que realizo Gomez Perales afios antes (1968)
con un nuevo cambio en sus construcciones moduladas. Trabajo en las que
denominod “construcciones movibles”, manteniendo ciertas similitudes con las
anteriores, pero con la posibilidad de girar la parte central de las piezas ofreciendo
diferentes experiencias de contemplacion de la obra, mostrando una evolucion
continua y un deseo de explorar nuevas ideas, dejando un gran legado en el mundo
del arte. 3

Canl

4.11. construccion, 1968

2 «Un intento de sistematizacién en la creacién pldstica», por José Luis Gémez Perales
2 Informacién sobre las etapas artisticas obtenida del articulo «José Luis Gomez Perales y sus construcciones moduladas», por
Nuria Fuentes para la Galeria José de la Mano
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4.12. ABC de las Artes, 10-11-1988

ABC de las Artes, Julidn Gallego, 10-11-1988.

Informacién sobre la exposicién de José Luis Gomez Perales en la Galeria Soledad Lorenzo.
Menciona cémo Goémez Perales ya ha expuesto en galerias de primer orden como es el caso de la
galeria Biosca, de la cual hablaremos proximamente.
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Etapas de diseio

A parte de ser como ya hemos visto un gran pintor paciente y exquisito, Gémez Perales
también se embarco en la aventura del disefo.

Se podian apreciar unos indicios tempranos en este mundo cuando menciondbamos su
trayectoria pictorica. Esa abstraccion geométrica que venia explorando en sus cuadros
hacia 1960, refleja las lineas limpias y formas simples que veremos en sus primeras piezas
de mobiliario, las cuales cercan esas fechas. Muebles con poco adorno o decoraciéon
excesiva, piezas ligeras visualmente hablando.

La evolucion de Gomez Perales como mueblista influye notablemente en su evolucion
pictorica. No es simplemente el estilo tan geométrico caracteristico de las ultimas etapas
pictdricas del artista, sino también la manera en que preparaba los cuadros. Esto se observa
en sus construcciones moduladas, especialmente en las uniones con colas de milano que
veiamos anteriormente, lo cual nos sugiere que los conocimientos que iba adquiriendo
como mueblista, trabajando con madera y ensamblajes, los trasladaba, de alguna manera,
a su faceta de pintor geométrico. Asi, vemos como Gomez Perales relaciona discretamente
campos diferentes de la plastica.

Lo mismo nos sugiere su creacion de escenografias para teatro, donde también apareceria
mencionada su mujer Josefina por su disefio de figurines. Gracias a las noticias del ABC,
conseguimos situar a Gomez Perales durante la década de los 50 participando en el disefio
de escenografias para teatro, otro acontecimiento que vincula al artista con el interiorismo
y el mobiliario mucho antes de que tuviera una estrecha relacion con ese mundo. Esto
demuestra la evolucidn y la exploracion continua en su trabajo, mostrando como, poco a
poco, se iba acercando a finalmente la creacion de su propio mobiliario y a la colaboracion
en el disefio de interiores, un aspecto muy relacionado con la escenografia.

Anoche, €n el teatro de Maria Gusrrero,
el Teatro Espafol Universifario de Madrid
‘1di6 una excelente representacion de la fa-
mosa comedia de Tirso de Molina “Desde |
Toledo a Madrid”, que, ,adaptada en.des
actos, obtuvo un gran triunfo, bajo la. di-
receion de Salvador Salazar, con ,‘demra--
dos de José Luis Gomez Perales Vi
nes, de Josefina Puentes. Un comunﬁo blen
disciplinado de actores animé la comedia
de enredo del gran poeta madrilefio. Se |
distinguieron especialmente Matrgarita Mas,
Africa Balbas y Susi Ferréro, y Rafael Sa-
maniego, José Maria de Prada, Pablo Vaz-
{quez, Arturo Weber ¥ Pedro Beltran. El

cuerpo de balle de la Escuela de Comercio,
dirigido por Elena Butillo, contribuyé al éxi-
{to rotundo de la velada. El piblico rié mu-

4.13. ABC sdbado 5 de abrll de 1952, edicién de la mariana




A continuacién, las alumnas del Internade
Escolar Palacio Valdés interpretaron un
concierto de misica y danzas populares.
La escenografia del especticulo era origi-
nal de Tm-ﬁ Luis Gomez Pe ralﬂa, realizada

por Redondela y ambientada por Manuel
Comba,

4.14. ABC domingo 17 de mayo de 1953, edicién de la mafiana

Pero sera realmente en su vuelta a Madrid tras renunciar a su plaza
como docente en la Universidad Laboral de Tarragona en 1959,
cuando se vuelca en su trabajo como disefiador de muebles,
decoracion e incorporacion del disefo a la arquitectura, siempre
complementandolo con sus trabajos artisticos. Por tanto, ademas
de las numerosas vinculaciones que parecian aparecer en la
trayectoria artistica de Gémez Perales, su labor en la Universidad
Laboral de Tarragona seria un gran puente hacia la decision de
arrancar su empresa de disefio de mobiliario.

En la Universidad Laboral de Tarragona, Gémez Perales desempefio
el papel de profesor de dibujo, pero alli también se ofrecian trabajos
manuales y numerosos talleres de construccién como albaiiileria,
mecanica, electricidad y carpinteria. 4 Esta diversidad de talleres y
su amplio bagaje probablemente llamaron la atencion del artista,
permitiéndole acercarse al interiorismo y al disefio de mobiliario.
El compartir talleres de carpinteria permitio que Gomez Perales, a
través de su relacién con sus compafieros de taller, adquiriera
multitud de conocimientos que mas tarde emplearia en sus
creaciones de muebles y cuadros. Ademads, esta experiencia
seguramente le permitiria entablar relaciones con carpinteros, lo
que facilitaria la realizacion de sus primeros muebles. Por ello, la
labor en la Universidad Laboral fue un acontecimiento significativo
hacia su decisién de iniciar su propia empresa de disefio de
mobiliario.
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4.15. Fachada lateral de los talleres

4 Informacién obtenida del trabajo «La Universidad Laboral de Tarragona (1952-1956) como materia de un nuevo orden visual
en la arquitectura», 2017, por Jordi Guerrero Ferndndez



Nada mas llegar a Madrid trabajara dos afios como dibujante y
decorador en la Galeria Biosca. Lugar por donde en su medio siglo
de existencia, pasaron artistas muy diferentes, pintores, escultores,
dibujantes, disefiadores... espafioles y extranjeros, de varias
generaciones, algunos vanguardistas y otros tradicionales,
pudiendo Gomez Perales empaparse de nuevos conocimientos.

¥ | ]
- TSI

4.16. Galeria Biosca en el niumero 11 de la calle Génova

La Galeria Biosca fue fundada por Aurelio Biosca (Terraza, 1908 -
Madrid, 1995), galerista espafiol vinculado a la Academia Breve de
Critica de Arte.

Tras iniciarse como pintor en Catalufa y ejercer como marchante
de arte en Barcelona durante la década de 1930, abridé su propia
galeria en Madrid, inaugurandola el 15 de noviembre de 1940, y
permaneciendo esta activa hasta la década de 1990.
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Fue uno de los primeros espacios en exponer a algunos artistas y colectivos mas
representativos del panorama nacional de aquellos momentos como el grupo El Paso 3, al
cual pertenecian Fernandez del Amo y Gomez Perales. Existia una amistad directa entre
sus protagonistas, quienes se reunian semanalmente en el domicilio del arquitecto
Fernandez del Amo.

Los jovenes artistas eran de origenes dispersos y residencias inciertas, a caballo entre
Madrid y Paris o recién llegados de Canarias, Granada, Asturias, Toledo o Uruguay. Estos
y otros tantos artistas encuentran en Fernandez del Amo una referencia honesta y
tolerante, un amigo admirable pero humilde que les proporciona trabajo, relaciones y
animos.

Con el tiempo el contacto entre unos y otros se refuerza o se pierde, en algunos casos por
razones familiares, la residencia lejos de Madrid o el éxito en Paris o Nueva York. ¢

Por tanto, ademas de lo aprendido en la Universidad Laboral de Tarragona, podemos decir
que su trabajo con Aurelio Biosca le da por un lado la posibilidad de aprender sobre
decoracién y mostrar su pintura en exposiciones de la Galeria.

Finalmente, en 1961 decide crear su propia fabrica de muebles, Gomez Perales Muebles, y
anos mas tarde se asocia con el arquitecto Juan Manuel Ruiz de la Prada en una nueva
empresa bajo el nombre de DYMSA, Disefio y Mueble Sociedad Anénima. 7

La fecha de inicio de esta nueva empresa se desconoce, pero teniendo en cuenta que
Gomez Perales Muebles participard en 1965 en la III Feria Espafiola del Mueble en
Valencia, donde obtiene numerosos encargos y ventas, & la fecha de DYMSA serd posterior
a ello.

Proximamente veremos como el edificio de la calle Zurbano 73 de Ruiz de la Prada, es mas
temprano, de 1963, por tanto, debi6 ser la primera obra en la que colaboraron Gémez
Perales y Ruiz de la Prada, lo que nos permite pensar que los portales los hace con su
empresa y que luego, al crearse DYMSA se reproducen en la publicidad de la nueva, por lo
que podemos concluir que la empresa comenzaria alrededor de [1965].

> «Archivo Biosca». Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

6 Informacién obtenida de la tesis doctoral «Ferndndez del Amo: Aportaciones al arte y la arquitectura contempordneas», 2014,
por Angel Cordero Ampuero

7 Informacion obtenida de la publicacién «Aventuras de la linea recta - Gémez Perales», 2013, apartado biografia, escrito por
Nuria Fuentes

8 Se publica su participacion en: "indice alfabético de expositores de la III Feria del Mueble, Madera y Mimbre de Valencia e
Internacional de Maquinaria para la Madera". Muebles + Decoracién de octubre de 1965, n° 05
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José Luis GoOmez Perales

4.17.- 4.18. Tarjetas Gémez Perales Muebles - Tarjeta DYMSA

La empresa de la calle Santisima Trinidad fue la primera que tuvo cuando empez6. Luego
empezd a irle bien y monto la fébrica en la calle Pedro Heredia. Fabrica de muebles que se
mantuvo, incluso cuando ya estaba en DYMSA con Ruiz de la Prada. La tarjeta de DYMSA de
la calle Zurbano es donde estaban las oficinas. (informacion obtenida por Josefina, mujer del
artista)

Su trabajo como disefiador podriamos clasificarlo en dos etapas:

La primera etapa comenzara con la creacion de su propia fabrica de
muebles, Gomez Perales Muebles, mencionada anteriormente.

Los muebles de este primer periodo veremos cémo se caracterizaran
por ser muy constructivos, geométricos y austeros, y posiblemente
esta linea sea la que mas se relacione y mas influencia tenga en su
futura obra artistica, obras que como veiamos buscaban una
abstraccidn geométrica, un orden, nimero y proporcion.
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Ademads, cabe mencionar como en esta etapa colaborara con amigos y conocidos.
Participara en el disefo de sillas, bancos, mesas de comedor, percheros y mesas de estudio
para el Colegio Nuestra Sefiora Santa Maria de Madrid (1961), del arquitecto Fernandez
Alba, asi como trabajos junto con quien mantendra una estrecha relacion, el arquitecto
José Luis Fernandez del Amo.

i 4
i € S8

4.19. sillas Colegio Nuestra Sefiora Santa Maria, Madrid, 1961

B

4.20. bancos Colegio Nuestra Sefiora Santa Maria, Madrid, 1961

Las primeras dos imdgenes del Colegio Nuestra Sefiora Santa Maria son imdgenes actuales, las tres siguientes, son imdgenes
antiguas. En el capitulo 7 aparece la procedencia de estas.



4.22. percheros Colegio Nuestra Sefiora Santa Maria, Madrid, 1961
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4.23. aula infantil Colegio Nuestra Sefiora Santa Maria, Madrid, 1961

En esta fotografia se muestran unas sillas cuya autoria de Goémez Perales no estd
confirmada. Sin embargo, tras realizar este trabajo y analizar numerosos muebles,
podemos encontrar cierta semejanza entre este disefio y los modelos que sabemos con
certeza que son obra del artista.

Vemos como la pieza tiene la misma morfologia que las sillas que veiamos en una imagen
anterior del colegio (4.19), siendo estas mas bajitas, puesto que estaban destinadas a las
aulas infantiles, y con un respaldo y un asiento completamente liso, sin tener tablas.
Ademas, las patas y la estructura en general parece ser mas ancha, aportando coherencia
y proporcion al disefio. Por tanto, pese a desgraciadamente no conocer al autor de esta
obra, segin mi criterio atribuiria este disefio a Gomez Perales.



Figura imagen 4.19 Figura imagen 4.23

Analizando ademas otras de sus obras en esta primera etapa, vemos
como encontramos modelos muy parecidos a este disefio, en
concreto la figura 5.02, que como estudiaremos proximamente, se
deduce que serd una de sus primeras obras, coincidiendo la fecha
de la creacion de su primera empresa Gomez Perales muebles (1961),
con el proyecto de Fernandez Alba, finalizado también en 1961.

Por tanto, si bien es cierto que difieren en algunos aspectos, los
modelos son muy similares. Estas diferencias pueden atribuirse a
una evolucion en sus propios disefios, con los que experimentaba
nuevas técnicas. También es posible que estas sillas fueran fruto de
una autoria compartida, por ejemplo, con Fernandez Alba, el
arquitecto del colegio, lo que explicaria las diferencias observadas.

Figura 5.02
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Gomez Perales se incorpord al grupo de colaboradores del arquitecto Fernandez del Amo
a principios de la década de los sesenta, participando en obras como la capilla del Colegio
Mayor Teologico Hispanoamericano en Madrid y la Casa de Ejercicios Espirituales del
Sagrado Corazon de Jestis también en Madrid, aportando en ambas el disefio de mobiliario
como bancos o sillas y cuidando hasta el mds minimo detalle de la obra. ?

- s s s
4.24. sillas capilla colegio mayor Teoldgico Hispanoamericano, Madrid, 1962

4.25. — 4.26. confesionario y sillas Casa de Ejercicios Espirituales del Sagrado Corazén de Jests, Madrid, 1963



Ademds, serd importante también la colaboracion en los proyectos
de Fernandez del Amo del escultor José Luis Sanchez, formando un
trio de estrecha colaboracion entre los tres “José Luis”. Juntos,
compartieron el objetivo de encontrar nuevas maneras de integrar
el arte, optando por un enfoque mas austero y, en cierto sentido,
mas abstracto.

Gomez Perales realizard también la ampliacion de la vivienda
unifamiliar Fernandez del Amo a orillas del Embalse de “El
Burguillo” en el Barraco, Avila, por medio de una solana
enteramente construida en madera, suelo, techo y estructura. ¢

?*‘,#

4.27. — 4.28. Solera vivienda unifamiliar Ferndndez del Amo, El Barraco, Avila, 1956

¢ Informacidn obtenida de la pdgina web de Ferndndez del Amo arquitectos
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En su segunda etapa, que abarca aproximadamente de 1965 a 1974, José Luis Gomez Perales
se asocid con el arquitecto Juan Manuel Ruiz de la Prada a través de su empresa DYMSA.
Durante este periodo, el enfoque de Gémez Perales se centrd en muebles de estilo mas
popular y tradicional, con una fuerte influencia castellana. Disefios mas comerciales,
siguiendo las tendencias de la época.

Esta linea de muebles era bastante diferente de aquellos que creaba para los interiores de
edificios disefiados por Ruiz de la Prada, caracterizados por su modernidad.

Ejemplos de su trabajo en esta linea moderna se pueden encontrar en los portales de
edificios en las calles Zurbano 51y José Abascal 50, ambos en Madrid, disefiados en 1965 y
1963. Estos portales, con su estilo vanguardista para la época, todavia se pueden apreciar
hoy en dia.

Ademas de su trabajo en DYMSA, Gomez Perales también participo en el disefio del
interior de la antigua Fabrica de Cinzano S.A. en Madrid, edificio de uso industrial y obra
de Ruiz de la Prada.’®

DIFERENTE TERM‘NACIDN

lul)ll* IL 10 VEI A/ QU L/ |

(VIVIENDAS DE LUJO DE 150 A 300 M* |
. \r»la/ul ez B9, -ﬂ-,ul na & Maldonado

CONDICIONES FLEXIBLES DE PAGO
Arguitecto: Juan Manuel Rulz de la Prada
Arlistas colaboradores: Gustavo Farner, Garardo Rueda,
José Luis Sanchez, José Luls Gomez Perales
INFORMACION EN OBRA: VELAZQUEZ, 89. TELEF. 276 95 65. |
EN OFICINA: GENERAL SANJURJO, 50. TELEF. 2330507 4.29. ABC 1967

En los periodicos de 1967 se repetia este anuncio sobre las viviendas en el edificio
Velazquez 89 en Madrid, obra del arquitecto Ruiz de la Prada donde también participaria
Gomez Perales. Durante la realizacion de este trabajo se visitd el portal para localizar las
posibles aportaciones del artista. Aunque no se pudo acceder al pequefio portal, desde
fuera se apreciaba que los buzones eran obra de Goémez Perales, con un estilo similar al de
los que se encuentran en Zurbano 51.

10 Informacién cedida por su sobrina, Nuria Fuentes



DYMSA

INSTALACION DEL PORTAL DEL EDIFICIO C!. ZURBANO. 51

4.30. portal calle Zurbano 51, Madrid. Imagen catdlogo DYMSA, 1963



36

El mobiliario de José Luis Gémez Perales

Como mencionabamos anteriormente, estos portales que Gomez Perales disefia en obras
de Ruiz de la Prada, como es el caso del portal del edificio en Zurbano 51, Madrid, no tienen
nada que ver con el estilo castellano que desarrollard en sus muebles de esta segunda
etapa.

Como vemos, el mobiliario empleado en el disefio interior del portal sugiere una fuerte
influencia del estilo moderno, caracterizado por formas geométricas simples, un aspecto
limpio y minimalista, sin ornamentos innecesarios. El uso de la madera, al igual que en su
primera etapa, parece ser el material predominante, aportando ademads calidez al espacio.
No solo se busca que el mobiliario sea estéticamente agradable y funcional, sino que su
disposicidn sea la correcta, favoreciendo a crear un espacio abierto y bien iluminado,
ademas de acogedor.

Se pudo visitar y realizar fotos del estado actual del portal. Unicamente no se conserva la
silla, todos los demas muebles se encuentran en perfecto estado. Se adjuntan fotografias
de los cubrerradiadores, elementos que no se aprecian en la fotografia global del portal,
asi como de los buzones en detalle, donde aparece una insignia con el numero de cada
vivienda.

4.31. — 4.32. portal calle Zurbano 51, Madrid. (de izquierda a derecha) buzones, cubrerradiador, 1963



4.33. portal calle Zurbano 51, Madrid. Celosias de madera, 1963

Celosias de madera iguales a las que encontramos en la entrada al edificio en José Abascal

50, por la calle Zurbano 73. Estos acabados ayudan a tamizar la luz.

4.34. portal calle Zurbano 73, Madrid. Celosias de madera, 1963
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4.35. — 4.36. portal calle José Abascal 50, Madrid (de izquierda a derecha) banco GP, maceta y tiradores José Luis Sdnchez, 1963

Sobre el banco de Gdmez Perales en el portal de la calle Abascal 50, en Madrid, vemos una
maceta obra de José Luis Sanchez, artista con el que a su vez colaboraban también
arquitectos como Fernandez del Amo y Ruiz de la Prada.

4.37. — 4.38. (de izquierda a derecha) mural JL Sanchez portal José Abascal 50 y placa JL Sanchez portal Zurbano s1, 1963



DYMSA

VISTA PARCIAL DEL SALON DE CONSEJOS DE CINZANO, S. A

4.39. interior antigua fdbrica de Cinzano S.A, Madrid
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Otras aportaciones

Cabe destacar la incorporacion del disefio a la arquitectura por parte de Gomez Perales.
Un ejemplo de ello es el mural que disefi6 para el portal de su vivienda en Madrid, calle

Santisima Trinidad, en pleno barrio de Chamberi, el cual ademas fue restaurando por
Nuria Fuentes, sobrina del artista. 1°

4.40. mural portal vivienda del artista en Madrid, 1959

Analizando numerosos articulos de la época en el ABC, se observa como el artista aparece
mencionado por ser ganador en el concurso que la compaiiia YBARRA convocaba para la

decoracion y obras de arte en los nuevos trasatlanticos de YBARRA «Cabo San Roque» y
«Cabo San Vicente».

¥ DU o rerman nomnml, CURars: CIAomjas
H@m ¥ de acuerde con el dltimo apartado de ln base 4+ deél condurso, YBARRA ha decidido otorgar los sigulentes
P de adauizieion, de 3000 pesetas cada uno: a don Miguel Ortlx Berrpcal (cuatro cuadros), don Carlos Peacual de Lara (tres
cuadros), don Apustin Redondela idos cuadros), don Amadeo Gabino d
Muximo de Pabla (dos cundrosy, don Antenis Ouliarre (des cua dros),
Sdon Antonlo Tenreiro. defia Pllar Aranda, don José Luls Gdmes Pe

cuadros), dofia Mercedes Brinquis (dos eundrosy, don
an Arture Peyrot, (dos cuadross. don Salvader Montesn,
s, don Francisso Gareia Abuja. dofin Maria Vietorfa de Luz,
dofin Marin Vietorin de la Fuente, don José Martinezr Noville, don César Manrlgue, don Franelseo Arlas. dofia Maria Antonia
Dans, dofia Carmen Vives Camine, don Juan Ignaseto Chrdenas, don Juan Gulllerme, dofin Menchu Gal, don Francisco Gil de
Saola. don Miguel de Castro, don Avionio Garcin de! Ramal ¥ don José Paredes Jardiel

Los artlstas que han aleanzade ssios premilos de adouisieidn ¥ gue hubleren presentado mayer nimero de obras gque lee gue
han side premiadas, recibirin informaciéin directa sobre cudles son loa cumdros adquiridos, a los efeetos de que puedan pouceder
a In retirads de los restantes,

4.41. ABC octubre de 1955, anuncio concurso convocado por YBARRA Y COMPANIA, S.A.

10 Informacién cedida por su sobrina, Nuria Fuentes



Ademas, su talento se extendio a la creacién de sus memorables vidrieras, como las que
disefi¢ para la iglesia de La Santa Cruz do Incio en Lugo, la capilla del Colegio Mayor
Teologico Hispanoamericano de Madrid, y la Casa de Ejercicios Espirituales previamente
mencionada, todas ellas obras del arquitecto Fernandez del Amo. !

A TR 2O T

4.42. boceto de vidriera para la iglesia de San Pedro Mezonzo (A Corufia), c.1961

4.43. Casa de Ejercicios Espirituales, Madrid, 1963
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4.45. capilla Colegio Mayor Teoldgico Hispanoamericano, Madrid, 1962

! Informacién obtenida de la pdgina web de Ferndndez del Amo arquitectos



A través de una breve linea del tiempo, exploraremos los aspectos mas significativos de la
carrera profesional del artista. Esta herramienta nos permitira identificar acontecimientos
clave que pudieron haber influido en sus disefios y brindarnos una mejor comprension de
las diversas inspiraciones que moldearon su obra.

1923  Nace en Madrid

1948  Ingresa finalmente en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando en Madrid.
Trabajé como dibujante y decorador en la Galeria Biosca de Madrid, participando
en la exposicidn colectiva «Arte y hogar» de la Galeria Biosca en 1949

1952  Gomez Perales entra en contacto mas estrecho con la vanguardia parisina,
compartiendo estancia en el Colegio de Espafia con jovenes artistas innovadores. Es
aqui donde comienza su inmersion en la abstraccidén posiblemente influenciado por
sus visitas a museos centroeuropeos

1956  Profesor en la Universidad Laboral de Tarragona, donde ademas de dibujo se
impartian talleres de trabajos manuales de construccion, permitiéndole entrar en
contacto con ese mundo

1959  Renuncia su cargo en la Universidad Laboral de Tarragona y vuelve a Madrid,
donde trabajard nuevamente durante dos afios como dibujante y decorador en la
Galeria Biosca. Se vuelca en su trabajo como disefiador de muebles

1961  Crea su propia fabrica de muebles, Gomez Perales Muebles

1965 Participa en la III Feria Espafola del Mueble en Valencia, donde obtiene
NuUmMerosos encargos y ventas

[1965] - 1974 Se asociara con el arquitecto Juan Manuel Ruiz de la Prada y Sanchiz
en una empresa bajo el nombre de DYMSA, hasta 1974

1969 - 1973 Participa en el Seminario de “Analisis y Generacion automadtica de
Formas Plasticas” del Centro de Calculo de la Universidad Complutense de Madrid
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En esta parte del trabajo llevaremos a cabo un estudio detallado del mobiliario de
José Luis Gomez Perales.

Comenzaremos con una comparacion general, analizando las principales
caracteristicas de los muebles que disefié durante sus primeros anos, los cuales
englobamos dentro de su primera etapa, cuando creo su propia empresa. También
examinaremos los muebles que disefid bajo el nombre de la nueva empresa
DYMSA, caracteristica de su segunda etapa.

A continuacidn, realizaremos un estudio detallado de las diferentes modalidades,
eligiendo casos de estudio concretos. Ademdas de analizar su construccion,
identificaremos las evoluciones en los disefios del artista, estudiando e
interpretando estos cambios. Para finalizar, relacionaremos algunos de sus disefios
con empresas y artistas de la época, explorando cémo pudieron influenciar en los
disefios de Gomez Perales.
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En las paginas anteriores se muestra, por una parte, un collage con los muebles que hemos
conseguido localizar pertenecientes a sus primeros afnos (Gomez Perales Muebles), y en la
siguiente pagina, sus creaciones mas modernas (DYMSA). !

Podemos observar como los muebles de su primera etapa muestran un estilo bastante
funcional y minimalista, caracterizado por formas simples y lineas limpias. Muebles con
poco adorno o decoracidn excesiva, piezas ligeras visualmente hablando.

En contraste, los muebles de su segunda etapa presentan un estilo mds robusto y pesado,
se nota un cambio hacia el disefio tradicional y castellano. Las lineas siguen siendo limpias,
pero los muebles son mas masivos y, ademads, se observa un uso mas pronunciado de la
madera en su estado mds natural, con acabados y detalles como tallados en las superficies
de los muebles que resaltan la textura y el caracter del material. Estos muebles reflejan una
mayor complejidad.

Como podemos ver, la produccion del artista fue muy amplia, abarcando desde sillas de
diversas caracteristicas hasta mesas de distintos tamafios y funcionalidades, comodas,
lamparas, puertas, camas, sofds y mucho mas. Un amplio abanico de muebles que, gracias
al catdlogo digital del COAM vy a las visitas y charlas con la familia del artista, hemos
conseguido reunir en la mayor cantidad posible. Sin embargo, es importante tener en
cuenta que numerosas piezas se encuentran dispersas y desconocemos su paradero.

! Estos collages son elaboraciones propias
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Sillas

5.01.

=

Figuras vistas con anterioridad en el capitulo 4. (de izquierda a derecha):

Recorte silla GP Colegio Nuestra Sefiora Santa Maria, Madrid colaboraciéon con Fernandez Alba, 1961

Recorte silla GP Colegio Mayor Teolodgico Hispanoamericano, Madrid, colaboracidon con Fernandez del Amo,
1962

5.00. 5.10.



En cuanto a las sillas, se observa una evolucion clara: los primeros disefios son muy basicos,
caracterizados por una construccion muy geométrica con ensamblajes de madera. Esto
nos sugiere que, en esa etapa, el artista estaba explorando las propiedades del material, lo
que explica la simplicidad de los disefios iniciales.

Con el tiempo, se aprecia una mayor experimentacion tanto en la construccion como en
el disefo. Aparecen texturas en los respaldos para mejorar la comodidad, se reubican las
tablas del asiento y se incorporan cojines, se introducen variaciones en las chambranas y
aparecen reposabrazos y la inclinacién de las patas de la silla, sugiriendo un disefio muy
innovador. Estos cambios, a su vez, permiten que cada silla se emplee para un uso
especifico segun sus caracteristicas.

También vemos como Gomez Perales crea disefios que difieren notablemente de los
anteriores. Se observan sillas mas altas, como se ve en la figura 5.07, pero siguiendo el
estilo de las sillas que menciondbamos con las patas inclinadas; o llama la atencion la
figura 5.01, un modelo que explora un enfoque completamente diferente en cuanto al
disefio y construccion.

En este curioso ejemplar, del que se desconoce la fecha de su fabricacion ni para dénde
fue diseniado, Gémez Perales trabaja con simplemente dos varillas de hierro soldadas que,
moldedndolas, consigue utilizar tanto de patas, como de soporte para el respaldo de la
silla, fuera de la érbita de sus otros muebles.

5.11. detalle patas de hierro figura 5.01
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5.02. 5.03. sin cojin 5.03. con cojin

Analizando los disefios de la segunda fila, todos ellos de su primera etapa como
mueblista, llama la atencion el parecido que encontramos entre las dos primeras figuras,

5.02. Y 5.03.
Sera curioso analizar evoluciones que descubrimos a lo largo de la obra del autor,

observando variaciones que se llevaron a cabo y descubriendo el porqué de ellas.

Por ejemplo, observando la figura 5.02, parece ser un disefio previo al resto de modelos, ya
que, en primer lugar, se observa como en un principio la chambrana estd a los pies de la
silla, muy proxima al suelo, y Gdmez Perales decide elevarla unos centimetros. Por otro
lado, decide bajar las tablas del asiento, solucion inteligente para poder afiadir un cojin al
disefio y asi mejorar su comodidad, pero evitando el desplazamiento de este hacia los
lados. El respaldo se mantendra igual.



1961, GP CNSSM 1962, GP CMTH 5.02. 5.03.

A continuacion, analizaremos estos cuatro modelos de sillas, también pertenecientes a su
primera etapa.

Se puede apreciar una similitud general entre todos ellos. Destaca especialmente la
relacion entre los dos primeros modelos en cuanto a patas y respaldo. En estos modelos,
las patas se cierran formando un cuadrado, y el respaldo estd compuesto por dos estrechas
tablas en lugar de una tnica pieza, como es el caso de los dos ultimos disefios. Estos
ultimos comparten similitudes en los mismos aspectos mencionados: el respaldo es una
pieza Gnica, muy simple, y las patas son rectas y planas, sin unirse en ningiin momento.

En cuanto a las chambranas, algunas son mas anchas que otras o estan colocadas a
diferentes alturas, pero no hay ninguna diferencia significativa; todas las sillas cuentan con
las mismas chambranas.

Relacionandolo con el andlisis anterior, vemos como las tablas del asiento se asemejan
entre el modelo 1y el modelo 3, y entre el modelo 2 y el modelo 4. En esta segunda pareja,
las tablas se encuentran abajo para evitar que el cojin resbale del asiento.

Por tanto, junto con las fechas que conocemos de los dos primeros disefios, se podria llegar
a la conclusidn de que la figura 5.02 es del mismo afio que la primera, es decir, 1961.
Posteriormente, Gomez Perales pudo haber realizado las figuras restantes, corrigiendo la
colocacién de las tablas del asiento y afiadiendo un cojin, creando un disefio similar a su
colaboracién con Fernandez Alba y otro disefio similar a la figura 5.02, dando como
resultado la dltima figura.
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Siguiendo con estas comparaciones, observamos una linea de disefio caracterizada por
sillas con patas inclinadas, que presentan diferentes alturas y caracteristicas, como la
presencia o ausencia de reposabrazos. En particular, analizaremos los disefios de las
figuras 5.06, perteneciente a su primera etapa y 5.08, disefio bajo la sociedad DYMSA.

Comenzando de arriba a abajo, en el primer modelo (figura 5.06) vemos la presencia de
una barra de madera que sujeta ambos lados de la silla, encajada mediante los
caracteristicos ensamblajes del artista. Esta pieza se elimina en el segundo modelo (figura
5.08), lo que sugiere que posiblemente esta sujecion se deba a la mayor inclinacion de la
primera silla en comparacién con la segunda.

En cuanto al asiento, la construccion de los dos modelos es distinta. En el segundo disefio
en lugar de ensamblajes, se opta por tapones o redondeles, un detalle que también se
observa en numerosos disefios del artista y que aporta un cardcter mas moderno. Ademas,
el cojin parece estar mas separado del respaldo en la figura 5.06, mientras que en la figura
5.08, el cojin esta mas pegado al respaldo, probablemente en busca de una mayor
comodidad.

La materialidad de los cojines también difiere entre ambos modelos. En la figura 5.08, se
utiliza cuero tanto en el asiento como en el respaldo, lo que facilita la limpieza y refuerza
el enfoque hacia un disefio mas moderno.



A continuacion, se analizardn constructivamente dos modelos especificos, en concreto la
figura 5.03 y la figura 5.05, teniendo cada una de ellas una construccion diferente, como
veniamos comentando anteriormente, ya sea mediante el ensamblaje de las piezas o con
redondeles, sistema que utilizard inicamente en algunas piezas de sillas, al contrario de
los ensambles, los cuales seguiremos teniendo presente y analizando en diferentes tipos
de muebles.

Figura 5.03.

Figura 5.05.
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Construccidn figura 5.05. Elaboracion propia
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Mesas Gémez Perales Muebles

5.13.

5.12.

5.15.

5.14.

5.17.

5.16.




Mesas DYMSA

5.21. 5.22. 5.23.

5.24. 5.25. 5.27.

2 La imagen fue cedida por Nuria Fuentes, sobrina de Gémez Perales. Este set es propiedad de José Luis Ferndndez del Amo
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En cuanto a las mesas, observamos que, al igual que con las sillas, Gomez Perales comienza
su exploracién con formas muy geométricas y puristas, construidas mediante ensamblajes
de madera, como se aprecia en las figuras 5.12 y 5.13. Estos primeros disefios son
generalmente modelos pequeiios, ya sean mesas auxiliares, mesas de estudio o pequefias
mesas de comedor individuales. Ademads, realiza conjuntos de mesas y sillas del mismo
estilo, ofreciendo un disefio coherente.

En la figura 5.13, vemos que utiliza sujeciones en las patas de la mesa, similar a algunos de
sus disefos de sillas. Con el tiempo, empieza a disefiar mesas mas grandes, como piezas
para comedores, pero sigue creando piezas mas pequeiias. Introduce innovaciones como
mesas plegables que pueden expandirse por ambos lados (figuras 5.16 y 5.17), y mesas
donde el tablero sobresale de las patas, creando un efecto visual mas ligero e interesante

(figuras 5.14 y 5.15).

A medida que avanza su carrera, se observa un mayor refinamiento en sus disefios. En su
segunda etapa (DYMSA), prevalece el estilo castellano, donde el tallado se vuelve mas
elegante y detallado. Experimenta con diagonales en una serie de mesas, logrando un
disefio sofisticado que combina con las sillas de patas inclinadas vistas previamente.
Utiliza sillas mads altas para mesas mas altas y viceversa. Las patas de las mesas también
comienzan a presentar ligeras inclinaciones, especialmente en las mesas mds pequeiias,
para mantener la comodidad.

Respecto a las mesas, en algunas apenas se puede apreciar si utiliza ensambles para su
contruccién. Por ello analizaremos la construccion de la figura 5.13. a raiz de la fotografia
obtenida, siendo esta la mas clara.

Figura 5.13.
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En las fotografias, se puede apreciar como el artista combina sus disefios de muebles,
creando conjuntos con caracteristicas similares en sillas, mesas y comodas, aportando
coherencia en el conjunto de su obra. Tuve la oportunidad de visitar la casa del autor, una
vivienda ubicada en el corazén del barrio de Chamberi, repleta de sus pinturas y con
muchos de sus muebles. Josefina, la viuda de Gomez Perales, y Nuria, su sobrina, me
explicaron con mucho detalle como Goémez Perales no solo disefiaba muebles
individualmente, sino que siempre tenia en mente el conjunto, buscando la armonia y la
perfeccion.

Por ejemplo, la mesa con las cuatro sillas de la figura 5.15. fue disefiada y calculada para
que las sillas puedan ser guardadas perfectamente debajo de la mesa sin chocar ni
sobresalir. Ademas, muchos de los muebles de la casa fueron hechos a medida, también
para ocultar elementos menos estéticos, como radiadores.

Durante la visita, Josefina y Nuria también me contaron que Gémez Perales bajo los techos
de la casa, lo que le permitio crear un sistema de iluminacion a lo largo del perimetro del
techo, proporcionando una luz suave y envolvente en toda la vivienda.



5.28. detalle sistema de iluminacion a lo largo del perimetro del techo en vivienda de un familiar del artista

» O
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5.29. estanteria de Gémez Perales en vivienda de un familiar del artista

El disefio de Gomez Perales se integra plenamente con la arquitectura. Es interesante ver
como el artista no solo se preocupa por la estética y la funcionalidad del mueble en si, sino
también por el impacto que tiene en el espacio circundante. Durante mi visita, tuve la
oportunidad de conocer la vivienda de otro familiar de Gomez Perales, que vivia justo en
la casa de al lado. Esta proximidad permitié al artista hacer pequefias reformas para
optimizar el espacio, estableciendo incluso diferentes niveles en el suelo para crear zonas
diferenciadas dentro de un gran espacio.

Algo que me llamo6 mucho la atencién durante la visita fue esta enorme estanteria situada
en una de las dreas del salon. Tenia partes de cristal en ambos lados, lo cual me sorprendio
porque estaba contra una pared. Josefina y Nuria me explicaron que originalmente esta
estanteria estaba destinada a funcionar como divisor entre dos espacios, actuando como
un biombo, pero permitiendo la visibilidad gracias a las areas transparentes que el autor
habia incorporado en su disefio, siendo un auténtico ejemplo de cémo gracias a su
mobiliario Gémez Perales era capaz de distribuir la arquitectura de un espacio.



Armarios y comodas Gémez Perales Muebles

5.32.

5-33. 5.34.

5.35. 5.36.

5-37-

5.40.
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Comodas DYMSA

5.41. 5.42.

5-43- 5.44.

‘L IU

LRI i

5-45



Lo mismo ocurre con sus disefios de armarios y cdmodas. En la primera etapa, sus muebles
se caracterizan por mostrar claramente los ensamblajes de madera, con un disefio muy
geométrico y austero, buscando la perfeccion en cada pieza. En esta fase, el artista
experimenta tanto con multiples variaciones de una misma idea o modelo (como
estanterias, armarios, y cajoneras), como con la materialidad, utilizando diferentes tipos
de madera y variando las dimensiones de los cajones o la disposicion del mueble para
adaptarse a distintos usos.

Vemos que incorpora tiradores que se mimetizan con el mueble, integrandose sutilmente
como un corte en la madera o como una extension natural de ella, manteniendo la
cohesidn estética.

En su segunda etapa, de la cual solo tenemos conocimiento del disefio de cdmodas, el
estilo castellano predomina claramente. Aunque se observan distintas opciones de
tiradores y el uso de diferentes maderas, el estilo castellano sigue siendo el hilo conductor,
con disefios que reflejan una mayor sofisticacion y elegancia.

Vemos como por ejemplo las figuras 5.41 y 5.42 son modelos muy parecidos, cambiando
Unicamente la altura de estas, el ancho de la comoda, haciendo en el segundo modelo los
cajones de diferentes tamanos, siendo los de los extremos mas pequefios. También se
puede observar como las patas son distintas, siendo en el disefio de la figura 5.41
completamente planas y rectangulares, a diferencia de la forma ortogonal que se adopta
en el disefio de la derecha.
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5-32

5-30

Analizando estos tres disefios de funcionalidades completamente distintas, podemos
apreciar numerosas similitudes a pesar de sus diferencias. Los tres muebles parecen
expresar el mismo concepto de maneras muy distintas.

La primera figura nos muestra una estanteria baja. En la imagen vemos libros en su
interior, lo que podria ser un guifio a la utilidad que tendria esta pequefia estanteria cerca
de un sillon donde se frecuenta la lectura, permitiendo coger y dejar los libros sin
necesidad de levantarse.

El segundo y tercer elemento ya cuentan con una estructura que ofrece mayor intimidad,
ocultando su contenido. Esto significa que no es necesario guardar en ellos algo que sea
estético a la vista, sino cualquier cosa que se necesite almacenar. La anchura y la altura de
los compartimentos interiores también condicionaran qué elementos se pueden guardar
en ellos.

Hablando de la construccién de estos tres modelos aparentemente tan distintos,
encontramos que todos ellos estdn construidos mediante ensamblajes, que son
perfectamente visibles en el espesor de las paredes laterales de los muebles.

Las paredes laterales de todos los muebles son completamente iguales, simulando la idea
de un marco. Posiblemente, Gomez Perales queria aportar algo mas que una simple tabla
lisa de madera, evitando que, si el mueble no se colocase pegado a una pared u otro
mueble, se apreciara simplemente una tabla de madera. Esta idea del "marco" también esta
presente en las tapas del armario de la segunda imagen.

Finalmente, vemos como las paredes laterales sobresalen por encima de la tabla horizontal
de los muebles, permitiendo colocar objetos encima sin que se caigan hacia los lados,
ademas de aportar un diseflo mas innovador. Los tiradores siguen esa linea geométrica y
purista propia de los muebles de su primera etapa, siendo cuadrados que sobresalen del
mueble.
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Estos dos disefios también presentan caracteristicas bastante similares. Podemos observar
que la distribucion de las dimensiones de la comoda es similar en ambos casos, con dos
cajones grandes y una fila de pequenos cajones colocados verticalmente. La tnica
diferencia radica en la disposicion de estos tres mdédulos.

La parte inferior de ambos disefios es practicamente igual, ya que ambos se encuentran
elevados por pequeiias patas, como es caracteristico en los muebles del artista. La
materialidad es diferente, pues en la figura 5.33, se emplea la madera con todas sus texturas
visibles.

En cuanto a los tiradores, son bastante distintos. Los tiradores de la figura de la derecha
son simples, similares a los que vimos en las estanterias, mientras que los de la figura de
la izquierda simulan un estilo muy castellano. A pesar de estas diferencias, ambos tipos de
tiradores mantienen la cohesion estética del mueble, simulando una extension natural del
mismo.
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A continuacion analizaremos constructivamente la figura 5.39.

Figura 5.39.
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Cama Gdémez Perales Muebles

5.48.

Este sofd cama de tres modulos construido de madera de pino, del cual analizaremos su
construccion, también mediante ensambles, sigue la misma linea que las sillas que
veiamos de sus inicios, formas muy simples y geométricas, donde se ve ademas claramente
los cuidadosos cortes que realiza en la madera para la construccion del mueble.
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5-49-
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5.50.

5.51.



También es importante destacar los diferentes cabeceros que disenid en la empresa
DYMSA. Estos van desde cabeceros mas minimalistas y sencillos hasta cabeceros con
ornamentos y un marcado estilo castellano. En las fotografias, ademads, se muestran las
camas en una habitacion, donde se aprecia la combinacion de estos cabeceros con mesitas
de noche, sillas y una mesa auxiliar, muebles que también fueron disefiados por Gémez
Perales.

En la siguiente pagina, se muestran también disefios de la empresa de cocinas ADRA. Esta
empresa estaria ligada al desarrollo comercial de DYMSA, pues serian dos empresas
gemelas pero de mobiliarios diferentes.

Estos armarios reflejan la coherencia y la atencidn al detalle que caracterizan la obra de
Gomez Perales, asegurando que todos los elementos del mobiliario se integren en el
espacio, manteniendo una estética unificada.
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VISTA PARCIAL CON SOLUCION PARA RINCON A 90°

ADRA

VISTA PARCIAL DE UN CONJUNTO DE ELEMENTOS A 1. CERRADOS Y ABIERTOS

5.52.

5-53.

MONTAJE DE UN FREGADERO “STANDARD*“ EN ELEMENTOS F

ELEMENTO L1. EN SUS ASPECTOS, ABIERTO Y CERRADO

5-54-

5-55-




Otras aportaciones
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5-57-

5.56.

5.58.
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Al visitar los domicilios pude conocer y fotografiar piezas inexistentes en ninguno de los
catdlogos del COAM.

La primera es una pieza completamente diferente a todo lo que hemos visto hasta ahora,
con influencias orientales, aunque sigue manteniendo sus geometrias rectasy su busqueda
de la perfeccion. Esta puerta corredera, que se ha colocado como puerta de entrada a la
estancia principal de la vivienda, esta hecha de palosanto, una madera preciosa, y tejido
vegetal, un material que permite el paso de la luz y el sonido, impidiendo tnicamente la
vision. Esto la convierte en una puerta muy ligera y facil de desplazar.

En la segunda figura, vemos en detalle unos cajones pertenecientes a un gran mueble que
se encuentra en el comedor de la vivienda del artista. Cabe mencionar que también se
emplea tejido vegetal para cubrir el radiador que se encuentra tras este gran mueble, sin
impedir la propagacion del calor. Los cajones no tienen tiradores; Gomez Perales realiza
unos sutiles cortes en la madera que sirven de tiradores, sin necesidad de afiadir elementos
adicionales al mueble.

Por ultimo, vemos una gigantesca lampara que preside la entrada al domicilio del artista,
un disefilo completamente innovador.

5.59. detalle puerta corredera 5.60. mueble figura 5.57. visto desde mds lejos (detalle radiador
tapado por tejido vegetal a la derecha)



Similitudes

Para concluir, se inicia una busqueda de muebles realizados por otros profesionales de
la época para detectar similitudes, y, por tanto, valorar posibles influencias o
referencias.

Esta busqueda se ha llevado a cabo a través del catdlogo digital del COAM de marcas
como BIOSCA y DARRO, leyendo e investigando otros Trabajos de Fin de Grado que
analicen artistas o empresas dedicadas al diseno de mobiliario de la época, y
finalmente en la pagina web de PANOMO, una tienda de muebles vintage donde,
afladiendo en el buscador las caracteristicas deseadas, encuentras multitud de muebles
tanto disefiados en Espaiia como en el extranjero, con caracteristicas similares.

Ademds, este andlisis podra servir como base para un futuro estudio centrado en
posibles referencias e influencias en su obra.
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5.61. diseiio Gomez Perales

Disefio Biosca y Carvajal, [1961]: De madera de embero encerada color claro, respaldo de
embero mds oscuro con espigas de nogal, asiento de enea con almohadén suelto de goma.>

Ambos disefios muestran formas geometricas simples, sin adornos innecesarios, reflejando
una preferencia hacia la funcionalidad y la simplicidad. El uso de la madera ayuda a
generar una sensacion de simplicidad, mostrando la apariencia natural de las piezas.
Vemos que ambas son sillas con una estructura muy practica, no tienen partes
voluminosas y son abiertas y ligeras, lo que facilitard su movimiento.

A pesar de ello, encontramos diferencias en el disenio de las patas. Las sillas de Gomez
Perales tienen un disefio de patas mas tradicional, cuatro patas verticales que ofrecen una
estabilidad clasica. Por el contrario, las sillas de Biosca y Carvajal tienen un disefio de patas
en forma de marco que envuelve el asiento y genera una transicion fluida entre las partes,
creando ademds una apariencia mas moderna y distintiva.

3 «COAM, Catdlogo de muebles aiios 50 y 60, BIOSCA».



Ademas, esta transicion fluida entre las partes sera mas notable en el disefio de Biosca y
Carvajal gracias a que el acolchado es mas delgado, escondiendose en la estructura del
asiento.

Llama la atencion acerca de esta comparacion la fecha en que se estima el disefio de la silla
de la galeria Biosca, 1961. Si recorddabamos, durante esta época (en 1959) fue cuando Gémez
Perales regresa a Madrid tras renunciar a su plaza como docente en la Universidad Laboral
de Tarragona, momento durante el cual trabajaria dos afios como dibujante y decorador
en la Galeria Biosca de Madrid. Por tanto, Gomez Perales estaria trabajando en la galeria
durante la creacion de este nuevo disefo de silla, lo cual nos sugiere que probablemente
su disefio hubiese estado influenciado por todos aquellos conocimientos que pudiese
haber aprendido al tener este disefo tan presente en su trabajo, o que incluso pudiera
haber colaborado en el disefio de la propia pieza.
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5.64. Diseno Gomez Perales

5.65. — 5.66. Diseiio DARRO

Disefio DARRO, [1960]: De madera de embero encerada color claro, respaldo de embero
mds oscuro con espigas de nogal, asiento de enea con almohadén suelto de goma. *

Ambos disefos presentan una estructura muy recta y gemétrica.

La silla de Gomez Perales tiene un disefio mas simplificado, eliminando cualquier
chambrana, al contrario de los disefios de DARRQO, donde se muestran diferentes
variaciones tanto en la colocacion y disposicion de las chambranas como en la inclusion
de apoyabrazos en algunos modelos y las diferentes configuraciones de respaldo y asiento.



Este disefio de Gomez Perales lo agrupdbamos dentro de su primera etapa como disefiador
(1961-1965), y la silla de DARRO es de 1960.

Es entonces muy probable que este disefio del artista haya tomado como referencia los
disefios de la famosa marca DARRO, fundada en 1958 por Francisco Muiioz Cabrero y
Fernando Alonso-Martinez, con el objetivo de atender a la produccion en serie de muebles,
y de suministrar disefios modernos exclusivos.

Cabe mencionar que el primer director artistico de la marca fue el arquitecto y amigo de
los fundadores Carlos Picardo, nombre que aparecera en la proxima similitud, y que creé
y colaboré en muchos de los disefios de la marca. También colaboraron arquitectos como
Javier Carvajal, del que veniamos hablando anteriormente.

El estilo de DARRO se caracteriza por ser un estilo sobrio, con influencias danesas y
alemanas, pero recuperando las tradiciones espariolas. Sus disefios fueron muy aceptados
por la clase media de su época, tanto por su disefio como por su precio. >

4 «COAM, Catdlogo de muebles arios 50 y 60, DARRO».
> Informacion obtenida del Trabajo de Fin de Grado «DARRO, estudio histérico de la marca» 2018, Maria Teresa Castario
Martin.
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5.67. Diseiio Gomez Perales

_ s : }’avﬂ" i,c il
5,68. - 5.69. Disefio DARRO y [Carlo

s Picardo]

Disefio DARRO y [Carlos Picardo], 1959: Estructura de madera, con respaldo y asiento
tapizados. *

Vemos un gran parecido en el uso de materiales, utilizando los dos disefios madera y
tapiceria para los cojines (aparentemente cuero), siendo el asiento y el respaldo acolchado,
para la comodidad del usuario.

La silla de Gomez Perales tiene un respaldo mds simple y angosto, mientras que el disefio
de Carlos Picardo tiene un respaldo mas ancho que posiblemente sea mas ergonémico.
Teniendo en cuenta la fecha de disefio del modelo de DARRO, podria ser que el disefio de
Gomez Perales una vez mas tomara influencias de los disefos de la famosa empresa.

4 «COAM, Catdlogo de muebles arios 50 y 60 DARRO».



5.70. - 5.71. Disefio Gomez Perales

5.72. Disefo [Carlos Picardo]
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Disefio [Carlos Picardo], 1959: Con tablero rectangular de embero sobre patas metdlicas de
tubo de acero negro. ¢

Estos dos disefios son muy similares. Ambas son mesas muy minimalistas con una
estructura de patas delgadas hechas de tubos de acero negro y una superficie muy ligera.
Se caracterizan por la elevacion de la tabla sobre la estructura portante, generando una
sensacion de ligereza. Observamos que la mesa de Carlos Picardo tiene un tamafio mayor
e incluso altura en comparacién con la otra.

¢ «COAM, Catdlogo de muebles aiios 50 y 60, Carlos Picardo».



Sobre la documentacion

Hay que destacar la inmensa fortuna que ha sido contar con el
catdlogo digital de muebles de los afios 50 y 60 del COAM. Aunque
contiene pocos de los disefos del artista, este catalogo ha sido un
gran punto de partida, proporcionando ademas buenas fotografias
del mobiliario.

También ha sido fundamental la colaboracion de la familia de
Gomez Perales, quienes no dudaron en abrirme las puertas de su
casa y mostrarme y contarme todo lo que saben sobre él,
permitiéndome fotografiar los numerosos muebles que se
encuentran en los domicilios familiares.

Una contrapartida ha sido la falta de un orden definido en estos
recursos, lo que ha hecho que la labor de relacionar las fechas haya
sido bastante complicada.

Este trabajo ha ayudado a establecer finalmente un estudio sobre
esta faceta desconocida del artista, enfocandose en el mobiliario y
la incorporacion de este a la arquitectura, gracias a su colaboracién
con famosos arquitectos, de la que apenas se encuentra informacion
en internet.

Ademas, gracias a este esfuerzo, se ha podido realizar un pequeiio
catilogo de numerosas piezas dispersas, estudiando su
construccion y las similitudes y diferencias de cada uno de sus
muebles.

Por ultimo, es importante destacar que la hemeroteca digital del
ABC ha sido de gran ayuda para localizar y confirmar importantes
eventos en los que participé el artista.
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Valor de su obra

Admiro como Gomez Perales fue capaz de llevar su obra a una escala
mayor, pasando de la pintura al disefio de mobiliario, gracias a las
experiencias y relaciones que adquirio a lo largo de su vida.

Poco a poco, se fue adentrando en este mundo. Desde su trayectoria
como pintor geométrico, pasando por sus proyectos de escenografia,
su etapa en la Universidad Laboral de Tarragona, donde entraria en
contacto con la carpinteria, hasta sus afos en la galeria Biosca. Todos
estos eventos llamaron la atencion del artista hacia el mobiliario y el
interiorismo, y sin nunca dejar de lado su faceta artistica,
evolucionaria y continuaria su experimentacion en este ambito
aplicando los conocimientos que iba adquiriendo como mueblista.
Un ejemplo de esto son las colas de milano! que empleaba en la parte
trasera de sus construcciones moduladas. Podriamos decir que logrd
llevar a las tres dimensiones las inquietudes geométricas que
mostraba en sus cuadros, complementando asi la arquitectura de
renombrados arquitectos como Ferndndez del Amo y Ruiz de la Prada.
No podemos olvidar también sus obras de murales y vidrieras, que
amplian su extenso repertorio artistico.

6.01. José Luis Gémez Perales, década de 1970

! las colas de milano son un tipo de unién utilizada en carpinteria y ebanisteria para ensamblar
piezas de madera. Este tipo de junta es muy apreciada por su resistencia y durabilidad, ademds de
tener un aspecto estéticamente agradable. La unién de cola de milano se caracteriza por sus
colas” trapezoidales que encajan perfectamente con las "espigas” correspondientes en la otra
pieza de madera



Realizar este trabajo me ha hecho reflexionar sobre la importancia
del arte en la arquitectura y el cuidado por el detalle.

Observamos como Gomez Perales no solo disefiaba muebles
pensando en su futura utilidad, sino que también se enfocaba en la
cohesion del espacio, en la armonia de las proporciones para que
unos muebles encajaran con otros o para ocultar elementos
indeseados de la casa.

Lo mismo ocurre con los arquitectos mencionados, quienes buscaban
crear no solo un edificio perfecto, sino también un entorno que invite
a pasar, informando sobre la sensibilidad del espacio y el cuidado del
detalle. Hoy en dia es muy dificil encontrar portales, capillas,
colegios, etc., con muebles de figuras como Gémez Perales.

Ademas, con este trabajo, me gustaria que la figura de este artista y
sus aportaciones a la arquitectura llegaran lo mas lejos posible.
Durante la realizacion de este estudio, hablé con una vecina del
portal de Zurbano 51, una antigua alumna del colegio de Ferndndez
Alba en el que Gomez Perales particip0, asi como con familiares de
Ruiz de la Prada. Todos ellos se sorprendieron cuando les preguntaba
acerca del mobiliario de los edificios. No sabian nada del tema o,
simplemente conocian la figura del artista por sus cuadros. Sin
embargo, a todos les hizo mucha ilusiéon descubrir el origen y el
cuidado que existia detras de esos muebles.

Los disefios de Gomez Perales eran innovadores y singulares.

Tener en cuenta ademads, que disefiar una silla en aquel tiempo no es
comparable a hacerlo en la actualidad; el valor de su obra radica en
la dificultad y la originalidad de sus creaciones, dado que en aquel
entonces no existian tantos elementos inventados como los que
disponemos en la actualidad, y él no contaba con los recursos con los
que contaria hoy en dia un disefiador.

Aunque el disefio de mobiliario no era la profesion o dedicacion
principal de Gémez Perales, desarroll6 una obra extensa tanto en el
entorno familiar como de manera profesional. Ademas, el desarrollo
de su obra nos permite entender una linea de disefilo de mobiliario
con un estilo propio, de construccidon y ensamblaje muy sencillo, pero
con lineas puras y rectas. Su capacidad para transformar sus
inquietudes artisticas en objetos funcionales y estéticamente
agradables es un testimonio de su talento y vision creativa.
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Bibliografia, recursos digitales y otras fuentes

Este trabajo trata sobre un tema original, del cual apenas se ha
escrito anteriormente, por lo que ha sido fundamental la
colaboracidn y disposicion de los familiares del protagonista.

Por otro lado, se han consultado distintas publicaciones, Trabajos
de Fin de Grado, hemerotecas y archivos digitales para tener un
contexto.

Hemeroteca digital

Principalmente se ha consultado la hemeroteca digital del periodico
espafiol ABC. Gracias a estos articulos se ha podido aportar
informacién complementaria sobre los trabajos y acontecimientos

de José Luis Gomez Perales, asi como poder datarlos correctamente

- JIMENEZ, Salvador «Goémez Perales y si intento de
sistematizacion» ABC Madrid 06-03-1970 pagina 105

- YBARRA Y COMPANIA, S.A «Fallo de los concursos
convocados para la decoracion y obras de arte en los
nuevos trasatlanticos de YBARRA» ABC Madrid 08-10-1955
pagina 2

- «Vida Cultural» ABC Madrid 14-04-1955 pagina 47

- ABC Madrid 17-05-1953 péagina 60

- «Vida Cultural» ABC Madrid 02-07-1972 pagina 41

- «Vida Cultural» ABC Madrid 15-10-1959 pagina 47

- ABC Madrid 05-04-1952 pagina 25

- «EDIFICIO VELAZQUEZ» ABC Madrid 07-02-1967 pagina
8 (este anuncio aparecié numerosas veces)
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Trabajos Fin de Grado

SANCHEZ RIVAS, Marta «Influencia nérdica en el mobiliario
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MOLINA VAQUERIZO, Alejandro «Luis Moreno de Cala, Disefiador
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GUEVARA SADA, Jimena «La colaboracion de artistas con
arquitectos en los afios 50 y 60» 2021

COLUNGA TORREBLANCA, Begofia «La vivienda plurifamiliar de
Juan Manuel Ruiz de la Prada» 2016

Articulos online

FUENTES GONZALEZ, Nuria «José Luis Gémez Perales y sus
construcciones moduladas. La experimentacion en el Centro de
Célculo de la Universidad de Madrid»

DE LA TORRE, Alfonso y FUENTES GONZALEZ, Nuria «Aventuras
de la linea recta - Gémez Perales» 2013

GOMEZ PERALES, José Luis «Un intento de sistematizacién en la
creacién plastica»

«Casa de Ejercicios Espirituales de las Esclavas del Sagrado Corazon,
en Madrid»

FERNANDEZ ALBA, Antonio «Nuestra Sefiora Santa Maria School».
Revista Arquitectura COAM n°23, 1960 - Informes de la Construccion

n°147, 1963

IMAZ, Belén «La arquitectura de Juan Manuel Ruiz de la Prada». 2021
/COAM



Otros
- RINCON DE LA VEGA, Daniel y GOMEZ
AGUSTI, Carlos «Juan Manuel Ruiz de la
Prada, Maestros Modernos» 2019

- CORDERO AMPUERO, Angel
«Fernandez del Amo - Aportaciones al
arte y la arquitectura contemporaneas»
2014
Archivos digitales
Se han consultado los archivos digitales del Museo Reina Sofia y del
COAM, de los cuales, ademas de obtener imagenes, también hemos

podido extraer informacion relevante para este trabajo.

- «Archivo Biosca». Biblioteca y Centro de Documentaciéon
del Museo Reina Sofia

- «Catdlogo muebles afios 50-60, Gdmez Perales»
- «Catalogo muebles afios 50-60, DYMSA»
- «Catdlogo muebles afios 50-60, BIOSCA»

- «Catdlogo muebles afios 50-60, DARRO»
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Procedencia de las ilustraciones

Elaboracion propia:

— 2.02. - 4.11. — 4.3L — 4.32. — 4.35. — 4.36. — 4.37. — 4.38. — 4.40. - 4.42.
- 5.0l - 5.05. - 5.11. — 5.15. — 5.28. — 5.29. — 5.37. — 5.38. - 5.45. — 5.56.
-5.57. - 5.58. -5.59. — 5.60. — 5.67. — 5.70. — 5.71. — 6.02.

COAM, Catdlogo de Muebles afios 50 y 60, Catdlogo DYMSA:

— 4.30. — 4.39. - 5.04. — 5.06. — 5.07. — 5.08. - 5.09. - 5.10. — 5.16. —
5.17. — 5.19. — 5.20. — 5.21. — 5.22. — 5.23. — 5.24. — 5.25. — 5.26. — 5.27. —

534. = 5.41. = 5.42. = 5.43. = 5.44. = 5.49. = 5.50 ~ 5.51. = 5.52. = 5.53. -
5.54 = 5.55.

COAM, Catalogo de Muebles afios 50 y 60, Gomez Perales:

— 5.02.-5.03.- 5.12.-5.13. - 5.18. - 5.30. - 5.3L. — 5.32. - 5.33. — 5.35.
-5.36. — 5.39. — 5.40. — 5.46. — 5.47. — 5.48. - 5.61. — 5.64.

COAM, Catdlogo de Muebles afios 50 y 60, BIOSCA:

— 5.62. - 5.63.

COAM, Catadlogo de Muebles afios 50 y 60, DARRO:

— 5.65. — 5.66. — 5.68. - 5.69.

COAM, Catalogo de Muebles afios 50 y 60, Carlos Picardo:
— 5.72.

Hemeroteca digital ABC:

— 4.00. - 4.12. - 4.13. — 4.14. - 4.29. — 4.41.



Cedidas por Nuria Fuentes Gonzadlez, sobrina de José Luis Gomez
Perales:

— 4.17. — 418. - 5.14.

Cedidas por Ana Bastos Muriel, antigua alumna del Colegio
Nuestra Sefiora Santa Maria, Madrid:

— 4.19. — 4.20. — 4.22. — 4.23.

Pagina web Ferndndez del Amo Arquitectos:

— 4.24. — 4.25. — 4.26. — 4.27. — 4.28. — 4.43. — 4.44- — 4-45.

FUENTES GONZALEZ, Nuria «José Luis Gémez Perales y sus
construcciones moduladas. La experimentacion en el Centro de
Célculo de la Universidad de Madrid»:

— 4.09. - 4.10.

GOMEZ PERALES, José Luis «Un intento de sistematizacion en la
creacion pldstica»:

— 4.07. - 4.08.

CORDERO AMPUERO, Angel «Fernandez del Amo - Aportaciones
al arte y la arquitectura contemporaneas» 2014:

— 2.01. - 3.01.

DE LA TORRE, Alfonso y FUENTES GONZALEZ, Nuria «Aventuras
de la linea recta - Gomez Perales» 2013:

— portada - 3.02. — 4.01. — 4.02. — 4.03. — 4.04. — 4.05. — 6.01.
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Otros:

— 4.15. - «La Universidad Laboral de Tarragona (1952-1956) como
materia de un nuevo orden visual en la arquitectura» 2017, Jordi
Guerrero Fernandez

— 4.16. - «Archivo Biosca». Museo
— 4.21. - «Nuestra Sefiora Santa Maria School». Revista Arquitectura
COAM n°23, 1960 - Informes de la Construccidon n°147, 1963, Antonio

Fernandez Alba

— 4.33. - «La vivienda plurifamiliar de Juan Manuel Ruiz de la
Prada». 2016, Begofia Colunga Torreblanca

— 4.34. - «La arquitectura de Juan Manuel Ruiz de la Prada». 2021,
Belén Imaz /COAM



