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RESUMEN

El presente articulo propone la reconstitucion grafica de la Segovia del siglo XVI a partir de
las panoramicas del cordgrafo flamenco Anton van der Wyngaerde. Para efectuar dicha
labor, se analiza método, recursos e invariantes graficos empleados por el artista flamenco y
su aplicacién practica al supuesto segoviano. Prima identificar los puntos de observacién
empleados, Unicamente factible a través de la lectura grafica y correccion geométrica de las
panoramicas y su comparativa con el perfil y trama moderna, evidenciando errores,
inconcreciones, invenciones y aciertos del artista, la evolucidn de las construcciones e
identificacion de la Segovia olvidada. Como resultado, la combinatoria de las dos
panoramicas permite reconstituir una hipotética traza de la Segovia renacentista.
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ABSTRACT

This article presents a graphic reconstitution of 16th century Segovia based on the
panoramic landscapes of the Flemish chorographer, Anton van der Wyngaerde. To achieve
this, we analyze the method, resources and graphic invariants used by the Flemish artist, as
well as their practical application to the Segovian setting. It is crucial to identify the location
of his observation points, which is only feasible through the graphic reading and geometric
correction of the panoramic landscapes. These are in turn compared to the present day
skyline and city plan in order to uncover the errors, ambiguities, fabrications and accuracies
of the artist, the evolution of the constructions, and the identification of the forgotten
Segovia. The result of combining both panoramas allows us to reconstitute a hypothetical
outline of Renaissance Segovia.
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INTRODUCCION

El simbolismo otorgado en época contemporanea a determinados espacios urbanos invita a
reflexionar sobre su génesis y evolucién. El grado evolutivo de ciertos espacios «singulares»
es uno de los factores que fraguan la identidad local’.El presente articulo ofrece la
reconstitucién grafica de la Segovia del siglo XVI resultado del estudio y comprensién de las
panoramicas de Anton van der Wyngaerde (Fig. 1y 2), identificando las plataformas y puntos
de observacidn, las principales construcciones y los errores, inconcreciones e invenciones del

autor.

Fig. 1. Detalle del entorno de la Plaza Mayor en el siglo XXI. Autor.

1 . . s . ;. .
A lo largo de la tesis doctoral en curso se reconstituye graficamente la trama histdrica de la ciudad castellana
con objeto de forjar su imagen icénica desde una percepcion urbanistica y arquitecténica.



Fig. 2. Reconstitucion grafica del entorno de la Plaza Mayor en la época de Wyngaerde con
superposicion del parcelario actual (trazado rojo). Autor.

ANTON VAN DEN WYNWAERDE, FELIPE Il y SEGOVIA

La obra del artista antuerpiense (Amberes, ca. 1512/1525-Madrid, 1571) constituye un
elemento fundamental para descubrir un periodo crucial de la historia de Espafa: el reinado
de Felipe Il (1556-1598). Las vistas no fueron fruto del azar ni de una iniciativa individual,
sino de una expresién de las concepciones geograficas de la época y de la necesidad e
interés de Felipe Il, enmarcadas en el pensamiento renacentista de describir el mundo
basado en el ideal antropocéntrico. Al anhelo por conocer y controlar el territorio y su
topografia tanto en Espafia como en Europa, se une la explosién cientifica de la época que
buscd y desarrolld nuevas técnicas de representacion, con gran repercusion en los tres
proyectos desplegados simultaneamente por el monarca: los mapas de Pedro Esquivel; las
conocidas Relaciones topogrdficas; y «las pinturas descriptivas» de las ciudades. A ello se
suma otros estudios como el estudio de Tiburzio Spannocchi para el sistema defensivo del
Pirineo Central (1592-1596) (Ruiz y Lorente, 2018) o el sistema de torres costeras de
Valencia (Camara Munoz, 1991).

En total Wyngaerde realizd 62 «pinturas descriptivas» en territorio peninsular firmadas
entre 1562 y 1570 y elaboradas a lo largo de seis etapas. Las vistas de Segovia pertenecen al
primer itinerario con el sobrenombre de «En torno a la Corte» (Kagan, 1986). Segovia se
convierte en uno de los primeros objetivos urbanos espafioles del pintor flamenco junto con
la vista de la Quinta Real de Valsain (Segovia), Madrid y Toledo.



Felipe Il tuvo un especial vinculo con la ciudad de Segovia, al menos de palabra, insuficiente
a nivel econdmico y puntual en lo arquitecténico y urbanistico (Garcia, 2002). No existe
ningun documento oficial donde conste cémo llegd Anton Van der Wyngaerde a la ciudad,
aunque pudo coincidir con la visita que realizé Felipe Il en 1562 para valorar la posibilidad de
construir en la llanura de San Cristébal, arrabal de la ciudad «su ambicionado templo
admirable para veneracion del culto divino, sepulcro de sus imperiales padres y gloria de la
nacion espanola» (Colmenares, 1635) que luego recayd en los terrenos de El Escorial
perteneciente a la Comunidad de Villa y Tierra de Segovia. Segun las crdnicas, el monarca
vino acompafiado de «muchos sefiores y cortejo», por lo que el artista flamenco pudo
formar parte de la comitiva real, momento que aprovecharia para seleccionar los puntos
mas significativos de la ciudad y cumplir con el cometido real. El artista pudo observar la
Segovia de finales del siglo XVI, el mas relevante de su historia previa a la peste de 1599, la
guiebra econdmica y la posterior transformacion de ciudad fabril a ciudad convento. Este
declive propicid un letargo urbanistico hasta las transformaciones de finales del siglo XIX. A
su vez, las vistas de Wyngaerde ilustran la transicién de la ciudad medieval a la renacentista.
No obstante, no se limitd a representar un elemento topografico, arquitectdnico y urbano,
sino que incorpord datos socioldgicos y humanos, dotando a la imagen de la identidad del
lugar. En definitiva, supo aunar en un Unico documento la «urbs» y la «civitates», todo ello
mediante un trabajo «ad vivum» donde primo la realidad (Fig.3).
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Fig. 3. Detalle de la vista desde Los Hoyos donde se observa en un primer plano los huertos
urbanos («ortos») con la ciudad al fondo. Fuente: Kagan, 1986.

De cualquier modo, cada vez que la realidad entré en conflicto con el grafismo a la hora de
representar de forma clara la ciudad, el artista no dudd en concederse todo tipo de licencias
graficas. Mientras que ciertos autores respaldan la fidelidad en toda su obra, investigaciones
parciales arrojan «operaciones de maquillaje» con el fin de ensalzar la ciudad perfecta o, al
menos, ofrecer una imagen legible. Unicamente a través de un minucioso estudio es posible
discernir su «<modus operandi».’

? para esta tarea, la tesis en curso es profundamente tributaria de estudios y miradas totales
y parciales de su obra, resumido en los siguientes puntos: tipo de documento elaborado



LAS VISTAS SEGOVIANAS DE WYNGAERDE

Son tres, y no dos, los documentos graficos elaborados por Wyngaerde custodiados en el
Ashmolean Museum (las dos laminas consideradas finales o acabadas —desde Los Hoyos v El
Terminillo-) y en el Gabinete Municipal de Estampas de Amberes, correspondiente al dibujo
preparatorio de la vista desde Los Hoyos. Esta ultima exhibe la vertiente meridional de la
ciudad, evidenciando el paso del rio Clamores entre los arrabales extramuros hasta alcanzar
el rio Eresma a los pies del Alcazar. La panoramica desde El Terminillo ofrece el alzado norte
del recinto amurallado y el valle del Eresma donde historicamente se asentaron los
poblamientos arrabalescos y conventuales. La oportunidad que brinda interpretar las vistas
segovianas radica en huir de un analisis individualizado por panoramica y conjugar ambas,
con el fin de ofrecer una imagen tridimensional, casi de 3602, favorecido por la identificacidén
de construcciones en ambas laminas y la extension de la urbe.

Plataforma y punto de observacion

La configuracién topografica de Segovia y sus alrededores brindan un asentamiento 6ptimo
para el dibujante. El recinto amurallado se alza sobre un pefién rocoso limitado por dos
profundos y estrechos valles surcados por el los rios Eresma y Clamores. Al otro lado y con
una altitud constante se despliega el paramo castellano. La elecciéon de las plataformas
condiciona la intencionalidad del dibujante: evidenciar la dependencia entre la ciudad
murada y los arrabales, su peculiar ubicaciéon topografica y el juego edilicio entre lo
caballeresco intramuros y lo popular extramuros hasta diluirse en los espacios periurbanos
agropecuarios alcanzando la llanura castellana o el cordel serrano del Guadarrama. Con esta
iniciativa, Wyngaerde inaugura unos de los temas paisajisticos mas empleados en la
iconografia local: las vistas —holisticas o parciales- de la ciudad desde los Altos de la Piedad y
El Terminillo, empleadas por autores de la talla de Meunier (h. 1666), Pieter van der Berge
(1701), José M2 Avrial y Flores (ca. 1837-1839), Bichebois-Bayot (1844), Richard Ford (ca.
1845), Day-Haghe (1838), Duhamel, Guesdon (1854) e intensificado a partir del siglo XIX con
el uso de la fotografia (Santamaria, 2004).

De la eleccion de la plataforma subyace el empleo del sistema mono o multifocal. A primera
vista, la técnica empleada difiere entre las dos panoramicas. Frente a la aparente estaticidad
desde Los Hoyos, la vista desde El Terminillo parece incitar un cierto grado de dinamismo al
ofrecer un itinerario grafico. La hipdtesis inicial Unicamente se corrobora mediante el
estudio grafico del documento superpuesto a la trama urbana del siglo XVI. Para dicha labor,
en primer lugar fue necesario confeccionar una cartografia ex novo identificando los

(esbozos o apuntes, dibujos preparatorios y vistas finales); identificacion de la plataforma y
puntos de observacion; la forma de observar y su plasmacién grafica mediante tres tipos de
vista (vista frontal, vertical o cenital y vuelo de pajaro) (lbanez, 2003); composicion,
estratificaciéon y profundidad; conformacién de la escena urbana; elementos sociolédgicos y
humanos y el apego a una serie de invariantes graficos que facilitan identificar su obra que
no deja de ser una fotografia del momento a tiempo real (urbs) y una muestra sugerente de
simbolos de la idiosincrasia local (civitates).



principales hitos edilicios y la extension de la ciudad del XVI. Este plano se elabord ex profeso
a partir de la combinatoria entre la base grafica catastral actual y la facilitada por el
Ayuntamiento, y reconstituye la trama urbanistica previa a las grandes transformaciones
urbanisticas de principios del siglo XX. Este primer salto temporal se apoya en la planimetria
municipal de 1901, obra del arquitecto municipal Joaquin Odriozola (Fig. 4), junto con las 40
minutas a escala 1:1000 elaborados por el Ingeniero primero Mariano Sanz dentro de los
trabajos del Instituto Geografico y Estadistico en 1911 (Fig.5).
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Fig. 4. Detalle del levantamiento topografico realizado en 1901 por el arquitecto municipal
de Segovia Joaquin Odriozola. Fuente: Archivo Municipal de Segovia.
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Fig. 5. Detalle de Plano de Poblacion la minuta n2 400766 firmado por Mariano Sanz. Fuente:
Instituto Geografico Nacional.

Para la identificacion de los puntos focales, el método consiste en trazar lineas pasantes por
los principales hitos urbanos ubicados en la misma vertical (binomios relacionales), siendo
dichos hitos los monumentos mds notorios y aun visibles de la ciudad con los cubos de la
muralla. Las relaciones en alzado se trasladan finalmente a la trama urbana, donde la
prolongacion e interseccidon de los ejes define los puntos de observacion.

Como resultado, desde Los Hoyos, Wyngaerde opta por un punto focal tUnico (P1), ubicado
en las proximidades del actual Colegio de los Maristas y perpendicular al Acueducto, hoy de
dificil acceso y sin posibilidad de ofrecer mimetizar la panoramica por la abundante
vegetacion del entorno del Pinarillo. El esbozo del recinto amurallado es totalmente correcto
y fidedigno, donde a partir de las relaciones entre muralla y edificios representativos se
define el punto de observacidn, a excepcion del entorno de la puerta de San Andrés, la
iglesia homdénima y el desaparecido Convento de la Merced. El caracter metddico se
interrumpe una vez abandonado el recinto amurallado, al disminuir los binomios
relacionales por lo que el artista debe buscar otras relaciones basadas en las principales
edificaciones: iglesia de San Nicolas-Convento de San Francisco; iglesia de San Millan-
Monasterio de San Antonio el Real; etc. A pesar de mantener estas correspondencias, surgen
errores geograficos como la posicion adelantada del Monasterio de San Antonio el Real
frente al Convento de Santa Isabel o el emplazamiento distorsionado de la iglesia de Santo
Tomas y la ermita de San Roque. Cierra la panoramica y en alto, la ermita de Nuestra Sefiora
de la Piedad, adelantada de su verdadera localizacién (Fig. 6, 7 y 8).
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Fig. 7. Representacion de los binomios relacionales de la vista desde Los Hoyos. En trazo
grueso aquellos que han permitido definir el punto de observacién. Autor.

Fig. 8. Representacion en planta de los binomios relacionales de la vista desde Los Hoyos.
Autor.

Gracias a esta panoramica, Wyngaerde ofrece la fisionomia y ubicacién de la Segovia
olvidada, tales como el Alcazar previo a la reforma de Francisco de Mora; los restos de la
antigua catedral de Santa Maria y la «casa del obispo» a los pies del «castiello»; los
desaparecidos conventos de la Humildad y Nuestra Sefiora de la Merced; la peculiar casa-



fortaleza del Comendador de Segovia; la primigenia torre de la nueva catedral previo a su
derrumbe en 1614; o las desaparecidas torres del palacio de Arias Davila y del antiguo
palacio de Enrique IV y la reina Dofa Juana. Extramuros es posible precisar la ubicacion de la
parroquia de Santo Domingo, de la cual Unicamente queda el recuerdo de la via homdnima.

La panoramica desde el Terminillo presenta mayores incongruencias graficas, consecuencia
directa del empleo de un sistema multifocal. La duplicidad del punto focal también es
empleado en las vistas de Zamora (Rodrigo y Garcia, 2014). El punto principal (P1) se ubicaria
en la actual CL-6012 y abarca desde los desaparecidos hospitales de Santa Catalina y las
Nieves, hasta la iglesia de San Esteban. La muralla, al igual que en la vista meridional,
satisface las relaciones binomiales hasta San Esteban, momento en el cual pierde
credibilidad al omitir el tramo entre el Postigo de la Fuente Cercada y la Puerta de Santiago
o, preferiblemente, al encontrar una sombra visual que impide representar el tramo
comprendido entre la Puerta de Santiago hasta el Alcazar. Tomando como referencia la
iglesia de San Esteban, en linea con la desaparecida iglesia de San Antén, Wyngaerde adopta
un segundo punto focal (P2) para ofrecer una mejor perspectiva de las Canonjias y, en
especial, del Alcazar. Dicho punto se ubicaria en la interseccion de la CL-601a con la
carretera de Soria (N-110), apenas a 200 m. del punto inicial. Este recurso de leve
desplazamiento es empleado ante las limitaciones de la fisiologia del ojo humano y, en
mayor medida, por factores visuales y graficos para evitar superposiciones entre
construcciones al que se suman otros recursos graficos como elevar la torre de
determinadas construcciones, como sucede en la iglesia de San Pedro de los Picos, para
asumir parcialmente los errores de solapamiento. Finalmente, el autor optd por un tercer
punto mas elevado (P3) para salvar la vaguada del Cafio del Obispo y que le permite
visualizar las construcciones del Arrabal de San Marcos hundidas en el valle del Eresma (Fig.
9,10y 11).

Fig. 9. Vista desde El Terminillo (Ashmolean Museum).
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Fig. 10. Representacion de los binomios relacionales de la vista desde El Terminillo. En trazo
grueso aquellos que han permitido definir el punto de observacién. Autor.
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Fig. 11. Representacion en planta de los binomios relacionales de la vista desde El Terminillo.
Autor.



Fruto del sistema multifocal es la distorsion de las distancias y las relaciones entre
construcciones. A ello se suma la falta de identificacién de construcciones relevantes en el
entorno de la plaza de San Martin, ubicar erroneamente las iglesias de San Martin y San
Miguel u omitir las iglesias de San Nicolas y La Trinidad. Sin perjuicio de lo anterior,
Wyngaerde posibilita una imagen grafica de otras construcciones desaparecidas con
posterioridad tales como las iglesias de San Pablo, San Roman, San Facundo o San
Bartolomé, y extramuros como Santa Lucia, Santiago o San Gil (Fig. 12).
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Fig. 13. Reconstitucion grafica de la Segovia del siglo XVI a partir de la informacion facilitada
de las vistas de Wyngaerde y otras fuentes. Autor.



Inconcreciones e invenciones de Wyngaerde en Segovia

A la vista de lo anterior, es posible resaltar inconcreciones, invenciones o licencias graficas
que, no por ello, afectan a la lectura holistica de las mismas. Respecto a la rotulacion, el
autor hace un uso abusivo del holandés frente a posteriores obras, la ilegibilidad de las
mismas (udvezas), identificaciones erréneas (San Lorenzo donde deberia decia San Justo), o
gue Unicamente se circunscriba a templos, olvidando innumerables construcciones civiles
tales como las viviendas torreadas (salvo «La moneta», la «Casa de Arassa» -Torredn de
Lozoya-, «lo Castielo» —Alcazar- o la «p. Castielina» - la Puente Castellana- ), tal vez
sobrepasado por la cantidad de las mismas y la dificultad para ubicarlas correctamente.

Ligado a lo anterior, las torres presentan una mayor indefinicién grafica al aparentar mayor
altura que la real. Destacar el remate de la torre de San Pedro de los Picos, al mas puro estilo
flamigero, quiza como guifio a su tierra natal o por el sobrenombre del mismo, sin que
ninguna fuente escrita aluda a dicha caracterizacidén. La misma indefinicién grafica alcanza a
los cubos de la muralla al no discernir aquellas de planta circular, rectangular o poligonal.

Uno de los factores fundamentales que distorsionan la fidelidad de la obra surge a
consecuencia de la superposicion de los puntos focales. El resultado es una alteracién de las
distancias, giros insospechados o ausencia de construcciones con el fin de evitar areas de
sombra visual. Es posible que Wyngaerde elevase ciertas construcciones para sobresalir en la
llanura del Eresma, como la iglesia de Santiago, o fuerce la posicion de determinados
elementos para garantizar la correlacion entre ambas vistas propiciando una visién
tridimensional de la ciudad. Es el caso de la representacién del rio Eresma o la iglesia de San
Justo.

Para finalizar, el empleo del fondo escénico como recurso compositivo es visible en la vista
desde Los Hoyos pero no desde El Terminillo, al querer enfatizar la idea de ciudad alzada
sobre un promontorio cuya silueta es resultado de las sucesivas torres recortadas con el
cielo.

CONCLUSIONES

Hubo que esperar hasta la llegada de Wyngaerde para poder obtener las primeras
panoramicas de la ciudad de Segovia, Tuvo que venir un extranjero para dibujar las primeras
panoramicas de la ciudad castellana desde sus dos costados por encargo del monarca Felipe
Il. A la vista de los resultados, las panordmicas de Wyngaerde en Segovia conforman un
«imposible grafico», especialmente en la vista desde El Terminillo, basado en un método
efectivo que servia integramente a su finalidad pero que no dudd en alterar aplicando
licencias graficas para ofrecer una panoramica completa, invitando, grosso modo, a
descubrir tridimensionalmente la Segovia del siglo XVI (Fig. 13 y 14). En definitiva, ofrece una
imagen iconica convirtiéndose en un instrumento historiografico de gran relevancia en la
lectura de la ciudad histérica que otras fuentes no son capaces de satisfacer.



Fig. 14. Representacion grafica de la Segovia del siglo XXI. Autor.
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1 MEDIANA CAD Planta comparativa de la ciudad actual y PLAZA MAYOR 10x10
2 MEDIANA CAD Planta comparativa siglo XVI: PLAZA MAYOR S.XVI 10x10
3 PEQUENA FOTO Detalle de la vista donde se visualice este factor. WYNGAERDE 6x6
4 MEDIANA FOTO plano de Odriozola 10x10
5 MEDIANA FOTO plano Instituto Geografico Estadistico 10x10
6 PEQUENA FOTO Vista Wyngaerde de Los Hoyos 21x6
7 PEQUENA CAD identificacion ejes vista Wyngaerde Los Hoyos 21x6
8 MEDIANA CAD Iidentificacidn ejes en planta Los Hoyos 18x10
9 PEQUENA FOTO Vista Wyngaerde El Terminillo 21x6
10 PEQUENA FOTO Fotografia vista desde El Terminillo 21x6
11 PEQUENA cap identificacion ejes vista Wyngaerde el Terminillo 21x6
12 MEDIANA CAD identificacion ejes en planta El Terminillo 15x10
13 GRANDE CAD Imagen reconstitucion grafica Segovia siglo XVI 18x18
14 GRANDE CAD Imagen Segovia siglo XXI 18x18



	MORFOLOGÍA E IMAGEN URBANA DE LA SEGOVIA DEL SIGLO XVI EN LAS VISTAS DE ANTON VAN DEN WYNGAERDE
	MORPHOLOGY AND URBAN IMAGE OF 16TH CENTURY SEGOVIA IN THE VIEWS OF ANTON VAN DEN WYNGAERDE
	RESUMEN
	PALABRAS CLAVE
	ABSTRACT
	INTRODUCCIÓN
	ANTON VAN DEN WYNWAERDE, FELIPE II y SEGOVIA
	LAS VISTAS SEGOVIANAS DE WYNGAERDE
	Plataforma y punto de observación
	Inconcreciones e invenciones de Wyngaerde en Segovia


	CONCLUSIONES
	REFERENCIAS

