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Esta tesis aborda la aparición y el desarrollo inicial de la guía de ar-
quitectura como el formato editorial que actualmente conocemos. La 
investigación parte de las publicaciones donde son identificables por 
primera vez las características que van a definir el tipo hasta llegar a 
aquellas en las que se reconocen configuraciones completas que con-
tinúan empleándose en las guías actuales.

La guía de arquitectura constituye un producto editorial singu-
lar. Aunque deudora de la guía de viaje moderna surgida en Euro-
pa en la década de 1830, no apareció como un formato con carac-
terísticas propias hasta un siglo después, cuando la influencia de la 
arquitectura moderna demandó un nuevo tipo de publicaciones, a 
mitad de camino entre aquella guía de turismo y el inventario patri-
monial, que facilitasen su localización y experiencia directa. Las pri-
meras guías de arquitectura surgieron en Alemania, el Reino Unido y 
Estados Unidos en 1931, 1938 y 1940, respectivamente. La Segunda 
Guerra Mundial y la inmediata posguerra paralizaron el desarrollo 
del formato, que resurgió con fuerza en el ámbito anglosajón a par-
tir de 1951. Tras una década de experimentos y tanteos, el formato 
encontró su camino en Europa y América en la primera mitad de los 
años 1960, donde la guía de arquitectura alcanzó su madurez a la 
vez que aumentaba paulatinamente su presencia internacional.

Actualmente, este tipo de publicaciones son omnipresentes en bi-
bliotecas y librerías especializadas. Cada año se publican en todo el 
mundo numerosas nuevas guías arquitectónicas, algunas ya como 
aplicaciones móviles, y se reeditan aquellas firmemente consolidadas 
cuyas primeras ediciones, publicadas a mediados de los años 1960, 
son las últimas recogidas en esta investigación.

El propósito de esta tesis doctoral es doble. Por una parte, pre-
sentar, por primera vez, un desarrollo cronológico de los primeros 
años del formato y su evolución a lo largo de las más de tres déca-
das abarcadas. Por otra, ofrecer un análisis transversal de estas pu-
blicaciones desde varios enfoques: como producto editorial, a través 
de sus responsables, de la influencia del contexto y de su desempe-
ño comercial; como obra de referencia, a partir de la elaboración y 
organización de su contenido; y como objeto de diseño, analizando 
formatos, cubiertas, maquetaciones y grafismos.

Resumen





This thesis addresses the emergence and initial development of the 
architectural guide as the printed format we know today. The re-
search parts from the pioneer publications where unique characteris-
tics of the type are identifiable for the first time, until reaching those 
in which complete configurations that continue to be used in current 
guides can be recognized.

The architectural guidebook is a unique publishing product. Al-
though indebted to the modern travel guide that emerged in Europe 
in the 1830s, it did not appear as a format with characteristics of its 
own until a century later, when growing influence of modern archi-
tecture demanded a new type of publication, halfway between the 
tourist guide and the heritage survey, to facilitate its location and 
direct experience. The first generation of architectural guides ap-
peared in Germany, the United Kingdom and the United States in 
1931, 1938 and 1940, respectively. The Second World War and the 
immediate post-war period halted its development, which re-emerged 
with force in England and the United States from 1951 onwards. Af-
ter a decade of trial and experimentation, the format found its way 
in Europe and America in the first half of the 1960s, where the ar-
chitectural guide reached maturity and gradually spread its interna-
tional presence.

Nowadays, numerous new architectural guides are published 
each year around the world, most of them as printed guidebooks, 
some already as mobile applications. Firmly established guides are 
regularly reissued; their first editions, published in the mid-sixties, 
are the last ones included in this research.

The purpose of the work is twofold: on one hand, to present, for 
the first time, a chronological development of the early years of the 
format and its evolution over the more than three decades covered. 
On the other, to offer a cross-sectional analysis of these publications 
from several approaches: as a publishing product, through those re-
sponsible for it, the influence of the context and its commercial per-
formance; as a reference work, based on the compilation and organi-
zation of its content; and as an object of publication design, studying 
formats, covers, layouts and graphics.

Summary





En el verano de 2012 me encontraba preparando un viaje a Nue-
va York. Ya conocía la ciudad, de manera que quería aprovechar la 
ocasión para visitar algunos edificios singulares fuera de los reco-
rridos turísticos habituales. Además, era la primera vez que viajaba 
allí siendo arquitecto. En mi visita inicial había despejado cualquier 
duda, si es que la había tenido, sobre mi intención de dedicarme a 
la arquitectura. En esa segunda ocasión, encaraba el viaje con una 
nueva perspectiva. En ese momento realizaba un máster en Análi-
sis, Teoría e Historia de la Arquitectura, así que mi creciente cono-
cimiento e interés hicieron que la organización fuera especialmen-
te minuciosa.

A los preparativos habituales de un viaje de turismo, los arqui-
tectos solemos añadir la planificación, de manera más o menos ex-
haustiva, de ciertas obras de interés que tenemos intención de visi-
tar. Una guía de viaje genérica ya no cubría mis necesidades, si bien 
pensaba llevar conmigo la de Acento-Gallimard;1 ya antigua pero, 
en mi opinión, una de las mejores que se han hecho de la ciudad. 
Pero yo necesitaba, específicamente, una guía de arquitectura.

Pensaba viajar con un ejemplar de la excelente Aia guide to New 
York City,2 una publicación sobresaliente en su ámbito, cuya edición 
original de 1967 no difería sustancialmente —en su formato; el con-
tenido estaba completamente actualizado— de la quinta edición de 
2010 que llevaría conmigo. Como usuario habitual de estas publi-
caciones, apreciaba la ayuda que estas brindaban, especialmente en 
el momento de la planificación, pero sobre el terreno tenían muchas 
desventajas. Las dos principales eran su peso —la guía neoyorqui-
na, en su quinta edición, era un volumen de más de mil páginas— y 
la necesidad de cambiar una y otra vez del plano a la ficha del edi-
ficio y viceversa. Visitando una ciudad, normalmente te mueves por 
una zona dividiendo tu atención entre una hoja con el plano y varias 
con las fichas de los edificios, perdiendo la página a menudo. A ello 
se sumaban las lógicas limitaciones de un gran plano urbano dividi-

1.	 De Farcy, Elisabeth; Fouré, Catherine; Viterbo, Béatrice; et al. (eds.). Nue-
va York (edición española). Madrid: Acento, 1994.

2.	 White, Norval; Willensky, Elliot; Leadon, Fran. Aia guide to New York 
City (quinta edición revisada). Oxford y Nueva York: Oxford University 
Press, 2010.

Introducción

Arquitectura moderna 
en una guía de turismo: 
una de las aperturas 
centradas en la 
arquitectura de la guía de 
Nueva York de Acento-
Gallimard (1994). La serie 
dedicaba, en todos sus 
volúmenes, varias páginas 
a las diferentes etapas o 
estilos arquitectónicos 
imperantes en cada 
ciudad. En esas páginas, 
el contenido estaba 
impreso sobre un fondo 
plateado que recuerda 
a la cubierta de Neues 
Bauen in Berlin (1931), 
la primera guía de 
arquitectura moderna.
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do en varias hojas: es posible pasar cerca de un edificio de interés sin 
percatarse de ello, porque tu posición en el plano se encuentra cerca 
del límite de la página y el edificio aparece reflejado en el plano de 
la página siguiente. Así pues, me encontraba en una situación pare-
cida a la de Nikolaus Pevsner mientras preparaba su viaje a Inglate-
rra en 1930; contaba con una guía de calidad, pero me parecía que 
el formato se podía ajustar un poco más a mis necesidades. De ma-
nera que realicé algunos intentos de confeccionar yo mismo un do-
cumento con la selección de edificios que me interesaban: un plano-
guía que, en una de sus caras, ofreciera una visión completa de las 
áreas de interés de la ciudad y en el dorso mostrase, de manera muy 
sintética, información acerca de cada edificio —autor, año, y poco 
más; para profundizar en la obra ya habría tiempo—, y viajé a Nue-
va York con este prototipo en la maleta.

El formato resultó ser práctico, y constituyó una eficaz herra-
mienta para su uso in situ. Durante los meses siguientes continué 
desarrollándolo hasta darle una forma más convincente. Aunque 
me había inspirado en otros planos-guía no arquitectónicos, enton-
ces aún no sabía que el formato ya había sido explorado, desarro-
llado y perfeccionado durante años, primero por la revista británica 
Architectural Design y, más tarde, por la italiana Domus. Pero ha-
bía limitaciones que jamás se podrían evitar por este camino: el es-
pacio finito, tanto del plano como de la lista de obras, que penaliza-
ba aquellas cuya ubicación estuviese algo alejada del centro urbano 
y restringía enormemente la información mostrada; la necesidad de 
ordenar la lista de edificios según un único criterio, lo que dificul-
taba las búsquedas; y la imposibilidad de incorporación de nuevas 

Arriba y página siguiente: 
fragmentos del anverso y 

el reverso del prototipo 
de plano-guía de Nueva 

York. Se eligió superponer 
los marcadores a una 

imagen de satélite 
—a la que se añadió 

la rotulación de los 
principales viales— para 

aprovechar la cantidad 
de información que esta 

podía aportar frente a 
un plano tradicional. Los 

colores de los marcadores 
se correspondían con 

los diferenters períodos 
históricos.
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obras con regularidad, que haría que el plano quedase obsoleto en 
pocos años, como les ocurría a las guías impresas. 

En 2013, los teléfonos inteligentes estaban ya en casi todos los 
bolsillos, y las posibilidades que ofrecían no planteaban ninguna 
duda acerca de las aplastantes ventajas sobre el soporte tradicional 
en papel: un plano infinito y con geolocalización del usuario; un lis-
tado de edificios en el que se pudiera ordenar, filtrar, o realizar bús-
quedas a voluntad; un espacio virtualmente ilimitado para la infor-
mación de cada obra; y una interacción del usuario con estas tres 
partes rápida e intuitiva. Además, con la posibilidad de actualiza-
ciones de contenido instantáneas. La estructura básica de una apli-
cación de guías arquitectónicas estaba clara.

Ante mí se abría ahora un camino totalmente diferente. El desa-
rrollo de una aplicación móvil sería laborioso y mucho más comple-
jo de lo que había pensado; tenía conocimientos de arquitectura y 
diseño gráfico para elaborar el contenido y darle forma, pero no sa-
bía nada de desarrollo de aplicaciones móviles. El prototipo de pla-
no-guía de Nueva York, cuyo objetivo era ser el primero de una se-
rie de guías arquitectónicas de bolsillo, dio paso a la concepción y 
elaboración de una aplicación móvil de guías de arquitectura.

No sería la primera en su clase: ya existían algunas guías en este 
formato, pero la mayoría tenían un alcance local. Solamente mimoa 
recogía arquitectura de todo el mundo, por lo que se convirtió en el 
modelo más cercano. Esta aplicación era la versión móvil de un sitio 
web nacido en 2007, que ofrecía un catálogo en línea de obras de ar-
quitectura moderna con indicaciones sobre cómo llegar hasta ellas. 
Había sido lanzada en 2010, y puede considerarse la primera apli-
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cación de guías de arquitectura de referencia.3 Pero, desde mi pun-
to de vista, mimoa tenía dos limitaciones importantes: únicamente 
incluía arquitectura moderna —principalmente contemporánea— y 
su contenido era aportado por los propios usuarios, lo que afectaba 
bastante a su calidad y rigor. Mi objetivo era desarrollar una guía de 
arquitectura en formato de aplicación móvil con vocación universal 
y cuyo contenido fuera siempre correcto y fiable. Tras mucho tiem-
po y trabajo, y siempre compaginando su desarrollo con mi ocupa-
ción habitual como arquitecto, ArchiMaps4 vio la luz a principios 
de 2017, de la mano de un estupendo equipo de desarrolladores in-
formáticos.5 En febrero, las versiones para iOS y Android fueron pu-
blicadas en sus respectivas tiendas en línea.

3.	 A pesar de su gran difusión, mimoa desapareció en 2019. https://mimoa.eu, 
consultado el 10 de enero de 2024. Para más información sobre mimoa, ver 
la bibliografía comentada.

4.	 Se puede acceder a la versión de escritorio y a los enlaces de descarga de las 
versiones móviles de ArchiMaps para iOS y Android a través de su página 
web: https://www.thearchitecturemaps.com

5.	 El contenido, configuración, estructura general y look and feel de la aplica-
ción fueron obra exclusiva del autor de esta tesis. Funciona Soluciones Infor-
máticas (actualmente Syntonize) se ocupó de toda la parte relativa al desa-
rrollo informático.

ArchiMaps: pantallas 
de listado de obras, 

mapa y ficha del edificio, 
correspondientes a la guía 

dedicada a Los Ángeles y 
sur de California.
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La aplicación contaba entonces con tres guías (Nueva York, 
Chicago y Madrid) y cerca de 850 obras en total. En los siete años 
transcurridos desde su lanzamiento, ArchiMaps ha crecido conside-
rablemente y es ya una aplicación de referencia en el ámbito de las 
guías de arquitectura digitales.6 Su base de datos cuenta con alrede-
dor de 2.800 obras repartidas en dieciséis guías: ocho centradas en 
ciudades o regiones y ocho dedicadas a arquitectos destacados.

Durante todo este tiempo, la constante incorporación de conteni-
do a la base de datos de ArchiMaps, ya sea actualizando guías exis-
tentes o elaborando otras nuevas, me ha permitido, en paralelo a mi 
desempeño profesional como arquitecto, mantener el contacto con 
el ámbito a académico y la investigación; también me ha convertido 
en un ávido lector, usuario y, con el tiempo, estudioso de las guías 
arquitectónicas. El desarrollo de la aplicación requirió una conside-
rable investigación previa acerca de la naturaleza de este tipo de pu-
blicaciones: qué son, en esencia; qué características las definen; cuál 
es su objetivo principal; y, por lo tanto cuál debería ser su configu-
ración óptima.

Esta reflexión acabaría constituyendo el germen de esta tesis. 
Cuando decidí retomar la carrera académica y matricularme en el 
programa de Doctorado en Patrimonio Arquitectónico de la Univer-
sidad Politécnica de Madrid, en el verano de 2021, tenía varias du-
das, pero una idea muy clara: mi tesis doctoral se centraría en las 
guías de arquitectura.

6.	 Más de 45.000 descargas totales por dispositivo en el App Store y Google Play 
a 26 de diciembre de 2022, en torno a 850 usuarios activos al mes (uam) en 
2022 en la versión de Android, y en torno a 800 dispositivos activos al mes 
estimados (datos solamente disponibles para usuarios con consentimiento, 
que representan aproximadamente un 25% del total) en 2022 en la versión 
de iOS.





Consideraciones previasCapítulo 0

Se presentan aquí todas aquellas cuestiones relacionadas con el apa-
rato científico de la investigación: estado de la cuestión, objetivos, 
hipótesis de partida y metodología. También aquellos temas y con-
ceptos que ayudan al planteamiento del problema y el desarrollo pos-
terior de la tesis: la acotación precisa del objeto de estudio y de las 
características que lo definen, y los criterios empleados para la selec-
ción de las obras que conforman el corpus.

Estado de la cuestión

El punto de partida de esta tesis doctoral es el formato editorial ha-
bitualmente denominado guía de arquitectura, y los primeros pasos 
de la investigación consistieron en la búsqueda de información, en 
términos muy generales, sobre dicho objeto de estudio. Los textos 
académicos sobre las guías de arquitectura resultaron ser sorpren-
dentemente escasos; uno de los primeros temas en aflorar fue la re-
lación entre turismo y arquitectura, pero los resultados no fueron 
especialmente satisfactorios.

Architourism1 (fig.0.2), una recopilación de escritos a partir de 
una exposición y una serie de conferencias que tuvieron lugar en la 
Universidad de Columbia en noviembre de 2002, apenas recoge, en 
sus casi doscientas páginas, referencia alguna a las guías de arqui-
tectura; el libro es un compendio de textos que ponen en relación el 
turismo de masas y la arquitectura de los denominados arquitectos 
estrella desde múltiples enfoques, con el efecto Guggenheim como 
principal desencadenante del fenómeno. Se analizan las arquitecturas 
del cambio de siglo concebidas buscando la espectacularidad; la in-
fluencia recíproca entre el turismo de masas y el entorno construido; 
o la actitud de los arquitectos como turistas, del viaje a oriente de 
Le Corbusier a las visitas de Rem Koolhaas a Lagos (Nigeria).

El libro es el ejemplo más representativo de la aproximación, 
desde la literatura académica, a la relación entre turismo y arquitec-
tura, objeto de numerosos artículos recientes, enfocada casi siempre 
hacia lo superlativo: arquitecturas espectaculares, turismo de masas 
y arquitectos estrella. Sin embargo, el de las guías arquitectónicas es 

1.	 Ockman, Joan; Frausto, Salomon (eds.). Architourism: Authentic Escapist 
Exotic Spectacular. Munich, Berlín, Londres y Nueva York: Prestel, 2005.

0.1. Algunas de las 
publicaciones que se han 
podido consultar a través 
de un ejemplar físico 
durante la investigación.
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el territorio de lo discreto, de los edificios que solamente unas pocas 
personas quieren visitar, del viajero especializado que no se cuenta 
en grandes cifras: su público más masivo está formado por los via-
jes de estudios organizados por las escuelas de arquitectura o por los 
eventos y convenciones profesionales; fuera de estas dos situaciones, 
será difícil encontrar en ninguna parte del mundo una masa críti-
ca de arquituristas tal y como se entiende el fenómeno en el presen-
te estudio. El gran edificio al que se hace referencia en varios de los 
textos del volumen2 y su poder de atracción siempre ha estado ahí, 
ya fuese la catedral de Florencia, la Torre cn de Toronto o el museo 
Guggenheim de Bilbao, pero esas obras son fáciles de localizar y vi-
sitar, y no es ese el principal terreno de la guía de arquitectura. 

El estudio más extenso decididamente centrado en la materia lo 
constituye la tesis de máster realizada por Michael Herndon en 2007, 
“The history of the architectural guidebook and the development of 
an architectural information system”3 (fig.0.3). Sin embargo, se tra-
ta de un texto demasiado generalista en comparación con el punto 
de vista aquí planteado, y su aproximación resulta algo superficial. 
Por ejemplo, a la hora de trazar una historia de la guía de arquitec-
tura no se establece una distinción entre esta y la guía de viaje tradi-
cional, un enfoque muy habitual en los textos analizados: se habla 
indistintamente de la Odisea, de las guías de peregrinaje medievales 
y renacentistas, o del Grand Tour; también se dedica una gran can-
tidad de espacio al origen de la moderna guía de viaje desde el si-
glo xix hasta principios del xx. En la tesis de Herndon apenas se ha-
bla de muchas de las publicaciones que se analizan en este trabajo; 
se centra principalmente en ‘The buildings of England’ y las guías 
Reinhold, y el foco geográfico está puesto en Estados Unidos. Re-
sulta mucho más interesante la parte donde se ofrece un breve aná-
lisis de lo que supone el formato, esta vez ciñéndose estrictamente a 
lo que en esta investigación se entiende como guía de arquitectura, 
o el “desarrollo de un sistema de información arquitectónica” deno-
minación de la segunda parte de la tesis e interesante punto de par-
tida en un momento en el que las guías de arquitectura digitales es-
taban empezando a tomar forma como concepto.

Un texto más sólido sobre la cuestión, pero también más bre-
ve, es “Architekturkritik und Stadtmarketing: eine kurze Geschichte 
des Architekturführers [Crítica arquitectónica y marketing urbano: 
breve historia de la guía de arquitectura]”4 (2016; fig.0.3), donde se 

2.	 Ockman, Frausto, Architourism, págs. 121, 137, 140.
3.	 Herndon, C. Michael. “The history of the architectural guidebook and the 

development of an architectural information system”. Tesis de máster, Geor-
gia Institute of Technology, 2007.

4.	 Meuser, Philipp. “Architekturkritik und Stadtmarketing: eine kurze Geschi-
chte des Architekturführers”, en Architekturtheoretische Skizzen: Nachdenken 
über Konstruktion und Raum. Berlín: dom Publishers, 2016, págs. 17-37.

0.2. Architourism (2005) 
constituye un compendio 

representativo de cierta 
aproximación reciente a 

la relación entre turismo y 
arquitectura, pero alejado 
del enfoque de esta tesis.
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desgranan de manera lúcida las características e implicaciones, a ni-
vel conceptual, formal o comercial, de la guía arquitectónica; la re-
lación del formato con las guías de viaje genéricas también se explo-
ra con mayor acierto. Menos profundo es el análisis de su desarrollo 
histórico, apenas esbozado y con algunas afirmaciones que serán re-
batidas en esta tesis. Con todo, el texto constituye el precedente más 
completo en cuanto al análisis de la guía de arquitectura en términos 
generales, lo que no resulta extraño ya que su autor, Philipp Meu-
ser (1969), es una de las principales figuras relacionadas con el for-
mato en la actualidad: arquitecto en ejercicio y autor de numerosas 
guías de arquitectura, es también fundador y propietario de la edi-
torial alemana dom, que publica la serie más relevante y extensa ac-
tualmente en producción.5

También resultan interesantes la serie de entradas publicadas por 
Adam Sobolak en Omnitectural Forum y que, bajo el título “A short 
guide to architectural guidebooks”6 (fig.0.4), realizan un completo 
recorrido —desde una perspectiva centrada en el Reino Unido, Esta-
dos Unidos y Canadá— a través de ejemplos, figuras y períodos des-
tacados del formato, como ‘The buildings of England’, David Ge-

5.	 Meuser, Philipp (ed.). ‘Dom architectural guides’ (serie). Berlín: dom, 
2008-actualidad. La serie cuenta actualmente con más de 120 volúmenes 
publicados.

6.	 Sobolak, Adam. “A short guide to architectural guidebooks”. The Omnitec-
tural Forum (sitio web). [escrito en 2000] Consultado el 3 de abril de 2024. 
http://omnitecturalforum.com/guides/guidepevsner.html

0.3. La tesis de máster 
de Michael Herndon 
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guía de arquitectura 
en términos generales. 
“Architekturkritik und 
Stadtmarketing”, uno 
de los textos de Philipp 
Meuser recopilados en 
Architekturtheoretische 
Skizzen (2016), es una 
de las reflexiones más 
sólidas sobre el formato.
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bhard o las guías del American Institute of Architects. Inicialmente 
pensados para ser recopilados en un libro, el compendio de textos 
está solamente disponible como recurso en línea y, aunque breve, es 
de indudable interés, especialmente ante la escasez de referencias ge-
nerales sobre el formato. Reflexiones más breves sobre la guía de ar-
quitectura pueden encontrarse en otros blogs, como la publicada re-
cientemente en A weekly dose of architecture books7 (fig.0.4).

Dentro de la literatura académica no se han encontrado más 
aproximaciones generales a la guía de arquitectura. Otros documen-
tos de referencia plantean enfoques más cerrados, ya sean de ámbi-
to local, como “Sur les pas de l’architecture néerlandaise: inventai-
res et guides”8 (2011), o centrados en temas y autores concretos: la 
bibliografía existente sobre ‘The buildings of England’ es vastísima, 
con numerosos artículos e incluso varios libros enfocados exclusi-
vamente en la serie de guías de Nikolaus Pevsner, un caso único en-
tre todas las publicaciones analizadas. Si, además, nos ceñimos a la 
horquilla temporal planteada en la presente investigación, la docu-
mentación disponible se reduce considerablemente.

Algunas publicaciones abordan la presencia de la arquitectura en 
las guías de viaje genéricas, yendo un paso más allá en la menciona-
da relación entre arquitectura y turismo de masas analizada en Ar-
chitourism, como “Les guides de voyage en Europe (xixe-xxe siècle), 
instruments de diffusion d’une culture architecturale”9 (2010).Aun-
que este enfoque se encuentra más cercano al ámbito del presente 
trabajo, realmente constituye una investigación independiente.

Otros textos hablan de la guía de arquitectura pero desde apro-
ximaciones realmente periféricas, como “The future of the past: ar-
chitectural heritage guides as handbooks for city decoding and as 
blueprints for urban design”10 (2013), o “Adquisición y transmisión 
del conocimiento experto a través de la traducción de las guías tu-
rísticas de arquitectura”11 (2020). Por último, varias publicaciones 

7.	 Hill, John. “On guidebooks”. A weekly dose of architecture books (blog). 9 de 
enero de 2023. https://archidose.blogspot.com/2023/01/on-guidebooks.html

8.	 Groenendijk, Paul. “Sur les pas de l’architecture néerlandaise: inventaires 
et guides”. Perspective. Actualité en Histoire de l’Art, núm. 2, diciembre de 
2011, págs. 813-819. https://doi.org/10.4000/perspective.830

9.	 Vajda, Joanne. “Les guides de voyage en Europe (xixe-xxe siècle), instru-
ments de diffusion d’une culture architecturale”. Sociétés & Représentations, 
vol. 30, núm. 2, 2010, págs. 141-156.

10.	 de Fijter, Arie; Occhiuto, Rita; Hautecler, Paul. “The future of the past: 
architectural heritage guides as handbooks for city decoding and as a blue-
prints for urban design” (comunicación de congreso). Dublín: 27th aesop 
Congress, 15-19 de julio de 2013. https://hdl.handle.net/2268/182473

11.	 Álvarez Jurado, Manuela. “Adquisición y transmisión del conocimiento 
experto a través de la traducción de las guías turísticas de arquitectura”. On-
omázein, núm. esp. vii, 2020, págs. 1-17. https://doi.org/10.7764/onomaze-
in.ne7.01
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de finales de la primera década del siglo xxi se acercan a la guía ar-
quitectónica como recurso en línea o aplicación móvil, muchas veces 
en tono propositivo, pues el salto definitivo al ámbito digital se pro-
duciría en torno al año 2010.12 Al centrarse en las posibilidades que 
se abrían con el cambio de formato, estos textos necesariamente ofre-
cían una reflexión tangencial sobre las características esenciales de la 
guía de arquitectura aunque sin aportar, salvo excepciones, noveda-
des significativas. En la mayoría de los casos, los documentos men-
cionados13 constituyen textos interesantes de los que se han podido 
extraer datos de utilidad para la investigación, pero siempre de mane-
ra puntual; no se ha encontrado literatura académica sobre las guías 
de arquitectura ceñida al propósito general de la investigación.

¿Cuáles han sido, entonces, los documentos consultados para la 
elaboración de este trabajo? La mayor parte de las referencias em-
pleadas están relacionadas individualmente con una de las publi-
caciones o, más frecuentemente, con sus autores, y las reseñas so-
lamente han sido útiles en cierta medida, tanto por no abundar las 
dedicadas al propio formato como por su no siempre asegurada im-

12.	 Camacho Pina, Ángel. “Architectural guides in a hyperconnected world: 
proper dissemination tools?”, en Esteban Maluenda, Ana; Mariné Ca-
rretero, Nicolás; Sánchez Carrasco, Laura; Ruiz Colmenar, Alberto 
(eds.). European Architectural History Network, eahn 2022: 7th Internatio-
nal Meeting. Conference proceedings. Madrid: Ediciones Asimétricas, 2023, 
págs. 63-77. 

13.	 Todas las publicaciones aquí referidas y otras relacionadas con las diversas 
aproximaciones periféricas al formato pueden encontrarse en la bibliografía 
comentada.
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parcialidad. Así, la principal fuente de información han sido, preci-
samente, las propias guías. Generalmente, sus responsables no han 
sido especialmente prolíficos en la producción académica —si excep-
tuamos a autores singulares como Nikolaus Pevsner o Henry-Rus-
sell Hitchock—; sin embargo, en las guías de arquitectura abundan 
los textos a cargo de autores, editores y promotores. En estos prefa-
cios, prólogos, introducciones, epílogos o notas a la edición abun-
dan las reflexiones sobre la guía arquitectónica en términos genera-
les; sobre la selección, organización y presentación del contenido; o 
sobre la evolución del formato a lo largo de las décadas. Así, la ela-
boración de estas publicaciones se desentraña básicamente dentro de 
las propias guías, con muy contadas excepciones, como el interesan-
te artículo “On putting together a guide book”14 de Robert C. Gae-
de, autor de la guía Reinhold de 1958 dedicada a Cleveland.

El estado de la cuestión sobre el tema de esta tesis resultó ser, 
por lo tanto, prácticamente un lienzo en blanco. Y las guías de ar-
quitectura —no solamente aquellas que han acabado conformando 
el corpus de la investigación, sino también muchas otras— serían, 
a la vez, objeto de estudio y principal fuente de información.

Objetivos e hipótesis de partida

A la vista de lo anterior, se consideró que la tesis debía desarrollar 
un relato general de la guía de arquitectura. El objetivo sería ubicar 
geográfica y cronológicamente el nacimiento del formato y rastrear 
su desarrollo hasta que adquirió aquellas características que pode-
mos encontrar en las guías arquitectónicas actuales. Su definición y 
análisis debería proporcionar una visión panorámica de su origen y 
posterior evolución hasta su consolidación tal y como la conocemos 
hoy, identificando los puntos de inflexión en su trayectoria y ofre-
ciendo a la vez un retrato, a todos los niveles, del formato y su de-
venir durante ese período.

La hipótesis de partida plantea varias premisas. La primera, que 
la moderna guía de arquitectura constituye un formato editorial con-
creto, con unas características principales propias y que sigue editán-
dose actualmente. La segunda, que tuvo su origen en ciertas publica-
ciones que habrían mostrado, por primera vez, dichas características. 
Y la tercera, que tuvo una evolución, desde los primeros exponen-
tes hasta aquellas publicaciones en las que, además de las caracte-
rísticas propias de una guía de arquitectura moderna, sería posible 
identificar ciertas particularidades secundarias, presentes también en 
las guías de arquitectura más recientes, y que serían indicativas de la 
llegada del formato a su madurez.

14.	 Gaede, Robert C. “On putting together a guidebook”. Ohio Architect, vol. 
xvi, núm. 6, junio de 1958, págs. 56, 59. 
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Para cumplir estos objetivos fue necesario resolver varias cuestio-
nes previas. La primera sería aclarar que es lo que aquí se entiende 
por guía de arquitectura moderna. La definición de guía que ofrece 
el diccionario de la Real Academia Española, en sus acepciones ter-
cera y cuarta, es la siguiente: «tratado en que se dan preceptos para 
encaminar o dirigir en cosas, ya espirituales o abstractas, ya pura-
mente mecánicas»; «lista impresa de datos o noticias referentes a 
determinada materia».15 Estas acepciones, que solo encajarían de 
forma muy general en el concepto de guía que se manejará aquí, se 
completan con la vigésimo quinta, «persona autorizada para ense-
ñar a los forasteros las cosas notables de una ciudad, o para acom-
pañar a los visitantes de un museo y darles información sobre los 
objetos expuestos».

Las guías que se revisan en este trabajo, sin ser personas, tienen 
más que ver con esta última acepción que con las dos anteriores. En 
español, itinerario, en sus acepciones segunda y cuarta, aunque ape-
nas empleado en relación con este tipo de publicaciones, se corres-
ponde más precisamente con ellas: «dirección y descripción de un 
camino con expresión de los lugares, accidentes, paradas, etc., que 
existen a lo largo de él»; «guía, lista de datos referentes a un via-
je». En inglés, el término más preciso guidebook unifica el docu-
mento impreso con las características atribuidas a la persona califi-
cada como guía —o guide—, presentes tanto en la vigésimo quinta 
acepción del diccionario de la rae, como en la primera del Oxford 
English Dictionary.16

Entonces, ¿qué se entiende aquí como guía de arquitectura o 
guía arquitectónica?17 A partir de estas acepciones, pero sobre todo 
del análisis de numerosas publicaciones calificadas o autodenomina-
das de esta manera, se establece, como punto de partida, la siguien-
te definición:

La guía de arquitectura es aquella publicación diseñada para 
acompañar al usuario en su visita, que ofrece información 
sobre obras de interés arquitectónico y facilita su llegada a 
las mismas. 

15.	 Las definiciones de guía e itinerario han sido extraídas de Real Academia 
Española. Diccionario de la lengua española, (23.ª ed., versión 23.7 en lí-
nea). Consultado el 25 de abril de 2024. https://dle.rae.es

16.	 Oxford English Dictionary (versión en línea), marzo de 2024. https://doi.
org/10.1093/oed/3232935899.

17.	 La expresión guía arquitectónica es un término menos habitual en español, 
probablemente importado de architectural guide, la forma habitual de refe-
rirse en inglés a este formato, pero empleado en numerosos documentos, es-
pecialmente en publicaciones latinoamericanas como la colombiana Guía ar-
quitectónica de Bogotá (1964). Aquí se empleará a menudo como sinónimo 
de guía de arquitectura.



28	L a guía de arquitectura moderna	

La necesidad de establecer una descripción precisa del objeto de 
estudio surgió en el momento en que se acotó el tema de la tesis. Pero 
esta definición, a pesar de su aparente simplicidad, hubo de ir per-
filándose con el desarrollo de la investigación. A medida que se re-
visaban publicaciones, se afinaba y corregía el concepto, que se es-
tableció en su forma definitiva solamente cuando la investigación se 
encontraba ya avanzada.

De esta definición se extraen tres características principales 
(fig.0.5): la primera, que la publicación deberá ser portátil, es de-
cir, de reducidas dimensiones, ligera y manejable. En segundo lugar, 
ofrecerá —principal o exclusivamente— información sobre obras de 
arquitectura de interés. Lo hará de manera individualizada, clara y 
concisa para facilitar la consulta puntual; preferiblemente, no como 
un texto continuo, sino en forma de entradas independientes. Por 
último, incluirá las indicaciones necesarias para que el lector-usua-
rio localice la obra y consiga desplazarse hasta ella: direcciones, pla-
nos, mapas o indicaciones sobre medios de transporte, horarios de 
apertura y accesibilidad al edificio. Como se verá más adelante, a la 
hora de identificar como tal una guía de arquitectura podrán excu-
sarse, según el caso y por diversos motivos, uno de los dos primeros 
puntos, mientras que el tercero será siempre imprescindible.

El uso más habitual de la guía de arquitectura tiene lugar, como 
ocurre con otras guías más genéricas, dentro de un viaje a una ciudad 
distinta a la del usuario, donde este aprovechará para visitar obras 
de arquitectura habitualmente fuera de su alcance. Esto no implica 
que las guías de arquitectura no sean utilizadas también en los luga-
res de residencia de sus propietarios. Al contrario, el usuario habi-
tual de este tipo de publicaciones, casi con toda seguridad, dispon-
drá en su biblioteca de una guía actualizada de su propia ciudad. 
Por ello, en la definición anterior, se ha preferido emplear el térmi-
no visita en lugar de viaje; la clave, en todo caso, es que la publica-
ción acompañe al lector en su desplazamiento, para facilitar la llega-
da y poder ser consultada in situ. En ocasiones, por comodidad, la 
guía permanecerá en el hotel —o en casa—, pero habrá sido una he-
rramienta indispensable en la preparación del itinerario y las visitas 
del día, y probablemente el usuario lleve consigo unas anotaciones 
extraídas de aquella; pues el fin último de este tipo de publicaciones 
es tan sencillo y, a la vez, tan relevante como facilitar la experiencia 
directa de la arquitectura.

Pero la presente tesis habla de la guía de arquitectura moderna, 
por lo que quedaría un último aspecto de la definición por aclarar: 
¿es moderna la publicación en sí, o lo es la arquitectura que esta re-
coge? Este matiz tiene un triple sentido, pues —como se verá más 
adelante, y sin pretender anticipar aquí demasiados contenidos de-
sarrollados en el cuerpo principal de la tesis— la moderna guía de 
arquitectura comienza con la arquitectura moderna: así, las publi-
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caciones objeto de análisis constituyen libros modernos tanto por su 
diseño editorial (la gran mayoría) como por haber sido publicados 
todos ellos en tiempos modernos (los últimos cien años, aproxima-
damente); y la arquitectura que recogen es, principal aunque no ex-
clusivamente, arquitectura moderna.

Y es que, antes de la aparición de esta, aquellas publicaciones 
con formato y vocación de guía que recopilaban principalmente ar-
quitectura fueron escasas y, salvo excepciones muy puntuales, ape-
nas distinguibles de las guías de viaje ordinarias, en las cuales gran 
parte de su contenido ya correspondía al patrimonio construido; en 
ambas, enfocado habitualmente desde una perspectiva patrimonial y 
orientada hacia los valores históricos y monumentales de la obra ar-
quitectónica. Estas publicaciones seguirían y siguen produciéndose, 
especialmente enfocadas en aquellos destinos con un rico patrimonio 
histórico-artístico: existen, por ejemplo, numerosas guías de Roma 
centradas en arte y arquitectura que no pueden ser consideradas 
guías de arquitectura según los parámetros del presente trabajo.

El cambio de paradigma que ocurriría respecto al arte y la ar-
quitectura en general con la llegada de las vanguardias y de la ar-
quitectura moderna repercutiría especialmente en la percepción de 
las cualidades inherentes al hecho arquitectónico; por lo tanto, poco 
después de la aparición de las primeras publicaciones que recopila-
ban arquitectura moderna, surgirían las guías dedicadas exclusiva-
mente a ella, y su formato se alejaría considerablemente de lo que 
habían sido hasta entonces las guías de viaje.

De hecho, apenas hubo guías de arquitectura, en el sentido ge-
neral establecido más atrás, antes de la llegada de la modernidad; 
las primeras publicaciones a las que es posible aplicar completamen-
te dicha definición recogieron, exclusivamente, arquitectura moder-
na; el formato nacería a partir de esa manera de entender el hecho 
arquitectónico. Las contadas publicaciones que aparecieron con an-

0.5. Bauen seit 1900: ein 
Führer durch Berlin (Rolf 
Rave y Hans-Joachim 
Knöfel, 1963) ejemplifica 
los criterios que la 
presente investigación 
ha establecido para 
considerar que una 
determinada publicación 
es una guía de 
arquitectura: es pequeña 
y ligera, contiene 
información concisa e 
individualizada sobre 
obras de arquitectura 
(datos, fotografías y 
planos) y proporciona, 
además de la dirección 
exacta, su ubicación en un 
plano de la ciudad.
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terioridad a la que se ha denominado aquí la primera generación, 
y que se recogen en el presente estudio a modo de precedentes sig-
nificativos, solo cumplían parcialmente las condiciones establecidas 
más arriba: la moderna guía de arquitectura, el formato editorial tal 
y como se reconoce en esta tesis, surgió por y para la arquitectura 
moderna.

Al cambiar los criterios de apreciación del fenómeno arquitectó-
nico, el abanico de posibles obras de interés se abrió considerable-
mente. Previamente, en cualquier ciudad, las obras de arquitectura 
dignas de ser visitadas se correspondían con los principales monu-
mentos: la catedral y otras iglesias, el ayuntamiento, palacios. El si-
glo xix trajo otros tipos que podían suscitar interés, pero siempre 
se trataba de grandes edificios públicos, como museos o estaciones 
de ferrocarril. La gran mayoría de estos edificios se concentraba en 
el centro histórico y, si existía alguna obra de interés en una ubica-
ción más lejana, como una abadía significativa, su emplazamiento y 
la manera de llegar a ella era de sobra conocida. La modernidad de-
mocratizó el valor arquitectónico: la escuela, el garaje, la fábrica y, 
sobre todo, la vivienda —tanto la casa unifamiliar como el bloque 
de carácter social— podían ser objeto de peregrinaje arquitectóni-
co. La dispersión dificultaría su visita; la gente estaba interesada en 
ver esta nueva arquitectura, pero no sabían dónde encontrarla.18 El 
nuevo formato surgiría para satisfacer esta nueva necesidad.

Para terminar de definir exactamente el objeto de estudio, resul-
ta especialmente útil especificar qué no es una guía de arquitectura. 
Como se verá al hablar de metodología, existen numerosos tipos de 
publicaciones cuyos límites respecto al objeto de estudio pueden re-
sultar a veces confusos. Una guía de arquitectura no es un catálogo 
exhaustivo, aunque puede llegar a convertirse, de manera secunda-
ria, en uno: es el caso de algunas guías canónicas sobre una determi-
nada ciudad, que no pueden evitar volverse cada vez más volumino-
sas tras varias ediciones revisadas. Tampoco es un inventario según 
un criterio estricto, a la manera de los numerosos surveys de patri-
monio construido que se realizaron en Estados Unidos en la segun-
da mitad del sigo xx; una guía, ante todo, ofrece una selección de 
obras, en base a su calidad o relevancia arquitectónica. Por último, 
una guía de arquitectura no es un libro sobre la arquitectura de una 
determinada ciudad o región si este no cumple con los puntos defi-
nidos más atrás, aún cuando lleve en su título los términos guía de 
arquitectura o guía arquitectónica.

18.	 Casson, Hugh Maxwell. New sights of London: the handy guide to contem-
porary architecture. Westminster: London Transport, 1938, sobrecubierta.
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Metodología

Dada la escasez de literatura académica sobre el objeto de estudio, 
pronto quedó clara la necesidad de elaborar, como marco previo al 
análisis de las publicaciones, un desarrollo cronológico que, a modo 
de breve historia de la guía de arquitectura en el período que final-
mente se delimitase, ofreciese un panorama completo del que ir ex-
trayendo aquellas cuestiones sobre las que se reflexionaría después. 
Esta decisión conllevaría la división de la tesis en dos partes bien di-
ferenciadas: una exposición cronológica y un análisis temático o, 
si se prefiere, una primera parte diacrónica y otra sincrónica.

El primer paso consistió en la elaboración de un listado prelimi-
nar de aquellas publicaciones susceptibles de ser consideradas guías 
de arquitectura, del que, más adelante, saldría la selección que cons-
tituiría el corpus de la tesis. A pesar de contar con una idea inicial 
bastante clara acerca de qué es y qué no es una guía arquitectónica, 
el proceso de selección inicial se planteó con unos criterios muy am-
plios. La propia revisión de las publicaciones incluidas en ese primer 
listado permitiría ir acotando el concepto hasta llegar finalmente a la 
lista de guías incorporadas a la presente investigación. Esta selección 
de obras no obedecería solamente a criterios temáticos, sino también 
cronológicos: debía localizarse el origen del formato para establecer 
un punto de partida, pero también —y más complejo— un punto 
de cierre justificado para así definir una horquilla de trabajo.

La principal herramienta empleada fue WorldCat,19 el catálogo 
colectivo que aglutina un mayor número de bibliotecas e institucio-
nes y que constituye la base de datos bibliográficos en línea más ex-
tensa del mundo. Una de sus principales ventajas es que permite la 
identificación de las sucesivas ediciones de una misma publicación, 
de tal manera que, a la vez que una guía era incorporada, en su edi-
ción original, a la base de datos, su historia editorial de reediciones 
y reimpresiones también lo era. WorldCat también facilita la loca-
lización de la obra en un gran número de bibliotecas y de reposito-
rios en línea, por lo que, al mismo tiempo, se iba preparando el te-
rreno para la consulta de cada documento.

La búsqueda se efectuaría mediante un rastreo de los términos 
guía de arquitectura, guía arquitectónica y similares sobre publica-
ciones en formato libro, en varios idiomas, con y sin comillas para 
obtener resultados más precisos u horquillas más amplias. Esto haría 
aflorar todas aquellas publicaciones que fueron consideradas como 
tales tanto por sus autores —aquellas que llevasen dichos términos 
en su título o subtítulo— como por los bibliotecarios encargados de 
su clasificación —aquellas que aparecieran en la búsqueda debido a 
la presencia de dichos términos en sus metadatos—. El primer acer-

19.	 WorldCat (catálogo bibliográfico en línea). https://www.worldcat.org
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camiento fue una búsqueda de los términos en inglés, el idioma más 
generalizado en el ámbito académico y en las clasificaciones biblio-
gráficas, efectuado primero por décadas y luego en intervalos de cin-
co años, desde 1900 hasta 2020. Los resultados más representativos 
se obtuvieron con la búsqueda combinada de los términos architec-
ture y guidebook, introducidos sin comillas para evitar ser demasia-
do precisos y dejar fuera publicaciones con denominaciones simila-
res pero no idénticas. Con el fin de no malinterpretar estos resultados 
como una singularidad exclusiva de este tipo de publicaciones, se re-
pitió el rastreo de forma individual con términos mucho más gené-
ricos: architecture, guide y guidebook.

Los resultados ofrecieron una radiografía singular. Debe tener-
se en cuenta que lo que muestran estos primeros gráficos no son es-
trictamente guías de arquitectura, sino todos aquellos documentos 
sugeridos por el buscador al introducir dichos términos. Las pu-
blicaciones que respondían a los términos architecture guidebook 
(fig.0.6), casi inexistentes a principios de siglo, habían experimenta-
do un cierto auge en el período de entreguerras, bruscamente inte-
rrumpido por la Segunda Guerra Mundial. Tras el conflicto, las ci-
fras continuarían creciendo tímidamente hasta que, hacia finales de 
los años 1960, este crecimiento se volvería exponencial. Sin embar-
go, la gráfica se repite, de forma similar aunque con diferentes mag-
nitudes, para búsquedas mucho más genéricas. En el caso de guide-
book (fig.0.7), el término en inglés para guías de viaje, la diferencia 
relativa entre las cifras de la primera y la segunda mitad del siglo xx 
es menos acusada, lo que denota una mayor presencia relativa de la 
guía de viaje a principios de siglo. Respecto a libros sobre arquitectu-
ra en términos generales (búsqueda del término architecture, fig.0.8), 
la gráfica, aunque en otro orden de magnitudes, es muy similar. Por 
lo tanto, sería necesario tener en cuenta que la evolución de la pro-
ducción editorial del formato, si bien significativa, responde al espí-
ritu de los tiempos, y no se diferencia especialmente del devenir ge-
neral de la producción de libros sobre arquitectura durante el siglo 
xx; la principal variación en los datos se encuentra en torno al año 
2000 y en las primeras décadas del siglo xxi.

Viendo que el punto más interesante parecía encontrarse en los 
años previos y posteriores a la Segunda Guerra Mundial, una bús-
queda más detallada fue realizada, año a año, para el período com-
prendido entre 1915 y 1985 (fig.0.9). La primera finalidad era con-
tabilizar el número de entradas obtenidas, lo que daría una idea de 
la viabilidad, en términos cuantitativos, de realizar la investigación 
sobre una u otra horquilla temporal. También permitiría decidir en 
qué años comenzar el rastreo más detallado de publicaciones. Esta 
vez se decidió realizar la búsqueda sobre los términos architecture 
y guide, este último más genérico que guidebook, para, aún cuando 
supusiese más trabajo de revisión, evitar dejar fuera alguna publi-
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cación relevante. La nueva búsqueda ofrecía una información algo 
más precisa. La presencia en los registros bibliográficos de la guía 
de arquitectura es mínima antes de la Segunda Guerra Mundial, si 
bien se aprecia un leve crecimiento hasta el periodo 1941-1945; las 
consecuencias del conflicto son ya claramente visibles en el gráfico. 
Tras la guerra, unos pocos años de producción constante dan paso a 
una etapa de crecimiento exponencial, que parecía comenzar en al-
gún punto entre 1955 y 1960.

Con estos datos en la mano, comenzó un largo proceso de re-
visión de todos los resultados, uno por uno. Esto fue relativamente 
rápido en los años anteriores a 1945, pero conforme se avanzaba en 
el tiempo, cada año sucesivo incluía un mayor número de registros 
bibliográficos a comprobar. Poco a poco se fue elaborando un vas-
tísimo listado de obras candidatas a ser incorporadas al corpus del 
estudio. En la mayoría de los casos, con el título y subtítulo ya era 
posible incluir o descartar un libro determinado; otras veces era ne-
cesario recabar algo de información adicional sobre la obra; y, en 
algunos casos, la referencia se anotaba a la espera de poder consul-
tar directamente un ejemplar. A pesar de su aparente simplicidad, 
esta fase de la investigación requirió una gran cantidad de trabajo y 
se dilató considerablemente en el tiempo. De los, a lo sumo, sesenta 
registros bibliográficos a cotejar en un año del periodo de entregue-
rras, se pasó a los casi trescientos correspondientes a 1970, sin con-
tar las correspondientes búsquedas realizadas en otros idiomas. Es-
tas, sin embargo, arrojaban siempre resultados en cantidades mucho 
más manejables, y solo muy puntualmente revelarían publicaciones 
significativas que no hubiesen aparecido a través de la introducción 
de los términos en inglés. Cronológicamente, se comenzó rastrean-
do las publicaciones en torno al año 1935, y de ahí se fue avanzan-
do y retrocediendo en el tiempo, ampliando sucesivamente la hor-
quilla de estudio. 

Esta búsqueda principal se fue completando con rastreos para-
lelos en otros buscadores académicos, como Ingenio,20 y en catálo-
gos en línea de determinadas bibliotecas relevantes y no adscritas a 
WorldCat; pues, a pesar de su amplísima base de datos, en este ca-
tálogo colectivo hay ausencias muy notables, como las dos princi-
pales bibliotecas de arquitectura de Madrid, lugar de residencia del 
autor: la del Colegio Oficial de Arquitectos y la de la Escuela Téc-
nica Superior de Arquitectura de la Universidad Politécnica de Ma-
drid. La lista preliminar llegaría a contener más de ochocientas en-
tradas. Muchas publicaciones fueron rápidamente descartadas tras 
breves búsquedas en línea de documentación adicional. Sin embar-
go, aquellas obras que ofrecían dudas, tanto si iban a ser omitidas 

20.	 Ingenio (buscador bibliográfico de la Universidad Politécnica de Madrid). 
https://ingenio.upm.es/
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como finalmente incorporadas a la investigación y, por lo tanto, ana-
lizadas en detalle, debían ser hojeadas;21 es decir, se requería su con-
sulta directa, preferiblemente en formato físico o, si esto no era po-
sible, en línea.

El primer paso consistió en acceder a aquellas publicaciones dis-
ponibles en las bibliotecas especializadas de Madrid: tanto la biblio-
teca de la etsam como la del coam cuentan con una respetable co-
lección de guías arquitectónicas, y se pudo revisar en ellas un gran 
número de volúmenes. Asimismo se realizaron visitas, aunque muy 
puntuales, a las bibliotecas Tomás Navarro Tomás y a la del Institu-
to de Ciencias de la Construcción Eduardo Torroja, ambas pertene-
cientes al Consejo Superior de Investigaciones Científicas. También 
fue de gran ayuda el generoso acceso facilitado por sus propietarios 
a una excelente colección particular de guías de arquitectura.

Sin embargo, la dificultad en encontrar ejemplares aumentaba 
cuanto más antigua era la fecha de edición. Un recurso realmen-
te versátil resultaron ser los repositorios en línea, donde fue posi-
ble localizar volúmenes escaneados íntegramente que, salvo por la 
impresión directa obtenida de hojear un ejemplar físico, constituye-
ron un eficacísimo sustituto. El más utilizado ha sido Internet Ar-
chive22 (fig.0.10), pero también se han consultado HathiTrust23 y 

21.	 Era necesario, de hecho, tanto ojear estas publicaciones (mirar superficial-
mente un texto), como hojearlas (pasar las hojas de un libro, leyendo depri-
sa algunos pasajes). Real Academia Española, Diccionario de la lengua 
española.

22.	 Internet Archive (biblioteca digital). https://archive.org
23.	 HathiTrust digital library (biblioteca digital). https://www.hathitrust.org
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Digitale Landesbibliothek Berlin.24 Por último, es necesario mencio-
nar AbeBooks (Iberlibro en su versión española),25 un mercado en 
línea de libros descatalogados o de segunda mano, a través del cual 
ha sido posible consultar cubiertas, interiores parciales, o caracte-
rísticas físicas (dimensiones, número de páginas, etcétera) de mu-
chas de las guías. También a través de esta página se adquirieron al-
gunos volúmenes especialmente significativos y de difícil acceso. El 
mismo servicio, en menor medida, ha proporcionado eBay,26 don-
de existe una abundante oferta de libros antiguos de segunda mano, 
cuyos vendedores en ocasiones han incorporado numerosas foto-
grafías de las páginas interiores a la ficha del producto; en algunos 
casos, esta ha sido la única forma de poder examinar el interior de 
algunas publicaciones.

Aun con todos estos recursos, seguían quedando publicaciones 
relevantes a las que aún no se había tenido acceso. En unos pocos 
casos, esto se pudo resolver mediante préstamo interbibliotecario a 
través de la Red de Bibliotecas Universitarias y Científicas Españo-
las (rebiun).27 También, en algunos casos, con el envío, por parte 
de otras bibliotecas, de escaneos parciales para aquellos documen-
tos excluidos del préstamo. Pero todavía quedaban varias publica-
ciones esenciales que no habían podido ser consultadas. Desde el 

24.	 Digitale Landesbibliothek Berlin (biblioteca digital). https://digital.zlb.de
25.	 AbeBooks (mercado en línea de libros de segunda mano). https://www.abe-

books.com
26.	 eBay (mercado en línea de productos de segunda mano). https://www.ebay.

com
27.	 Red de Bibliotecas Universitarias y Científicas Españolas (sitio web) https://

www.rebiun.org
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principio de la investigación, la localización de aquellas referencias 
de difícil acceso se fue anotando convenientemente con la ayuda de 
WorldCat. A principios de 2023, con la investigación muy avanzada 
y ya prácticamente definido el corpus de obras, se comenzó a plani-
ficar una visita de varios días al Royal Institute of British Architects 
en Londres, cuya biblioteca era la que reunía el mayor número de 
publicaciones de interés para la presente investigación aún sin con-
sultar (fig.0.11).

El viaje se realizó a mediados de mayo de 2023, y se planificó 
para poder acceder a la biblioteca durante tres jornadas comple-
tas desde su apertura hasta su cierre. Si bien el horario no era muy 
amplio (seis horas, de once de la mañana a cinco de la tarde), gran 
parte de la documentación se encontraba en las estanterías de libre 
acceso, lo que agilizó enormemente el proceso. El personal resultó 
extremadamente atento, y aquellos materiales en depósito que de-
bían ser solicitados en mostrador para su consulta fueron obtenidos 
rápidamente. En el riba se consiguieron localizar numerosas guías 
inglesas y americanas, también algunas internacionales, y mucho ma-
terial relacionado con autores británicos. La revisión de documenta-
ción durante esos tres días llevó también a encontrar en la bibliote-
ca obras de interés ignoradas hasta entonces. Desafortunadamente, 
algunos documentos, principalmente mapas sueltos o publicaciones 
menores, se encontraban en depósitos inaccesibles para la consulta 
en aquel momento.

0.11. Consulta de 
guías arquitectónicas 
y documentación 
relacionada en la 
biblioteca londinense del 
Royal Institute of British 
Architects. Fotografía del 
autor.
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El viaje a Londres se aprovechó, además de para realizar algu-
nos interesantes recorridos de turismo arquitectónico —aplicación 
práctica de la guía de arquitectura—, para una rápida visita a otra 
biblioteca. En la National Art Library, ubicada en el Victoria & Al-
bert Museum, se encontraron algunas publicaciones de interés que 
no se hallaban en el riba. Ambas bibliotecas compartían sus limita-
dos horarios casi de manera exacta, lo que restó algo de producti-
vidad a la visita. Además, el proceso de solicitud y consulta era más 
lento aquí, lo que, unido de nuevo a la falta de acceso a algunos de-
pósitos, provocó que solo se pudiese consultar una pequeña parte 
del material solicitado; esto pudo solventarse, en parte, solicitando 
posteriormente a la biblioteca escaneos parciales.

Además del complicado acceso a ciertas publicaciones, una de 
las principales dificultades encontrada durante la investigación era 
consecuencia directa del planteamiento inicial de la misma: su enfo-
que panorámico abarca un gran número de publicaciones, autores, 
editores, instituciones y ámbitos geográficos, culturales o arquitec-
tónicos. La búsqueda de información sobre todos ellos, pero tam-
bién su asimilación y la necesidad de articularla de manera transver-
sal y comparativa ha constituido un reto importante. Sumergirse en 
el contexto de una determinada guía ha implicado cambiar comple-
tamente de escenario y protagonistas; incluso en los mismos años y 
dentro de un mismo país, los actores principales y el ámbito arqui-
tectónico y cultural pueden ser completamente diferentes, como en-
tre las guías de Nueva York y California de los primeros años 1950. 
Se han revisado publicaciones editadas en una veintena de países dis-
tintos, en muchos casos en idiomas e incluso alfabetos desconocidos 
por el autor: el análisis de guías de arquitectura rusas, indias o ja-
ponesas ha requerido el empleo de varias utilidades de traducción y 
transliteración en línea. El rastreo de publicaciones y la revisión de 
las mismas en estos ámbitos geográficos ha sido, por lo tanto, nece-
sariamente limitado, y sin duda se habrán producido omisiones.

La revisión de todas las publicaciones del listado preliminar sus-
ceptibles de reunir las características de la guía de arquitectura mo-
derna conllevó un proceso de selección y descarte que cristalizaría 
en el conjunto de guías de arquitectura que componen el corpus de 
la tesis. La lista definitiva de las obras variaría a lo largo de la in-
vestigación, ya fuese por el hallazgo de alguna publicación que ha-
bía sido pasada por alto en los rastreos principales, por la redefini-
ción de los criterios de acotación del objeto de estudio, o porque el 
análisis detallado de una publicación inicialmente incluida en el cor-
pus determinase que no reunía las características requeridas.

Otro problema a la hora de perfilar el corpus de la tesis ha sido 
la abundancia de publicaciones que, a pesar de su título, vocación 
o clasificación en bibliotecas y repositorios, no encajan en la defini-
ción aquí planteada de guía de arquitectura, una cuestión que opera 
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a varios niveles. Las primeras serían todas aquellas publicaciones de 
ámbito arquitectónico denominadas guía (guide; Führer; guida...) en 
el sentido de manual, la tercera de las mencionadas acepciones reco-
gidas en el diccionario de la rae. Un elevado porcentaje de los resul-
tados de búsqueda en los repositorios bibliográficos correspondían 
a este tipo de publicaciones. Aunque la mayoría se trataba de obras 
de carácter técnico que fueron rápidamente descartadas, entre ellas 
se encuentran publicaciones que constituyen manuales estilísticos o 
de historia de la arquitectura, cuyo título puede llevar a error y para 
los que fue necesaria una revisión, al menos, parcial. La edición es-
pañola de Kleine Stilkunde der Baukunst28 (1967; fig.0.12) —lite-
ralmente Breve estilística de la arquitectura— llevó el título de Guía 
arquitectónica del viajero; Guide to modern architecture: Northeast 
States (John McAndrew, 1940) es una guía de arquitectura moder-
na, mientras que Guide to modern architecture (1962; fig.0.12), de 
Reyner Banham, no lo es; como tampoco su obra Los Angeles: the 
architecture of four ecologies (1971) es una guía arquitectónica de 
la metrópolis californiana.

Como ocurre con este último libro, aquellas publicaciones cuyo 
título hace referencia a la arquitectura de un lugar determinado sin 
incluir el término guía son susceptibles de serlo, algo que habitual-
mente solo puede aclararse tras un hojeo del volumen: New archi-
tecture of London (1963), New architecture in Boston (1965), o 
“La arquitectura de Barcelona” (separata de Hogar y Arquitectu-
ra, 1964), son guías de pleno derecho, incluidas en el corpus de la 
presente investigación; no lo son Modern architecture in Denmark 
(1925), Neues Bauen in Deutschland (1952), Modern architectu-
re in Britain (1959), y tantos otros libros a los que ha sido necesa-
rio tener acceso, ya sea a un ejemplar físico o a escaneos parciales 
en recursos en línea, para confirmar o descartar su incorporación a 
la investigación.

28.	 Todas las referencias completas a las publicaciones mencionadas en este pá-
rrafo y los siguientes pueden encontrarse en la bibliografía comentada. 
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Incluso publicaciones cuyo título parecería inequívoco pueden 
ser obras de referencia sobre la arquitectura de un país, ciudad o re-
gión, sin ninguna vocación de guía. A guide to Finnish architecture 
(1966; fig.0.12), de J. M. Richards, solamente llevó ese título en sus 
primeras ediciones; posteriormente sería publicado como 800 years 
of Finnish architecture, mucho más ajustado al contenido del libro. 
Otras publicaciones, como The new architecture of Europe de G. E. 
Kidder Smith (1961) han sido, por encontrarse en el límite de la de-
finición de guía arquitectónica aquí empleada, motivo de duda re-
currente acerca de su incorporación o no al corpus de la tesis. Y se-
ries completas que, tras una primera aproximación, se identificaron 
como guías de arquitectura, fueron descartadas tras una exploración 
más a fondo: las ‘Murray’s architectural guides’ de John Betjeman 
y John Piper (1948-1955; fig.0.13), por sus dimensiones, enfoque y 
organización interna, y a pesar de su denominación, han quedado 
excluidas del corpus, aunque por su relevancia y la de Betjeman en 
el contexto de las guías británicas se les ha dedicado un espacio en 
la tesis; ‘The Oriel guides’ (fig.0.13), publicadas entre 1963 y 1969 
en el Reino Unido y centradas en la arquitectura europea, tenían un 
formato y un contenido más relacionados con los manuales que con 
las guías de viaje. Respecto a la horquilla temporal del estudio, solo 
pudo cerrarse bien avanzado este, pues debía estar delimitada, por 
un lado, por las primeras publicaciones en ajustarse completamen-
te a dicha definición, y por el otro, por las primeras guías en exhibir 
las características propias de la madurez del formato. El año de ini-
ció se confirmó antes, cuando, tras numerosos rastreos, no se hubo 
localizado ninguna publicación que pudiera ser considerada guía de 
arquitectura anterior a 1931. Para fijar el cierre, fue necesario el aná-
lisis de numerosas publicaciones, hasta bien entrados los años seten-
ta, para poder ubicar definitivamente la madurez del formato en el 
año 1965; el objeto principal de la investigación quedó finalmente 
representado en la lista de guías analizadas.

Lógicamente, además de las propias publicaciones, fue necesa-
rio consultar una gran cantidad de documentación relacionada con 
cada una de ellas: reseñas, otras obras de los autores, textos acadé-
micos sobre estos o sobre las guías, etcétera. Para la búsqueda de 
esta información secundaria se emplearon los recursos ya mencio-
nados más arriba, pero es necesario añadir a la lista algunos busca-
dores académicos que fueron muy utilizados en esta fase del traba-
jo, como ResearchGate29 o, especialmente, jstor.30

29.	 Researchgate (buscador académico en línea). https://www.researchgate.net
30.	 Jstor (buscador académico en línea). https://www.jstor.org
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El corpus de publicaciones

El núcleo de la presente investigación está compuesto por las ochen-
ta y una guías de arquitectura que se ajustan a la definición plantea-
da, publicadas en todo el mundo dentro de la horquilla temporal fi-
jada (fig.0.14, fig.0.15, fig.0.16, fig.0.17). Si bien esta ha quedado 
definida estrictamente por las publicaciones analizadas (1931-1965), 
se trata de fechas cargadas de significado en arquitectura: el arran-
que de la década de 1930, con la construcción de la Villa Savoye o 
la celebración de la exposición del MoMA Modern architecture: in-
ternational exhibition, y mediados de los años 1960, con la muerte 
de Le Corbusier y la publicación de L’architettura della città y Com-
plexity and contradiction in architecture. 

Un criterio adicional de selección se aplicó con el fin de generar 
un conjunto de publicaciones manejable y accesible casi en su tota-
lidad: el establecimiento de una extensión mínima de unas cuarenta 
páginas. Esta decisión obedecía a varios motivos: el excesivamente 
elevado número de documentos de pequeña extensión que encaja-
rían en la definición planteada, como folletos, trípticos, planos y ma-
pas; la compleja identificación, localización y, sobre todo, acceso a 
los mismos, normalmente ausentes de los repositorios en línea y con 
los pocos ejemplares supervivientes almacenados en depósitos de di-
fícil acceso de un contado número de bibliotecas; y, por último, ele-
var la consistencia, solidez y rigor exigida a las publicaciones incor-
poradas, limitando la presencia de ligeros documentos autoeditados 
y, por lo tanto, reflejando de manera más realista el panorama edi-
torial del ámbito geográfico y temporal analizado.

Varias publicaciones no incluidas en el corpus son tratadas en 
la tesis: por su relación con otra publicación seleccionada; por su 
relevancia o la de sus autores en el ámbito de estudio, como es el 
caso de las ‘Murray’s architectural guides’; o por su influencia en el 
desarrollo del formato, como los planos-guía publicados por Archi-
tectural Design entre 1960 y 1965. Sin embargo, aquellos datos y 
análisis que provienen del estudio transversal del conjunto de pu-

0.13. Tanto las ‘Murray’s 
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el presente trabajo.
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blicaciones se han ceñido exclusivamente a las obras que componen 
el corpus.

Finalmente, es necesario señalar que ninguna publicación ha 
ofrecido dudas sobre su incorporación por no incluir en su catálo-
go arquitectura moderna; como ya se ha comentado, la asunción del 
conjunto de rasgos que caracterizan a la guía arquitectónica lleva 
aparejada la apreciación de la arquitectura moderna, y no se ha lo-
calizado ninguna publicación que, cumpliendo con los requisitos ex-
puestos anteriormente, recogiese en su catálogo exclusivamente ar-
quitectura histórica o historicista.

Varias de las guías pertenecen a series homogéneas que se han 
estudiado como un único caso y que es necesario tener en cuen-
ta a la hora de realizar estimaciones cuantitativas; ‘The buildings 
of England’, principal responsable del peso del Reino Unido en la 
presente investigación —un tercio de las guías que forman el cor-
pus— constituye un único proyecto editorial y se ha tratado como 
tal. Otras series, como las guías Reinhold, tuvieron configuraciones 
más heterogéneas, por lo que se ha analizado cada volumen de for-
ma individual.

No se ha pretendido establecer ningún tipo de canon; el corpus 
se compone, estrictamente, de todas aquellas publicaciones que han 
podido ser localizadas, en todo el mundo y en la horquilla temporal 
establecida, siguiendo las condiciones establecidas más arriba. Sobre 
ellas se ha realizado un análisis en profundidad que ha constituido 
la principal y última fase de la investigación, y que se desarrolla en 
los capítulos siguientes.

0.14. Arriba: guías de 
arquitectura incluidas 
en el corpus de obras, 

por año de publicación y 
ámbito geográfico.

0.15. Derecha: lista 
general de las ochenta y 

una guías de arquitectura 
publicadas entre 1931 
y 1965 que forman el 

corpus de la investigación. 
Se muestran, resaltadas 

en diferentes tonos, 
aquellas publicaciones 

que forman parte de 
una serie homogénea 
y que, por lo tanto, se 

han analizado de forma 
conjunta.
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# Título Autor / editor Editorial año
1 Neues Bauen in Berlin: ein Führer mit 168 Bildern Johannes, Heinz Berlín: Deutscher Kunstverlag 1931

2 New sights of London: the handy guide to contemporary architecture Casson, Hugh Westminster: London Transport 1938

3 Guide to modern architecture: Northeast States McAndrew, John Nueva York: The Museum of Modern Art 1940

4 Petit guide de l'architecture moderne en Suisse SIA; FAS; [Vouga, Jean-Pierre] Zurich: SIA y FAS 1948

5 A pocket guide to modern buildings in London McCallum, Ian Londres: The Architectural Press 1951

6 Cornwall (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1951

7 Middlesex  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1951

8 Nottinghamshire (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1951

9 A guide to contemporary architecture in Southern California Harris, Frank; Bonenberger, Weston Los Ángeles: Watling 1951

10 London (except the cities of London and Westminster) (BE) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1952

11 North Devon  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1952

12 South Devon  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1952

13 New York architecture 1650-1952  (Reinhold) Jackson, Huson Nueva York: Reinhold 1952

14 Guía de arquitectura mexicana contemporánea Rossell de la Lama, Guillermo; Carrasco Ortiz, Lorenzo México D.F.: Espacios 1952

15 County Durham  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1953

16 Derbyshire  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1953

17 Hertfordshire  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1953

18 Seattle architecture 1850-1953  (Reinhold) Steinbrueck, Victor Nueva York: Reinhold 1953

19 Cambridgeshire  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1954

20 Essex  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1954

21 Boston architecture 1637-1954  (Reinhold) Hitchcock, Henry-Russell Nueva York: Reinhold 1954

22 Antologia di edifici moderni in Milano Bottoni, Piero Milán: Domus 1954

23 Twin Cities architecture: Minneapolis and St. Paul 1820-1955  (Reinhold) McClure, Harlan Nueva York: Reinhold 1955

24 Gids voor Nederlandse architectuur Van den Broek, 'Jo'; Meischke, Rudolf Rotterdam : W.L. & J. Brusse 1955

25 Southern California architecture 1769-1956  (Reinhold) Honnold, Douglas Nueva York: Reinhold 1956

26 Guide to Victorian architecture Ward, Don; RVIA; ARBV Melbourne: RVIA 1956

27 London I: the cities of London and Westminster (BE) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1957

28 Northumberland  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1957

29 Washington architecture 1791-1957  (Reinhold) Washington-Metropolitan Chapter, AIA Nueva York: Reinhold 1957

30 A guide to architecture in Honolulu Hawaiian Chapter, AIA Honolulu: Hawaiian Chapter, AIA 1957

31 North Somerset and Bristol  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1958

32 Shropshire  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1958

33 South and west Somerset  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1958

34 Cleveland architecture 1796-1958  (Reinhold) Cleveland Chapter, AIA Nueva York: Reinhold 1958

35 A guide to significant Chicago architecture of 1872 to 1922 Randall, John D. Glencoe: John D. Randall 1958

36 Tbilisis Khurotmodzghvreli Gzamk’vlevi K’arbelashvili, Meri; K’ints’urashvili, Simon; Janberidze, Nodar Tiflis: Sabch’ota Sakartvelo 1958

37 Yorkshire: the West Riding  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1959

38 A guide to architecture of New Orleans—1699-1959  (Reinhold) Wilson, Samuel Nueva York: Reinhold 1959

39 Buckinghamshire  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1960

40 Leicestershire and Rutland  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1960

41 Buildings of the Bay Area Woodbridge, John; Woodbridge, Sally Nueva York: Grove Press 1960

42 Moskva: arhitekturnyj putevoditel’ Akademiâ Stroitel’’stva i Arhitektury SSSR; Muzej arhitektury Moskva Moscú: Gosudarstvennoe Izdatel’’stvo Piteratury Po Stroitel’’stvu… 1960

43 Arkitekturguide över Göteborg Byggcentrum GöteborgAB; Yngre Arkitekters i Göteborg Gotemburgo: Orstadius 1960

44 Winnipeg architecture: the Red River Settlement, 1831-1960 Graham, John W. Winnepeg: The University of Manitoba Press 1960

45 Northamptonshire  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1961

46 Suffolk  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1961

47 Philadelphia Architecture  (Reinhold) Philadelphia Chapter, AIA Nueva York: Reinhold 1961

48 Hedendaagse bouwkunst: Amsterdam BNA Hilversum: G. Van Saane "Lectura Architectonica" 1961

49 Paris construit: guide de l'architecture contemporaine Schein, Ionel París : Vincent, Freal et Co. 1961

50 North-east Norfolk and Norwich  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1962

51 North-west and south Norfolk  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1962

52 Surrey  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1962

53 The prairie's yield: forces shaping Dallas arch. from 1840 to 1962  (Reinhold) Dallas Chapter, AIA Nueva York: Reinhold 1962

54 Guide book to Japanese architecture (vol. 1) Construction Promotion, Ministry of Construction [Japón] Tokio: Shinkenchiku 1962

55 Bauen seit 1900: ein Führer durch Berlin Rave, Rolf; Knöfel, Hans-Joachim Berlín: Ullstein 1963

56 New architecture of London Lambert, Sam Londres: The British Travel and Holidays Association y The AA 1963

57 Herefordshire  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1963

58 Wiltshire  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1963

59 A guide to the architecture of Miami Florida South Chapter, AIA Miami: Florida South Chapter, AIA 1963

60 Guide book to Japanese architecture (vol. 2) Construction Promotion, Ministry of Construction [Japón] Tokio: Shinkenchiku 1963

61 Guide book to Japanese architecture  (vol. 3) Construction Promotion, Ministry of Construction [Japón] Tokio: Shinkenchiku 1963

62 "La arquitectura de Madrid" (Hogar y Arquitectura ) Flores, Carlos; Amann, Eduardo Madrid: Hogar y Arquitectura 1963

63 "La arquitectura de Toledo" (Hogar y Arquitectura ) Flores, Carlos; Amann, Eduardo Madrid: Hogar y Arquitectura 1963

64 Helsinki: arkkitehtuuriopas Petäjä, Keijo Helsinki: Otava 1963

65 Przewodnik architektoniczny Stowarzyszenia Architektów Polskich SARP Varsovia: SARP 1963

66 Lincolnshire  (The buildings of England) Pevsner, Nikolaus; Harris, John Harmondsworth: Penguin 1964

67 Cambridge new architecture Taylor, Nicholas Cambridge: Los Editores 1964

68 Edinburg: an architectural guide Edinburgh Architectural Association Edimburgo: Edinburgh Architectural Association 1964

69 The building art in St. Louis McCue, George San Luis: St. Louis Chapter, AIA 1964

70 Architettura Moderna in Milano: Guida Pica, Agnoldomenico Milán: Ariminum 1964

71 "La arquitectura de Barcelona" (Hogar y Arquitectura ) Flores, Carlos; Amann, Eduardo Madrid: Hogar y Arquitectura 1964

72 Guide to modern Danish architecture Skriver, Poul Erik; Starcke, Gunhild Copenhague : Arkitektens Forlag 1964

73 Guía arquitectónica de Bogotá Arbeláez, Carlos; Martínez, Carlos; Samper, Germán; Téllez, Germán Bogotá: Asoc. de Prof. Especializados en los Estados Unidos de América 1964

74 Sussex  (The buildings of England) Nairn, Ian; Pevsner, Nikolaus Harmondsworth: Penguin 1965

75 A guide to architecture in Southern California Gebhard, David; Winter, Robert Los Ángeles: Los Angeles County Museum of Art 1965

76 New architecture in Boston Goody, Joan. Cambridge: The MIT Press 1965

77 A guide to the architecture of Washington, D.C. Washington Metropolitan Chapter, AIA Nueva York: Praeger 1965

78 Chicago's famous buildings Siegel, Arthur; [Webster, J. Carson] Chicago: The University of Chicago Press 1965

79 Guida dell'architettura contemporanea in Roma TEKNI/CON [Bacigalupi, Vincenzo; Boaga, Giorgio; Boni, Benito] Roma : TEKNI/CON 1965

80 Japanese architecture: guide to east Japan Japan Architects’ Association Tokio: Asahi Shimbun 1965

81 Guide to Chandigarh Pandit, Sneh Chandigarh: Sneh Pandit 1965
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North-east Norfolk
and Norwich Wiltshire

Cambridge
new architecture

Middlesex South Devon Hertfordshire
Londres (3b)

Shropshire
North-west and
south Norfolk

New architecture
of London

Edinburgh: an 
architectural guide

A pocket g. to modern 
buildings in London

Londres (3a)

A g. to contemporary 
arch. in S. California New York architecture Seattle Architecture Boston architecture Twin Cities architecture

Southern California 
architecture Washington architecture Cleveland architecture

A guide to architecture
of New Orleans

Buildings of
the Bay area

Philadelphia 
Architecture The prairie's yield

A guide to the 
architecture of Miami

The building art
in St. Louis

A guide to architecture 
in Southern California

Nueva York Seattle Boston Minn.-St. Paul Los Ángeles (2) A guide to architecture 
in Honolulu

A guide to significant 
Chicago architecture 

Nueva Orleans San Francisco Filadelfia Dallas Miami San Luis New architecture
in Boston

Suiza Guía de arq. mexicana
contemporánea

Chicago's
famous buildings

Antologia di edifici 
moderni in Milano

Architettura Moderna in 
Milano: Guida

Guida dell'architettura 
contemp. in Roma

Gids voor Nederlandse 
architectuur

Heden. bouwkunst: 
Amsterdam

Milán (2)

Paises Bajos Guide to Victorian 
architecture

Ámsterdam

Tbilisis 
khurotmodzghvreli g. 

Moskva: arhitekturnyj 
putevoditel’

Arkitektur-guide
över Göteborg Guide book to Japanese architecture  (1962-1963)

Japanese architecture  (1965-1966)    Winnipeg architecture Japanese architecture  (1965-1966)    

Planteamientos opuestos (1951-1959)  
Paris construit Separatas de Hogar y Arquitectura  (1963-1964)

Guide book to Japanese
architecture (vol. 1)

Guide book to Japanese
architecture (vol. 2)

Japanese architecture: 
guide to east Japan

Guide book to Japanese
architecture (vol. 3)

Tokio (2)

"La arquitectura de 
Madrid"

"La arquitectura de 
Barcelona"

"La arquitectura de 
Toledo"

Barcelona

Helsinki: 
arkkitehtuuriopas

Przewodnik 
architektoniczny SARP

Guide to modern 
Danish architecture

Guía arquitectónica de 
Bogotá

Guide to Chandigarh

Un camino a seguir (1960-1965)

1951 1952 1953 1954 1955 1956 1957 1958 1959 1960 1961 1962 1963 1964 1965

Cleveland
Chicago

Alemania
Berlín

India
Chandigarh

Guide to modern 
architecture:
NE states (1940)

Murray's 
Buckinghamshire
(1948)

Petit guide de
l'arch. moderne
en Suisse (1948)

Estados 
Unidos

Planos-guía de Architectural Design  (1960-1965)

Reino Unido-
Inglaterra
Londres

URSS-Rusia
Moscú
Suecia  
Gotemburgo
Canadá
Winnipeg

Francia
París

Japón
Tokio

España
Madrid
Finlandia
Helsinki
Polonia Dinamarca
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Washington
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0.16. Desarrollo cronológico del 
corpus de publicaciones según los 
tres períodos definidos en la primera 
parte de la tesis. El período 1931-
1950 se ha representado a una 
escala temporal diferente para 
poder incluir todas las guías en una 
única apertura. Cada fila y color 
corresponde a un país, ordenados 
por el año de la primera guía de 
arquitectura publicada en cada uno. 
Los volúmenes correspondientes 
a series se han marcado con un 
color más claro en el Reino Unido y 
Estados Unidos, donde también se 
publicaron guías independientes; 
el desarrollo temporal de las series 
se ha representado aparte. Se han 
indicado las principales ciudades a las 
que se han dedicado guías, seguidas 
de un número si estas han sido varias. 
Aquellas publicaciones que recogieron 
exclusivamente arquitectura moderna 
figuran con su título en negrita. Las 
guías Murray (1948-1955) y los planos-
guía publicados por Architectural 
Design (1960-1965), no incluidos en el 
corpus pero reseñados en la tesis, se 
han representado en color gris. 
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0.17. Representación 
esquemática del corpus 

de publicaciones en 
términos geográficos y 

cronólogicos. Los países 
están representados 

por un área sombreada 
y agrupados en tres 

regiones más amplias: 
Europa, las Américas 
y Asia y Oceanía. Las 

series o colecciones se 
representan una línea 

discontinua. Todas 
las cubiertas de las 

publicaciones están a 
escala.
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Avance de contenidos

Esta tesis se divide en dos partes. La primera, Breve historia de la 
guía de arquitectura, ofrece una visión panorámica y lineal del 
desarrollo del formato en el período 1931-1965, y constituye una ne-
cesaria aproximación previa al conjunto de publicaciones, protago-
nistas y condicionantes que en la segunda parte, Un análisis trans-
versal, son objeto de un detallado estudio desde diversos enfoques. 
Ambos bloques se estructuran según una división tripartita: tres ca-
pítulos con tres apartados cada uno.

La organización de la primera parte se corresponde con los tres 
períodos cronológicos establecidos en la investigación. Los capítulos 
siguen un ritmo decreciente en el número de años abarcados y cre-
ciente en el de las guías incluidas: el primero está dedicado a cuatro 
publicaciones, única producción de guías de arquitectura en todo el 
mundo a lo largo de dos décadas; el segundo abarca nueve años y 
dieciocho publicaciones —considerando ‘The buildings of England’ 
como una iniciativa única, y no cada volumen por separado—; por 
último, el tercer capítulo condensa más de veinticinco guías o series 
de guías publicadas en apenas seis años.

“Publicaciones pioneras: nacimiento y paréntesis (1931-1950)” 
recoge, primero, los ‘Precedentes significativos’ que antecedieron y 
preconizaron la aparición de los tres documentos fundacionales del 
formato, presentados en ‘La primera generación’. Por último, ‘La dé-
cada perdida’ relata la paralización producida por la segunda guerra 
mundial y la inmediata posguerra y las escasas publicaciones surgi-
das en los años 1940.

El segundo capítulo, “Planteamientos opuestos: desarrollo a am-
bos lados del Atlántico (1951-1959)” comienza con el resurgir del 
formato a principios de la década siguiente y recoge los tanteos que, 
principalmente en el ámbito anglosajón, conducirían a la madurez 
de la guía de arquitectura en la primera mitad de los años 1960. El 
capítulo se organiza esta vez geográficamente: ‘La tradición británi-
ca’ está dedicado a ‘The buildings of England’, el titánico proyecto 
de Nikolaus Pevsner que monopolizó la oferta de guías arquitectó-
nicas en el Reino Unido; paralelamente, ‘El estilo americano’ reco-
ge la producción editorial de la década en Estados Unidos, algo más 
variada aunque también centrada en la principal serie de publica-
ciones, las guías Reinhold. ‘La paulatina internacionalización’ pre-
senta aquellas guías que, muy puntualmente, comenzaron a publi-
carse en otros países.

El tercer y último capítulo de la primera parte, “Un camino a se-
guir: madurez y despegue internacional (1960-1965)” abarca el con-
junto de publicaciones clave que, con el cambio de década, condu-
jeron a la estabilización definitiva del formato. Primero en el viejo 
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mundo con ‘Consolidación de la nueva guía europea’, donde se pre-
senta la sólida producción editorial que, a partir de 1960, dejó de te-
ner carácter puntual en la Europa continental y el Reino Unido más 
allá de ‘The buildings of England’. ‘Herencia y renovación de la guía 
americana’ recoge las últimas encarnaciones del formato Reinhold 
durante la nueva década y el alumbramiento, en 1965, de un nuevo 
tipo de guía de arquitectura en Estados Unidos. La lenta pero cons-
tante difusión más allá de Europa y Norteamérica, que había comen-
zado en la década anterior, se trata en ‘Globalización del formato’, 
donde se señala la singularidad que supuso el caso japonés, país en 
el que este tipo de publicaciones comenzaron a reproducirse con ra-
pidez a partir de 1962.

Desarrollado en la primera parte el devenir del formato durante 
las más de tres décadas transcurridas entre su nacimiento y conso-
lidación, el segundo bloque, Un análisis transversal, ofrece una 
mirada a dicho panorama desde tres enfoques diferentes. Si en la pri-
mera parte se presentaba el corpus de obras de manera cronológica, 
ahora el conjunto de publicaciones se analiza desde una aproxima-
ción temática. En esta segunda parte es donde toman forma defini-
tiva las conclusiones de la investigación.

 El capítulo cuarto, “Contexto y protagonistas: el producto edi-
torial”, explora el formato como publicación impresa a partir de 
tres aspectos esenciales del hecho editorial. Primero, a través de sus 
responsables en ‘Autores, editores, compiladores’. Después, en ‘Un 
ambiente propicio’, al analizar el contexto que llevó a la publica-
ción de las guías de arquitectura; los eventos, entidades y organi-
zaciones que actuaron como catalizadores; o el diverso desarrollo 
que tuvo el formato en cada región o país. Por último, se detalla el 
paso de la irrelevancia al éxito editorial en ‘De la supervivencia a la 
continuidad’.

El siguiente capítulo, “Enfoque y contenido: la obra de referen-
cia”, plantea un análisis en términos cuantitativos y cualitativos de 
la información ofrecida en estas publicaciones y los cambios y ten-
dencias a lo largo de los años. El capítulo se articula en torno a tres 
aspectos interrelacionados. En ‘Describir, divulgar, analizar’ se escla-
recen los objetivos de autores y editores; su afán narrativo, crítico, o 
didáctico; y las características del público al que se dirigían. En ‘La 
selección crítica’ se ahonda en la compilación de obras e informa-
ción relacionada, los criterios empleados y sus implicaciones. Y en 
‘Una información estructurada’ se analiza la forma en que se ordena-
ba y planteaba al lector esta gran cantidad de documentación.

“Grafismo y maquetación: el objeto de diseño” es un último ca-
pítulo centrado en la manera en la que el contenido de la guía se 
presenta ante el usuario. ‘Ligeras, manejables y atractivas’ habla del 
exterior de las publicaciones: sus dimensiones, proporciones y el di-
seño de cubiertas. ‘La puesta en escena’ trata sobre la maquetación 
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interior: la manera en que toda la información recopilada toma for-
ma ante el lector es el aspecto más relevante del diseño editorial en 
una guía de arquitectura. ‘Más que mil palabras’ cierra el capítulo 
con un análisis de como evolucionó la documentación gráfica como 
parte esencial del contenido de las guías y su papel determinante en 
la llegada del formato a la madurez.

Siguen las conclusiones, donde se recopilan los resultados de la 
tesis. Finalmente se presenta la documentación consultada duran-
te la investigación; primero como un listado general de referencias 
y, a continuación, en la forma de una bibliografía comentada, cla-
sificada según las publicaciones analizadas y los principales ámbi-
tos de estudio.







parte i
breve historia de la guía de arquitectura





Capítulo 1 Publicaciones pioneras
Nacimiento y paréntesis (1931-1950)

Todos están interesados en la arquitectura moderna. Pero ¿saben to-
dos dónde puede verse? 

New sights of London, sobrecubierta (1938)

En 1832, el prusiano Karl Baedecker (1801-1859) adquirió los dere-
chos de Rheinreise von Mainz bis Köln1, guía de viaje aparecida en 
1828, y la reeditó tres años después bajo su propio sello, convirtién-
dose en la primera guía Baedecker. En 1836, el británico John Mu-
rray iii (1808-1902) publicó A hand-book for travellers on the conti-
nent.2 Ambas obras, tremendamente exitosas y reeditadas numerosas 
veces en pocos años, dieron lugar a las dos series de guías que inau-
guraban el concepto moderno de viaje de turismo y se convirtieron 
en el estándar europeo de la segunda mitad del siglo xix, acompa-
ñando a los viajeros en la expansión del ferrocarril por Europa y par-
te de Asia.3 Ambas series se influyeron mutuamente, si bien se suele 
indicar que las Baedecker debían mucho a las Murray (fig.1.2).4 En 
1860, las dos editoriales iniciaron una colaboración, según la cual 
Murray publicaba versiones en lengua inglesa de las guías alemanas 
y Baedecker distribuía en Alemania las guías Murray, especialmen-
te aquellas que cubrían dicho territorio.

La llegada de la Primera Guerra Mundial convirtió a las guías 
alemanas, dado el contexto internacional, en un producto muy poco 
rentable, y el período inflacionista de la primera posguerra en Ale-

1.	 Klein, Johann Baptiste August. Rheinreise von Mainz bis Köln: Historisch, 
Topographisch, Malerisch. Coblenza: Franz Friedrich Röhling, 1828.

2.	 Murray, John (ed.). A hand-book for travellers on the continent: Being a 
guide through Holland, Belgium, Prussia and Northern Germany, and along 
the Rhine, from Holland to Switzerland: containing descriptions of the prin-
cipal cities, their museums, picture galleries, &c. The great high roads; the 
most interesting and picturesque districts; and the most frequented baths and 
watering places; also directions for travellers; and hints for tours. With an in-
dex map. Londres: John Murray and Son, 1836.

3.	 Meuser, Philipp. Architekturtheoretische Skizzen: Nachdenken über Kons-
truktion und Raum. Berlín: dom Publishers, 2016, pág. 25.

4.	 Goodwin, Gráinne; Johnston, Gordon. “Guidebook publishing in the nine-
teenth century: John Murray’s Handbooks for Travellers”. Studies in Travel 
Writing, vol. 17, núm. 1, 2013, págs. 43–61. https://doi.org/10.1080/13645
145.2012.747791

1.1. Detalle del plano de 
localización de obras de 
Neues Bauen in Berlin 
(1931), el primero de 
este tipo. Su práctica 
configuración, la manera 
de resaltar los edificios 
de interés y la acertada 
relación entre escala y 
nivel de detalle tardarían 
varias décadas en ser 
igualados.
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mania tampoco facilitó que sus ciudadanos practicasen el turismo 
internacional. Los hermanos Muirhead (James, 1853-1934, y Find-
lay, 1860-35), quienes se encargaban desde 1878 de la elaboración 
de las Baedecker de habla inglesa, se quedaron sin trabajo, y deci-
dieron adquirir en 1915 los derechos de las guías Murray, que ya 
habían cambiado de manos a principios de siglo, cuando John Mu-
rray iv los vendió a la editorial especializada en mapas Edward Stan-
ford. En 1918, los Muirhead publicarían London and its Environs,5 
la primera de las ‘Blue Guides’, herederas directas de las guías Mu-
rray y que siguen publicándose actualmente.

El mismo año que comenzaba la guerra aparecía también Pie-
monte, Lombardia, Canton Ticino,6 la primera de las guías editadas 
por el Touring Club Italiano e inspiradas en las Baedecker. Tanto las 
alemanas como las italianas superarían las convulsas circunstancias 
derivadas de ambas guerras mundiales, y continúan siendo hoy en 
día una publicación de referencia dentro de las guías de turismo de 
sus respectivos países.

Estas obras definieron la guía de viaje moderna, con su formato 
de bolsillo y su estilo directo y conciso, que constituiría el precedente 
necesario para la aparición de las publicaciones analizadas en la pre-
sente investigación. Pero la guía arquitectónica como formato especí-
fico surgiría más adelante. La primera publicación dedicada exclusi-
vamente a la arquitectura de un lugar determinado y con formato y 

5.	 Muirhead, Findlay (ed.), London and its environs (‘Blue guides’). Londres: 
Macmillan & Co. y París: Librarie Hachette, 1918. 

6.	 Bertarelli, Luigi Vittorio. Piemonte, Lombardia, Canton Ticino (‘Guida 
d’Italia del Touring Club Italiano’, vol. i). Milán: Touring Club Italiano, 1914.

1.2. Izquierda: portada 
de la segunda edición 
revisada de la primera 

guía Murray, 1838. 
Derecha: Quinta edición 

de la guía Baedecker 
dedicada a los países 

nórdicos, 1892.
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vocación de guía —esto es, diseñada con la intención de acompañar 
al usuario en su viaje, ofreciéndole información sobre los edificios 
y facilitando su llegada a los mismos— surgió en Alemania a fina-
les del siglo xix. Hannover: Führer durch die Stadt und ihre Bauten 
(1882; fig.1.5),7 publicada con motivo de la quinta asamblea gene-
ral de la asociación alemana de colegios de arquitectos e ingenieros 
que iba a tener lugar en dicha ciudad, era una publicación atípica: 
un libro de bolsillo que se distanciaba conscientemente de los vo-
lúmenes lanzados con motivo de las asambleas anteriores en Berlín 
o Dresde, obras de referencia —en ningún caso guías— de formato 
mucho más grande y lujoso. En ciertos aspectos, podría ser conside-
rada la primera guía de arquitectura de la historia, si bien solamen-
te una parte del libro encaja completamente con las características 
asociadas al formato en el presente estudio.

Unos años más tarde se publicaría el también alemán Handbuch 
der Deutschen Kunstdenkmäler8 (fig.1.3), obra del historiador del 
arte Georg Dehio editada en cinco volúmenes entre 1905 y 1912. 

7.	 Unger, Theodor (ed.). Hannover: Führer durch die Stadt und ihre Bauten. 
Festschrift zur fünften General-Versammlung des Verbandes Deutscher Ar-
chitekten- und Ingenieur-Vereine. Hannover: Klindworth’s Verlag, 1882.

8.	 Dehio, Georg Gottfried Julius. Handbuch der Deutschen Kunstdenkmäler. 
Im Auftrage des Tages für Denkmalpflege [obra en cinco volúmenes]. Berlín: 
Ernst Wasmuth A.-G., 1905-1912.

1.3. Cuatro de los 
cinco volúmenes del 
Handbuch der Deutschen 
Kunstdenkmäler de Georg 
Dehio (1905-1912).
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Constituía un eficiente inventario del patrimonio monumental ale-
mán que llegaría a ser muy influyente y serviría de inspiración direc-
ta a Nikolaus Pevsner para ‘The buildings of England’ (1951-1974).9 
Sin embargo, en lo que respecta a su contenido, se encontraba a me-
dio camino entre lo que podemos considerar una guía de arquitec-
tura y un catálogo del patrimonio histórico-artístico, donde los edi-
ficios incluidos lo son a veces más por su antigüedad o su relevancia 
histórica y social que por su calidad arquitectónica, y donde no se 
suelen incluir las obras recientes. Sin embargo, su carácter de inven-
tario, de recopilación más o menos exhaustiva de elementos equiva-
lentes, lo sitúa como precedente directo, junto con las primeras guías 
de viaje modernas, de la guía arquitectónica tal como se entiende en 
la presente investigación.

En cualquier caso, la mencionada Hannover constituyó un caso 
puntual, y la arquitectura contemporánea que aparecía en sus pági-
nas no puede, al igual que la propia publicación, calificarse como mo-
derna. No fue hasta que hubo un cierto consenso sobre los profundos 
cambios que venía experimentando la disciplina durante las primeras 
décadas del siglo xx y un corpus de obras consolidado, que comen-
zaron a surgir las primeras publicaciones que recopilaban esta nue-
va arquitectura. Aunque ponían el foco en los edificios más recien-
tes de una determinada ciudad o región, estos libros no eran guías; 
ni por su estructura, ni por su formato, ni por su contenido. Mos-
traban la nueva arquitectura sin la intención de servir como una he-
rramienta práctica a la hora de preparar o realizar su visita: su ta-
maño es demasiado grande, no se indica ubicación o dirección de 
las obras, y estas no se organizan en un catálogo fácilmente hojeable. 
La mayoría aparecieron en torno a 1925 en aquellos países donde el 
empuje de la arquitectura moderna era mayor (fig.1.4): Nieuw-Ne-
derlandsche bouwkunst (1924);10 Modern architecture in Denmark 
(1925);11 Holländische Architektur (1926);12 o Neuere holländische 
Baukunst(1926)13 . A pesar del gran número de libros sobre arqui-
tectura moderna publicados en los Paises Bajos, no se ha localizado 
ninguno que tuviese formato de guía. Volúmenes similares en aque-
llos lugares donde la modernidad aún no había echado raíces signi-

9.	 Pevsner, Nikolaus (editor y autor principal). ‘The buildings of England’ (se-
rie de 46 volúmenes). Harmondsworth: Penguin, 1951-1974.

10.	 Wattjes, James Gerhardus. Nieuw-Nederlandsche bouwkunst : een verza-
meling van fotografische afbeeldingen van Nederlandsche moderne bouwwer-
ken met plattegronden. Ámsterdam: Kosmos, 1924.

11.	 Rasmussen, Steen Eiler. Modern architecture in Denmark. Copenhague: So-
ciety of Academical Architects in Denmark, 1925.

12.	 Oud, Jacobus Johannes Pieter. Holländische Architektur. Múnich: Albert 
Langen, 1926.

13.	 Strasser, Emil Emanuel. Neuere holländische Baukunst. Mönchengladbach: 
Führer-Verlag, 1926.
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ficativas mostraban, bajo títulos parecidos, la arquitectura del mo-
mento, aunque esta era, todavía, mayoritariamente historicista, como 
en Modern English architecture, de Charles Marriott (1924).14

La moderna guía de arquitectura nacería, necesariamente con 
la arquitectura moderna. Die Baukunst Breslaus: ein architektonis-
cher führer (1926),15 fue la primera publicación que recogió, en un 
libro de bolsillo y con vocación de guía, obras de arquitectura mo-
derna, igualándolas en relevancia a la arquitectura histórica con la 
que compartían página, entre otros edificios, el Jahrhunderthalle o 
Salón del Centenario, obra de 1911-1913 de Max Berg y Richard 
Konwiarz. Su configuración interna, sin embargo, aún era, en mu-
chos aspectos, la de una publicación tradicional.

Ya era cuestión de tiempo que el creciente interés por los nuevos 
caminos que estaba tomando la disciplina produjera pronto una guía 
monográfica. Entre 1931 y 1940, tres publicaciones tremendamen-
te significativas vieron la luz: Neues Bauen in Berlin (1931),16 New 
sights of London (1938)17 y Guide to modern architecture: Nor-
theast States (1940).18 Como era de esperar, la primera era nueva-
mente alemana, pero las otras dos eran británica y estadounidense, 
respectivamente. Las tres recogían, por primera vez, exclusivamen-
te obras contemporáneas, y su configuración interna, a partir de en-

14.	 De las numerosas fotografías incluidas en este libro, la única de una obra que 
podríamos calificar hoy de moderna es la de la escuela de la ciudad jardín de 
Welwyn, de Louis de Soissons. Marriott, Charles. Modern English archi-
tecture. Londres: Chapman and Hall, 1924.

15.	 Konwiarz, Richard. Die Baukunst Breslaus: ein architektonischer Führer. 
Breslavia: Gratz, Barth & Comp., 1926.

16.	 Johannes, Heinz. Neues Bauen in Berlin: ein Führer mit 168 Bildern. Berlín: 
Deutscher Kunstverlag, 1931.

17.	 Casson, Hugh Maxwell. New sights of London: the handy guide to contem-
porary architecture. Westminster: London Transport, 1938.

18.	 McAndrew, John (ed.). Guide to modern architecture: Northeast States. Nue-
va York: The Museum of Modern Art, 1940.

1.4. Las numerosas 
publicaciones sobre 

la nueva arquitectura 
neerlandesa surgidas 

en torno a 1925 son 
de los primeros libros 

que, sin ser guías, 
estaban dedicados a la 

arquitectura moderna de 
un lugar determinado.
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tradas individualizadas para cada obra, era también una novedad: 
había nacido la guía de arquitectura moderna.

Su aparición parecía implicar el arranque de una nueva y flore-
ciente etapa para el formato que, sin embargo, los acontecimientos 
históricos truncarían de raíz. La devastación provocada por la Segun-
da Guerra Mundial alcanzaría también el ámbito editorial: Alemania 
quedaría fuera de la carrera por un largo tiempo, pero los vencedo-
res necesitarían también una lenta recuperación. Durante la década 
de 1940 solamente vería la luz una guía de arquitectura moderna, 
Petit guide de l’architecture moderne en Suisse19 (1948), auspicia-
da por el congreso fundacional de la Unión Internacional de Arqui-
tectos; el ritmo de publicación no se restablecería hasta 1951.

Precedentes significativos

Dentro de aquellas publicaciones que antecedieron a las primeras 
guías de arquitectura moderna, resulta necesario detenerse algo más 
en las dos obras que constituyeron relevantes hitos en la historia de 
estas publicaciones. Al igual que Neues Bauen in Berlin (1931), obra 
fundacional del formato, la primera publicación en mostrar caracte-
rísticas de guía arquitectónica (1882) y la primera, además, en reco-
ger ejemplos de arquitectura moderna (1926) fueron también alema-
nas. Muy espaciadas en el tiempo y muy diferentes en su concepción, 
las tres constituyen publicaciones casi anecdóticas y muy anteriores 
no solo a la eclosión definitiva del formato en los años posteriores 
a la Segunda Guerra Mundial, sino también a las otras dos publica-
ciones pioneras de entreguerras (1938 y 1940).

Por evidentes razones históricas y políticas, es difícil decir cuál 
habría sido el papel de Alemania en el desarrollo de estas publica-
ciones si las cosas hubieran sucedido de otra manera, pero sin duda 
habría sido significativo. El entusiasmo por las nuevas ideas arqui-
tectónicas en la República de Weimar, que dio lugar a las guías de 
1926 y 1931, se vio bruscamente interrumpido: primero, por la lle-
gada del nazismo al poder en 1933 y la promulgación de directrices 
referentes a cualquier manifestación artística, vetando la arquitec-
tura moderna y las publicaciones sobre la misma; y segundo, por la 
guerra y sus consecuencias, tras la cual Alemania tendría que espe-

19.	 Société Suisse des Ingénieurs et des Architectes; Fédération des Ar-
chitectes Suisses (eds.); [Vouga, Jean-Pierre]. Petit guide de l’architecture 
moderne en Suisse: Neuchatel · Montreux · Fribourg · Lausanne · Genève · 
Berne · Zurich · Schaffhouse · Winterthour · St-Gall · Coire · Bellinzone · Lu-
gano · Lucerne · Bale. Zúrich: Société Suisse des Ingénieurs et des Architec-
tes y Fédération des Architectes Suisses, 1948.
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rar muchos años hasta recuperar su industria editorial y poder de-
dicarle los recursos necesarios. No sería hasta mediados de los años 
60 cuando las guías de arquitectura alemanas comenzarían de nue-
vo a abrirse camino.

Hannover: Führer durch die Stadt und ihre Bauten (1882)

La distinción entre guías de viaje y guías de arquitectura es actual-
mente muy evidente, pero a finales del siglo xix y principios del xx 
no lo era tanto: uno de los principales intereses del viajero ilustrado 
era el patrimonio construido, cuya descripción ocupaba una impor-
tante porción en las guías de viaje de la época. La ruptura que su-
pondría la arquitectura moderna y su complejo encaje inicial en el 
concepto generalista de patrimonio aún estaban lejos, y la visión so-
bre el desarrollo de la arquitectura a lo largo del tiempo era entonces 
más bien continuista. Como ya se ha comentado, la inmensa mayo-
ría de las publicaciones que encontramos antes de los años treinta del 
siglo xx difícilmente podrían ser consideradas guías de arquitectu-
ra según los criterios de este trabajo por su enfoque y formato.

Sin embargo, en 1882 vio la luz una obra diferente. Hannover: 
Führer durch die Stadt und ihre Bauten (fig.1.5) se publicó con mo-
tivo de la quinta asamblea general de la asociación alemana de co-
legios de arquitectos e ingenieros; este tipo de convenciones y reu-
niones profesionales serían el principal motivo para la publicación 
de guías de arquitectura durante varias décadas.20 El libro era pe-
queño y manejable (21 centímetros), algo poco habitual para la épo-
ca, y de formato estrecho y muy vertical, perfecto para llevar en el 
bolsillo. En el prefacio, su autor-editor, el arquitecto Theodor Un-
ger (1846-1912), marcaba distancias con las publicaciones editadas 
con motivo de las anteriores asambleas en Berlín o Dresde, a las que 
calificaba de «extensas y majestuosas»,21 y define su libro de la si-
guiente manera:

Esta pequeña publicación parece ser sólo una guía 
modestamente equipada con el propósito esencialmente 
práctico de ofrecer a los técnicos que visitan Hannover, de 
forma poco pretenciosa, concisa y cómoda, lo que necesitan 
para preparar su visita a la ciudad, para su uso directo al 
visitar sus edificios y, en casos favorables, para su propio 
trabajo.22

El reducido volumen ahorra espacio de manera consciente con 
descripciones muy breves, pero incluye referencias a números de la 

20.	 Ver cap. 4, pág. 360.
21.	 Unger, Hannover, pág. v. 
22.	 Unger, Hannover, págs. v-vi.
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revista del Colegio de Arquitectos e Ingenieros de Hannover, para 
quien quisiera profundizar más en las arquitecturas mostradas; 
también ahorraba en ilustraciones, pero el autor indica que estas 
son las estrictamente necesarias para «facilitar el objetivo principal 
de la publicación —guiar—».23 Así, el libro sacrifica contenido en 
aras de una mayor practicidad y de convertirse en una herramien-
ta útil mientras se practica arquiturismo; además, recoge arquitec-
tura rabiosamente reciente —para 1882—: es la primera publica-
ción de la historia a la que podemos llamar inequívocamente guía 
de arquitectura.

El libro se estructura en varios capítulos. Todos están redactados 
como un texto al uso excepto el primero (fig.1.6), que consiste en 
un listado de edificios ordenados por tipo y de los que se ofrece una 
descripción sucinta. A esta se añaden, en el margen izquierdo, un nú-
mero de referencia y coordenadas para la localización del edificio en 
el plano adjunto; en el margen derecho, autoría, año y dirección del 
inmueble. La maquetación de esta información en los márgenes per-
mite una ágil navegación por el contenido mediante la rápida visua-
lización de los datos esenciales. Son solamente esta treintena de pá-
ginas las que constituyen una verdadera guía moderna, anticipando 
claramente formatos que no veremos hasta medio siglo después.

La segunda parte es una historia de la ciudad de Hannover des-
de el punto de vista de la arquitectura y el urbanismo, mientras que 
los capítulos tercero y cuarto están dedicados a la Escuela de Han-
nover y a la arquitectura renacentista —la cual, según las clasifica-
ciones actuales, consideraríamos arquitectura historicista—: ambas, 
tendencias totalmente contemporáneas de la guía. El último capítulo 
muestra obras de ingeniería. Una serie de páginas publicitarias, in-
cluyendo una con otras publicaciones de carácter similar de la mis-
ma editorial, cierran el volumen.

No hay índice de obras ni de autores. La guía no incluye fotogra-
fías pero sí un gran número de ilustraciones, casi todas de carácter 
técnico: planos actuales e históricos de la ciudad, numerosas plan-
tas y alzados de edificios, y algunas secciones y perspectivas. Unos 
pocos de estos documentos se muestran, a gran formato, en pági-
nas desplegables. El ejemplar consultado, una reimpresión de 1978, 
cuenta en la guarda posterior con un bolsillo que albergaría, plega-
do, un plano de grandes dimensiones de Hannover al que, desgra-
ciadamente, no se ha tenido acceso, pero que permitiría ubicar en la 
ciudad los edificios reseñados en la primera parte. La ilustración de 
cubierta es obra del también arquitecto Max Kolde (fig.1.5).

Existieron publicaciones contemporáneas y posteriores en Ale-
mania de carácter similar, pero ninguna tan cercana al formato obje-
to de esta investigación. Exceptuando el libro ya comentado, el resto 

23.	 Unger, Hannover, pág. vii.

1.5. Hannover: Führer 
durch die Stadt und ihre 

Bauten, de Theodor 
Unger (1882). Ilustración 

de cubierta de Max Kolde.
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de los volúmenes publicados por la Asociación de Arquitectos e In-
genieros con motivo de sus asambleas generales —todos muy pareci-
dos entre ellos, todos con un título similar (Berlin und seine Bauten, 
Bremen und seine Bauten, etc.)—24 difícilmente pueden ser consi-
derados guías, como acertadamente distinguía Unger en el prólogo 
de Hannover; tanto por la estructura convencional de su contenido, 
como por su gran formato (en torno a 30 centímetros, muchos de 
ellos con más de 700 páginas). Solamente la presencia de coordena-
das para la localización de los edificios en el mapa adjunto los distin-
gue de otras obras de la época, como las mencionadas anteriormen-
te, que muestran la arquitectura y el urbanismo de una determinada 
ciudad pero sin tener ninguna vocación de funcionar como guía in 
situ. Tendrían que pasar más de cuarenta años hasta que se publica-

24.	 Berlin und seine Bauten, el título más destacado de la serie, se empezó a pu-
blicar en 1877 como dos series de dos y tres volúmenes. Una tercera serie, 
iniciada en 1964, continúa publicándose actualmente, completando un ex-
tenso inventario, que no guía, de la arquitectura berlinesa. Otros títulos re-
marcables son Bremen und seine Bauten (1900), Düsseldorf und seine Bau-
ten (1904), o München und seine Bauten (1912).

1.6. Hannover: Führer 
durch die Stadt und ihre 
Bauten, de Theodor 
Unger (1882). Apertura 
tipo del primer capítulo 
que preconiza las 
modernas maquetaciones 
de publicaciones 
posteriores.
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se, también en lengua alemana, una nueva obra con clara vocación 
de guía de arquitectura.

Richard Konwiarz y Die Baukunst Breslaus (1926)

En 1926 se editó en Breslavia (Actual Polonia, entonces República de 
Weimar) un libro que a primera vista no parece muy diferente de tan-
tos otros volúmenes alemanes de la época, salvo por sus reducidas di-
mensiones. La sólida encuadernación de tapa dura y el empleo de ro-
tundas tipografías góticas, tanto en la cubierta como en el interior, le 
confieren un aire algo vetusto. Por eso, entre el gran número de foto-
grafías que el libro incluye, sorprende encontrar algunas de arquitec-
tura moderna. Die Baukunst Breslaus: ein architektonischer Führer 
[La construcción en Breslavia: una guía arquitectónica] (fig.1.7) es 
la primera publicación que, mostrando una cierta vocación de guía, 
recoge ejemplos de arquitectura moderna y los presenta de mane-
ra equivalente a los edificios históricos e historicistas. También es la 
primera publicación en cualquier idioma en llevar en el título o sub-
título los términos guía de arquitectura o guía arquitectónica.25

Su autor, Richard Konwiarz (Kępno —actual Polonia, enton-
ces Kempen, Reino de Prusia—, 1883 - Hannover, 1960, fig.1.7),26 
fue un arquitecto que destacó principalmente por sus proyectos de 
equipamientos deportivos. Vinculado a Breslavia desde 1909 hasta 
el final de la segunda guerra mundial, Konwiarz se trasladó a esta 
ciudad para incorporarse a la oficina del entonces recién nombrado 
Stadtbaurat (figura similar al arquitecto municipal) Max Berg. Jun-
to a él trabajó en numerosos proyectos que dieron forma a la ciu-
dad durante la primera mitad del siglo xx, siendo el más destacado 
el Jahrhunderthalle o Salón del Centenario de 1911-1913. En esta 
época Konwiarz publicó su libro más relevante, y que se sigue ree-
ditando actualmente: Alt-Schlesien: Architektur, Raumkunst, Kunst-
gewerbe27 (fig.1.7) es básicamente un catálogo fotográfico de edifi-

25.	 Philipp Meuser atribuía el mérito de llevar dichas palabras por primera vez 
en alemán en un título al libro de Richard Zürcher de 1964 Alt-Winterthur: 
ein architekturführer. En cualquier caso, el honor de haber sido la primera en 
cualquier idioma seguiría correspondiendo a una publicación en lengua ale-
mana. Meuser, Philipp. Architekturtheoretische Skizzen: Nachdenken über 
Konstruktion und Raum. Berlín: dom Publishers, 2016, pág. 17.

26.	 La información para esta semblanza de Richard Konwiarz se ha obtenido 
principalmente de Barnstone, Deborah Ascher. Beyond the Bauhaus: cultu-
ral modernity in Breslau, 1918-33. Ann Arbor: University of Michigan Press, 
2016, y se ha completado con datos procedentes de “Konwiarz, Richard”. 
Kulturstiftung der deutschen Vertriebenen (sitio web). https://kulturstiftung.
org/biographien/konwiarz-richard-2. Para más textos de interés sobre Kon-
wiarz, ver la bibliografía comentada.

27.	 Konwiarz, Richard. Alt-Schlesien: Architektur, Raumkunst, Kunstgewerbe. 
Stuttgart: J. Hoffmann, 1913.
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cios y elementos arquitectónicos de la región de Silesia. No incluye 
ningún ejemplo de arquitectura contemporánea, y si bien en ningún 
momento podemos considerarlo una guía, constituye un preceden-
te claro y lógico de Die Baukunst Breslaus, con el que comparte ob-
jetivo —generar un registro coherente y ordenado de obras arqui-
tectónicas— y, a pesar del tiempo transcurrido entre uno y otro, un 
formato y un diseño de cubierta similares. 

Tras abandonar Max Berg su cargo y la ciudad en 1924, Kon-
wiarz inició una nueva etapa profesional. En 1925 proyectó el cre-
matorio del cementerio de Gräbschen, una de las obras recogidas en 
Die Baukunst Breslaus. Hoy desaparecido,28 era una construcción 
notable y uno de los edificios más interesantes de Konwiarz (fig.1.8). 
Sobrio y desprovisto de elementos decorativos, el crematorio era un 
edificio de ladrillo coronado por un tímpano apuntado en el que se 
inscribía, en letras doradas, una cita de Goethe. Con su geometría 
simple y la fuerte verticalidad del cuerpo principal, la imagen del 
edificio se asemejaba bastante al gimnasio de Heinrich Tessenow en 

28.	 El crematorio fue seriamente dañado en la guerra y demolido a finales de 
los años sesenta o primeros setenta. “Krematorium Richarda Konwiarza”. 
Wrocławski modernizm Blog o xx - wiecznej architekturze Wrocławia - mo-
dernistycznej, ekspresjonistycznej i tej współczesnej (blog). 14 de septiembre 
de 2013. http://wroclawski-modernizm.blogspot.com/2013/09/krematorium-
richarda-konwiarza.html

1.7. Cubiertas de Die 
Baukunst Breslaus (1926), 

y Alt-Schlesien (1913), 
y fotografía de Richard 

Konwiarz. 
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Dresde-Hellerau (1912).29 El mismo año, Konwiarz comenzó a tra-
bajar en el proyecto del Schlesierkampfbahn, actualmente el Estadio 
Olímpico de Breslavia. Este era el elemento central de un gran com-
plejo de instalaciones deportivas que se inauguraría en 1927 y por 
el que Konwiarz recibiría la medalla de bronce en arquitectura den-
tro de las competiciones de arte de los Juegos Olímpicos de 1932 en 
Los Ángeles.30 Esto consolidaría la reputación del arquitecto como 
diseñador de estructuras deportivas, llegando incluso a impartir cla-
ses sobre esta materia.

Die Baukunst Breslaus se publicó en nombre de la Schlesischen 
Bundes für Heimatschutz [Asociación Silesia para la Protección del 
Hogar] el Día de la Conservación de Monumentos de 1926. Es un 
libro relativamente ligero y manejable (20 centímetros y 160 pági-

29.	 Es más que probable que Konwiarz tuviera muy presente el edificio de Tes-
senow a la hora de concebir el crematorio, pues es la obra que abre, a modo 
de presentación, su libro de 1930 Deutscher Sportbau, lo que indica que lo 
tenía en muy alta consideración.

30.	 La medalla de oro fue para el proyecto Design for a cirque pour toros, del es-
tudio parisino de Gus Saacke, Pierre Bailey y P. Montenot. Desde 1912 a 1948, 
los Juegos Olímpicos de Verano incluyeron competiciones de arte, con las ca-
tegorías de arquitectura, literatura, música, pintura y escultura. En algunas 
ediciones, como en la de 1932, arquitectura contaba con dos subcategorías: 
diseño arquitectónico y planeamiento urbano. Konwiarz ya había presenta-
do este proyecto en los anteriores Juegos Olímpicos de 1928, sin éxito. Xth 
Olympiade Committee of the Games of Los Angeles. The games of the 
Xth Olympiad: Los Angeles 1932. Official report. Los Ángeles: Xth Olympi-
ade Committee of the Games of Los Angeles, u. s. a. 1932, ltd., 1933.

1.8. Izquierda y página 
siguiente: Die Baukunst 
Breslaus, dos aperturas 
representativas de 
la configuración 
interior mostrando el 
Jahrhunderthalle (1911-
1913) y el crematorio 
de Gräbschen (1925), 
ambos obra de Konwiarz 
y los dos principales 
ejemplos de arquitectura 
contemporánea recogidos 
en la guía.
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nas), un formato que ya nos indica una intención. Está encuaderna-
do en tapa dura, y su contenido estructurado de manera tradicional: 
la maquetación de las páginas no aporta ninguna novedad, interca-
lando con el texto las 136 fotografías y las numerosas ilustraciones 
según va siendo necesario (fig.1.8). La mayor parte de estas últimas 
constituyen documentación técnica, principalmente plantas, pero 
también secciones y alzados. La abundancia de documentación grá-
fica anima bastante la lectura del volumen, y en muchas de sus pági-
nas hay más superficie dedicada a aquella que al texto propiamente 
dicho. En este, previo a la descripción de ciertos edificios, se indica 
su dirección, y la última página alberga un plano desplegable donde 
se señalan los edificios más importantes (fig.1.9).

La arquitectura contemporánea reseñada es casi toda obra del 
propio Konwiarz, aunque esto puede justificarse por su relevante 
papel como arquitecto de la ciudad, lo que suponía su implicación 
en casi todos los proyectos notables de la época. Destacan el cre-
matorio de Gräbschen y, sobre todo, el Jahrhunderthalle y el resto 
de las edificaciones del Messegelände [recinto ferial], que se docu-
mentan ampliamente con numerosas fotografías, plantas y seccio-
nes (fig.1.8).

Die Baukunst Breslaus no aporta novedades significativas ni 
constituye una ruptura radical con formatos vistos anteriormente y, 
aunque es una de las primeras publicaciones que apuesta decidida-
mente por su condición de guía de arquitectura para su uso in situ, 
estas intenciones van poco más allá del título, las dimensiones del vo-
lumen, y la incorporación de un plano de localización no muy prác-
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tico. El texto principal del libro no es, ni por estructura ni por con-
tenido, muy diferente al de otras monografías sobre arquitectura de 
la época y, aunque constituye un precedente claro, no encaja todavía 
por completo en los parámetros del presente estudio.

La guía fue reseñada de manera positiva incluso fuera de sus 
fronteras: Schweizerische Bauzeitung se mostraba elogiosa con la pu-
blicación, de la que destacaba las numerosas imágenes, los planos y 
la forma de estructurar el contenido. También valoraba la inclusión 
de ejemplos contemporáneos, en concreto el recinto de exposiciones 
con el Jahrhunderthalle.31 Wasmuths Monatshefte für Baukunst des-
tacaba el apartado gráfico, y la repercusión que la publicación pu-
diera tener incluso entre el público no especializado. Respecto a la 
modernidad de las obras incluidas, es significativa la reflexión que, 
en una reseña tan breve, se planteaba sobre el aspecto sorprenden-
temente contemporáneo de un depósito de agua de 1870 incluido 
en la guía; la estética industrial estaba comenzando a ser vista con 
otros ojos.32 Ciertamente, el volumen incluía arquitectura moder-
na de manera muy puntual —y, casi únicamente, obras del propio 
autor—, pero se trataba de Breslavia y aún era 1926; no puede es-
perarse un catálogo de arquitectura tan rompedor como el que in-
cluiría Neues Bauen in Berlin en 1931. Aun así, tanto a nivel de con-

31.	 O. P. “Die Baukunst Breslaus” [reseña]. Schweizerische Bauzeitung, octubre 
de 1926, pág. 215. https://www.e-periodica.ch/cntmng?pid=sbz-002%3A1926 
%3A87%3A%3A572

32.	 L. A. “Konwiarz, Richard. Die Baukunst Breslaus. Ein architektonischer 
Führer”(reseña). Wasmuths Monatshefte für Baukunst, vol. xi, 1927, págs. 
505-506. https://digital.zlb.de/viewer/image/14192921_1927/1/

1.9. Die Baukunst 
Breslaus, plano 
desplegable. Abarca 
solamente el centro 
histórico y no identifica 
los edificios de manera 
individual, sino que los 
resalta de acuerdo a 
dos categorías: «iglesias 
y edificios públicos» 
(negro) y «edificos 
arquitectónicamente 
notables» (rayado).
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tenido, como de formato y diseño, el salto dado por la guía berlinesa 
sería enorme, y cuesta creer que apareciese solo cinco años después 
de Die Baukunst Breslaus.

Konwiarz no volvería a publicar ninguna guía u obra similar. En 
1933-35 construyó la capilla del cementerio de Kozanow (fig.1.10), 
también en Breslavia y también ya desaparecida. En este caso, las di-
rectrices gubernamentales que vetaban la arquitectura moderna no 
parecen haber sido tenidas en cuenta, probablemente por lo ajustado 
de las fechas, y la capilla fue el edificio más moderno de Konwiarz 
antes de 1945. Como en muchos casos, resulta difícil determinar has-
ta qué punto el arquitecto estaba de acuerdo con el nazismo —no 
solo en lo referente a la arquitectura—, pero la información disponi-
ble parece indicarnos que lo recibió con buenos ojos.33 A mediados 
de los años 30, ampliaría el Estadio de Breslavia con nuevas gradas 
y una torre del reloj, muy a la manera del Estadio Olímpico de Ber-
lín de Werner March (1934-36). Estos cambios estaban enfocados, 
en gran medida, a adaptar el recinto para eventos propagandísticos 
multitudinarios. Iniciada la guerra, Konwiarz se ocuparía del diseño 
y la construcción de los cuatro hochbunkers construidos en Bresla-
via. Estos refugios antiaéreos en altura, más económicos de levantar 
que los subterráneos, sí fueron diseñados en un estilo historicista y 
monumental, de acuerdo no solo con las directrices formales del mo-
mento, sino con la necesidad de integrarlos en la trama urbana para 
así hacerlos menos reconocibles desde el aire.

Tras la guerra, Konwiarz abandonaría Breslavia y regresaría a 
Dresde, donde había trabajado al inicio de su carrera profesional. 
Allí seguiría ocupando un cargo oficial como arquitecto encargado 

33.	 Sobre la aceptación del nazismo por parte de Konwiarz y otros arquitectos en 
Breslavia y el resto de Alemania, ver Dobesz, Janusz L. Wrocławska archi-
tektura spod znaku swastyki na tle budownictwa III Rzeszy [La arquitectu-
ra de Breslavia bajo la esvástica en el contexto del III Reich]. Breslavia: Ofi-
cyna Wydawnicza Politechniki Wrocławskiej, 1999, págs. 9-10. https://www.
dbc.wroc.pl/dlibra/publication/887/edition/972/content?&action=ChangeMe
taLangAction&lang=pl/

1.10. La capilla del 
cementerio de Kozanow 
(1933-35), demolida en 
1967, fue la obra más 
moderna de Konwiarz 
antes de la guerra.
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de la reconstrucción de la ciudad y llegaría a ostentar una cátedra 
en la Technischen Hochschule. En 1950 se trasladaría a Hannover 
para ejercer la profesión de manera independiente. Su último gran 
proyecto fue el Niedersachsenstadion (Estadio de la Baja Sajonia) 
(1952-54), en colaboración con el arquitecto Heinz Goesmann.

La primera generación

A comienzos de la década de 1930 ya existía en europa central un 
considerable volumen de obras de arquitectura moderna. Desde las 
primeras publicaciones monográficas relevantes sobre la misma, cin-
co años atrás, su repercusión había trascendido el ámbito especializa-
do. Parecía lógico que el siguiente paso, tras la inclusión de algunos 
ejemplos puntuales en una guía que recogía, principalmente, edificios 
históricos, fuese la publicación de una guía dedicada exclusivamente 
a esta nueva arquitectura. La modernidad se había desarrollado prin-
cipalmente en Alemania, lo que, unido a la trayectoria editorial del 
país, propiciaría que el formato diese allí sus siguientes pasos.

Cinco años después de Die Baukunst Breslaus apareció la guía 
más significativa de la primera mitad del siglo xx. Neues Bauen in 
Berlin (1931) efectivamente consolidaba la primacía de Alemania en 
este tipo de publicaciones, y marcaba el arranque definitivo del for-
mato: había nacido la guía de arquitectura moderna. Con una con-
cepción, diseño y maquetación tan rompedora como las obras que 
mostraba, el volumen profusamente ilustrado era el primero en re-
coger únicamente edificios no solo contemporáneos, sino decidida-
mente modernos, en un libro con formato y vocación de guía. Sin 
embargo, la deriva impuesta por el nazismo al desarrollo de la cul-
tura y la arquitectura del país convertiría a Neues Bauen in Berlin 
en el canto de cisne de las guías de arquitectura alemanas hasta bien 
entrados los años sesenta.

El testigo sería recogido, varios años más tarde y como un nue-
vo comienzo, sin aparente conexión con las publicaciones alemanas, 
por el Reino Unido. Las islas británicas no habían sido el territorio 
más fértil de Europa para la arquitectura moderna, pero a finales de 
la década su presencia ya empezaba a tener más repercusión. La lar-
ga tradición inglesa de guías de viaje fue decisiva para la aparición, 
en 1938, de New sights of London, un modesto volumen sobre la 
arquitectura contemporánea —principalmente la moderna— de la 
capital británica. Ni en su formato ni en su concepción, con esca-
sas fotografías y un estilo telegráfico, la económica publicación te-
nía nada que ver con su predecesora alemana. Sin embargo, sí que 
resultaría decisiva en la aparición, en 1940, de la última guía de ar-
quitectura de entreguerras, la americana Guide to modern architec-
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ture: Northeast States. La publicación auspiciada por el Museo de 
Arte Moderno de Nueva York tenía un formato, en cierto sentido, 
más alegre y despreocupado y reflejaba, casi una década después de 
Neues Bauen in Berlin, la creciente expansión de la arquitectura mo-
derna por Norteamérica.

Este trío de publicaciones fundacionales (fig.1.11) anticipaba el 
relevo que Estados Unidos y el Reino Unido iban tomar de Alema-
nia en el ámbito de las guías de arquitectura. Al veto de los nacio-
nalsocialistas a la arquitectura moderna sucedería la destrucción de 
la guerra. Después del conflicto, y solamente tras varios años de re-
cuperación, las industrias editoriales de los vencedores anglosajones 
monopolizarían el mercado durante toda la década de 1950.

Heinz Johannes y Neues Bauen in Berlin (1931)

La primera guía dedicada en exclusiva a la arquitectura moderna34 
se publicó en 1931 y recogía únicamente obras posteriores a 1918. 
Su autor, Heinz Johannes (1901-1945), fue un arquitecto e historia-
dor de la arquitectura alemán que destacó principalmente por sus 
investigaciones arqueológicas realizadas en el Deutsches Archäolo-
gisches Institut (dai) de Atenas: su obra más relevante es un estudio 
sobre el Mausoleo de Teodorico en Rávena35 (fig.1.12) publicado 
de forma póstuma. El rastro dejado por Heinz Johannes es mínimo; 
las escasas referencias biográficas las podemos encontrar, principal-
mente, en estudios sobre los arqueólogos y arquitectos alemanes des-
plazados a Atenas para trabajar en el dai, y en los estudios de Ro-

34.	 La presente investigación confirma la afirmación de Roland Jaeger de que se 
trata de la primera guía en recoger, única y exclusivamente, arquitectura mo-
derna. Jaeger, Roland. “›Neues Bauen in Berlin‹ von 1931 − Der erste mod-
erne Architekturführer”. Aus dem Antiquariat, vol. 1, núm. 2, enero de 1997, 
págs. a14–a18. 

35.	 Heidenreich, Robert; Johannes, Heinz. Das Grabmal Theoderichs zu 
Ravenna. Wiesbaden: Franz Steiner, 1971.

1.11. Neues Bauen in 
Berlin (1931), New sights 
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land Jaeger (1955) sobre  Neues Bauen in Berlin.36 Dada la escasez 
de textos sobre la figura del autor, resulta pertinente desarrollar aquí 
una breve semblanza.

Heinz (en algunos documentos Heinrich) Johannes nació el 16 
de febrero de 1901 en Görlitz (entonces Reino de Prusia, actualmen-
te una ciudad fronteriza).37 Tras estudiar en Münich y Berlín, Jo-
hannes se graduó en 1926 en la Technischen Hochschule (más tarde 
Technischen Universität) de Berlín con una tesina titulada “Monu-
ment am Rheinufer”, bajo la dirección del catedrático de Historia 
de la Arquitectura Daniel Krencker. La línea de trabajo de Krencker 
estaba orientada hacia la arqueología y el mundo clásico, con inves-
tigaciones sobre el Templo de Roma y Augusto en Ankara, el Tem-
plo de Zeus en Aizanoi, o las Termas Imperiales de Tréveris.38 De 
1927 a 1930, Johannes compaginó su período de prácticas en Bres-
lavia y Berlín con la participación en las excavaciones arqueológicas 
del dai en Atenas, Samos y Egina, donde también diseñó y constru-
yó la casa del arqueólogo Franz Gabriel Welter (1890-1954) a fina-
les de los años veinte.39

A partir de 1931, año de publicación de la guía, la actividad de 
Johannes se concentró en las excavaciones arqueológicas del dai, 
para el que ejecutó, sobre todo, levantamientos y otros dibujos ar-
quitectónicos. Entre 1931 y 1934 realizó varios anteproyectos para 
la nueva sede de la institución en Atenas. El edificio no se llegó a 
construir, pero el cambio en la concepción de las propuestas duran-
te aquellos difíciles años muestra el paso de un primer proyecto co-
herente con los principios de la arquitectura moderna (fig.1.13) a un 
edificio diseñado de acuerdo con las reglas impuestas a la arquitec-

36.	 Jaeger, “›Neues Bauen in Berlin‹ von 1931” y Jaeger, Roland, “epílogo”, en 
Johannes, Heinz; Jaeger, Roland (ed.). Neues Bauen in Berlin: ein Führer 
mit 168 Bildern (segunda edición). Berlín: Gebr. Mann Verlag, 1998, págs. 
i-vi.

37.	  Desde la modificación de la frontera germano-polaca en 1945, el antiguo 
núcleo urbano lo constituyen dos entidades administrativas diferentes: en la 
orilla derecha del río Neisse se encuentra la ciudad polaca de Zgorzelec, y en 
la izquierda la alemana Görlitz. Durante la Primera Guerra Mundial, la ciu-
dad albergó más de 6.500 soldados y oficiales griegos, oficialmente invitados 
por el Imperio Alemán pero prisioneros de facto, si bien tenían libertad para 
moverse por la ciudad. Muchos de ellos establecieron relaciones estables con 
la población alemana, y estaría por comprobar si los vínculos del arquitecto 
con Grecia comenzaron aquí.

38.	 Hellner, Nils. “Die Vorentwürfe von Heinrich Johannes aus den Jahren 
1931−1934 für einen Neubau des dai Athen an der Rigillis-Straße”. En Sporn, 
Katja; Kankeleit, Alexandra (eds.). Die Abteilung Athen des dai und die 
Aktivitäten deutscher Archäologen in Griechenland 1874–1933 [Actas de la 
Conferencia dai Cluster 5 en Atenas, Deutsches Archäologisches Institut y 
Benaki Museum, 12-13 de diciembre de 2016]. Wiesbaden: Otto Harrassow-
itz, 2020, págs. 67-89. https://doi.org/10.34780/bgescharcha.v2i0.1000

39.	 Hellner, “Die Vorentwürfe von Heinrich Johannes”, pág. 84.
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tura alemana a partir de 1933.40 Estas mismas directrices guberna-
mentales impedirían la aparición de las actualizaciones periódicas 
de Neues Bauen in Berlin anunciadas por Johannes en su prefacio 
y nunca publicadas.41 Hasta qué punto fue una decisión voluntaria 
para Johannes la adopción de los nuevos principios arquitectónicos 
del Reich, es difícil de precisar. Lo cierto es que el arquitecto se ha-
bía afiliado al nsdap en 1934, y comunicaciones de sus superiores 
dan a entender que no fue una transición problemática,42 si bien la 
aceptación de las implicaciones ideológicas del nazismo podía no ir 
aparejada con estar de acuerdo con sus directrices acerca de la ar-
quitectura moderna.

Johannes también proyectó y sí construyó su propia casa cerca 
en Atenas en 193343 y el museo Kerameikos, también en la capital, 
en 1936-1938.44 Entre 1938 y 1939 colaboró con Robert Heiden-
reich (1899-1990), arqueólogo alemán, en un estudio sobre el Mau-
soleo de Teodorico en Rávena, que daría lugar a su obra más rele-
vante, Das Grabmal Theoderichs zu Ravenna (fig.1.12); sin embargo, 
los bombardeos de 1943 destruirían las copias y el texto no se publi-
caría hasta 1971, en colaboración con los hijos de Johannes, a par-
tir de las páginas de prueba conservadas.45 En 1939, junto a Kostas 
Biris, organizó la primera exposición sobre la arquitectura atenien-
se del siglo xix, que se publicaría ese mismo año en forma de catá-

40.	 Para un análisis detallado de las propuestas de Johannes para la sede del dai, 
ver Hellner, “Die Vorentwürfe von Heinrich Johannes”.

41.	 Como se verá más adelante, en la gran mayoría de publicaciones posteriores, 
y sin existir esta condición, también se anunciaron continuaciones que nun-
ca llegarían. Johannes, Neues Bauen in Berlin, pág. 6.

42.	 Hellner, “Die Vorentwürfe von Heinrich Johannes”, pág. 73.
43.	 Jaeger, “›Neues Bauen in Berlin‹ von 1931”, pág. a17.
44.	 Hellner, “Die Vorentwürfe von Heinrich Johannes”, pág. 84.
45.	 Krautheimer, Richard. “Robert Heidenreich and Heinz Johannes, ‘Das 

Grabmal Theoderichs zu Ravenna’” (reseña), The Art Bulletin, vol. 55, núm. 
2, junio de 1973, págs. 288–289.

1.13. Neues Bauen en 
Grecia: sección del primer 

anteproyecto de Heinz 
Johannes para la sede del 

dai en Atenas (1931, no 
construido). De Hellner, 

“Die Vorentwürfe von 
Heinrich Johannes”, 

pág. 69.
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logo.46 Un año después, Johannes fue nombrado gaukonservator 
(conservador regional) para la actualmente extinta subdivisión ad-
ministrativa de Warthegau, con oficina en Poznan, y volvió definiti-
vamente a Alemania. A finales de 1944 fue llamado a filas y desapa-
reció en los alrededores de la ciudad durante la batalla de Poznan, a 
comienzos de 1945.47

Con esta trayectoria, resulta cuanto menos sorprendente la auto-
ría, en 1931, de Neues Bauen in Berlin. Parece ser que la idea de la 
guía fue de su mentor, Krencker, y que la iniciativa partió de Deuts-
cher Kunstverlag, que encargó a Johannes la elaboración de aque-
lla.48 La editorial, fundada en 1921 a instancias del ministerio de 
cultura prusiano y especializada en libros de arte y catálogos de ex-
posiciones, ratificaba de esta manera la importancia de la arquitec-
tura moderna dentro del panorama artístico alemán.49 Así, la fla-
mante primera guía del movimiento moderno fue obra de un recién 
graduado de 30 años sin un proselitismo manifiesto por las nuevas 
tendencias,50 cuyo nombre no volveríamos a encontrar asociado a 
la arquitectura moderna.

La publicación es de un valor excepcional, y anticipa en varias 
décadas muchos aspectos presentes en guías posteriores. El libro de 
Johannes es vanguardista no solo por su contenido, sino también por 
su maquetación y diseño. Se trata de un volumen ligero y compac-
to, de proporciones verticales (14 por 25 centímetros, 96 páginas) 
y encuadernado en rústica. La llamativa cubierta (fig.1.14) mues-
tra una fotografía del bloque de apartamentos de Fred Forbat en la 
Großsiedlung Siemensstadt, en blanco y negro, a página completa 
y en papel plateado; el título y subtítulo están sobreimpresos en fu-
tura black,51 una tipografía creada solamente dos años antes de la 
publicación del libro. El exterior se complementa con el lomo en un 
fuerte tono naranja y la cubierta posterior en negro, ambos sin tex-
to alguno. Con su llamativo diseño, la guía constituye un objeto tan 

46.	 Johannes, Heinz. Ai Athínai tou klassikismoú [La Atenas del Clasicismo] 
(catálogo de la exposición). Atenas: Walter Kaats, 1939. Ver también Di-
ma, Lina. “Neues Bauen und Archäologie. Deutsch-griechische Architekten-
netzwerke in der Zwischenkriegszeit”. En Kyrtsis, Alexandros-Andreas; 
Pechlivanos, Miltos (eds.). Compendium der Deutsch-griechischen Verfle-
chtungen (sitio web), 19 de enero de 2023. https://comdeg.eu/compendium/
essay/112926/

47.	 Gran parte de los datos biográficos los obtiene Jaeger de los hijos de Johannes, 
Dieter y Christian. Jaeger, “›Neues Bauen in Berlin‹ von 1931”, pág. a18. 

48.	 Así lo indica y agradece el propio Johannes en el prefacio. Johannes, Neues 
Bauen in Berlin, pág. 6. Ver también Jaeger, “›Neues Bauen in Berlin‹ von 
1931”, pág. a17.

49.	 Jaeger, “›Neues Bauen in Berlin‹ von 1931”, pág. a15.
50.	 Jaeger, “›Neues Bauen in Berlin‹ von 1931”, pág. a17.
51.	 Hardwig, Florian. “Neues Bauen in Berlin”. Fonts in Use (sitio web), 9 de 

diciembre de 2012.https://fontsinuse.com/uses/2630/neues-bauen-in-berlin



	 1. Publicaciones pioneras (1931-1950)	 75

representativo de la década de 1920 en Alemania como los edificios 
que recoge.

En su prefacio, Johannes explica la organización interna de la 
guía y pone de manifiesto los problemas encontrados a la hora de 
ordenar el catálogo, optando finalmente por organizar los edificios 
de acuerdo con su emplazamiento, partiendo del centro de Berlín 
hacia su extrarradio. Cada una de las 118 entradas de la guía cuen-
ta con ilustración; hay en total 168 fotografías, como reza orgullo-
so el subtítulo, una ratio que no alcanzarían muchas guías posterio-
res. Las obras se ilustran generalmente con una —en algunos casos, 
varias— fotografía en blanco y negro, todas ellas de gran calidad. 
Para aquellos edificios de los que no fue posible obtener una buena 
imagen o que se encontraban aún en obras en el momento de elabo-
rar la guía, esta es sustituida por un dibujo a mano alzada del pro-
pio Johannes. Estas perspectivas rápidas revelan su destreza para la 

1.14. Neues Bauen 
in Berlin (1931). La 
cubierta, en papel 
plateado, muestra el 
reciente bloque de 
apartamentos de Fred 
Forbát en la Großsiedlung 
Siemensstadt.
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realización de levantamientos de construcciones existentes, trabajo 
que desempeñó ampliamente en las excavaciones arqueológicas grie-
gas.52 Las fotografías o croquis a veces van acompañadas de planos; 
estos solo sustituyen a la ilustración principal en contadas ocasio-
nes, principalmente en el caso de desarrollos residenciales a gran es-
cala donde la planta de conjunto puede resultar la imagen más sig-
nificativa del proyecto.

La maquetación y el diseño están extremadamente cuidados. El 
libro arranca con un índice de barrios del Gran Berlín —área cubierta 
por la guía— y otro de arquitectos, ocupando una página cada uno. 
La siguiente doble página está ocupada por el prefacio y la introduc-
ción, ambos escritos por Johannes. A continuación comienza el ca-

52.	  Jaeger, “epílogo”, pág. ii.

1.15. Arriba y página 
siguiente: Neues 

Bauen in Berlin (1931), 
ejemplos de aperturas. 

La configuración tipo 
es de dos edificios 

por página, pero 
puntualmente se otorga 
más espacio a obras de 

mayor relevancia. La 
documentación gráfica 

es muy variada y se 
incluye en función de 
las características del 

edificio.
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tálogo de edificios. La guía muestra una configuración interna cons-
tante, con dos obras por página (fig.1.15). Puntualmente, un edificio 
ocupa una página completa o incluso toda la apertura, como en el 
caso de la Grosses Schauspielhaus; el edificio de Poelzig abre el catá-
logo no por su relevancia, la cual se reconoce otorgándole cuatro ve-
ces más espacio, sino por su céntrica localización en la ciudad.

Las obras se ordenan por barrios, comenzando por el centro y 
recorriendo la periferia en sentido antihorario. El catálogo de 118 
edificios finaliza abruptamente en una página par, y en la contigua 
ya se encuentra un índice de tipos edilicios, los créditos fotográficos 
y los de las empresas que han participado en la elaboración del libro 
(suministro de papel, impresión, encuadernación, etc.). Continúan 
diez páginas de publicidad, tras las cuales el volumen se cierra con 
un índice de calles en la última página que permite ser consultado a 
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la vez que se despliega el plano de la ciudad, fijado al interior de la 
contracubierta (fig.1.1 y fig.1.16).

Neues Bauen in Berlin resulta una guía extremadamente sintética 
y eficiente: sin contar las diez páginas publicitarias, en solo 89 pági-
nas se recoge un catálogo de 118 edificios, todos ellos ilustrados, y 
muchos acompañados de un comentario. En las siete páginas restan-
tes se encuentran la portada, el prólogo, la introducción, los crédi-
tos, e índices de arquitectos, tipos edilicios, calles y barrios. Cuesta 
creer que toda esta información esté organizada en un volumen tan 
compacto y que en absoluto se percibe como saturado. El catálogo, 
con sus referencias individuales a cada edificio, es el alma de la guía; 
el resto del libro contiene únicamente lo esencial para ayudar a na-
vegar por el contenido y a poner este en relación con su ubicación 
en Berlín, es decir, para el uso in situ de la guía. Al limitarse a edifi-
cios construidos en la misma ciudad, en un determinado estilo y en 
un período de apenas doce años, los textos introductorios o dedica-
dos al contexto pueden reducirse a una página.

La concepción, formato y configuración de Neues Bauen in Ber-
lin conforman un hito de síntesis y diseño.53 La primera guía de ar-
quitectura moderna constituye un modelo de referencia con el que 
comparar todas las que vendrían después, sin que esto signifique 
que sea la única aproximación válida que pueda hacerse al concep-
to de guía arquitectónica. Las reseñas en publicaciones de la época 
fueron positivas: Baugilde valoraba la pertinencia de la publicación, 
aludiendo al vacío existente en lo que a guías del Nuevo Berlín se 
refiere.54 Otras alabaron el contenido, pero también el sobresalien-
te diseño: «La disposición es clara, el material excelente, el formato 
delgado y manejable».55 

Las directrices del gobierno nacionalsocialista primero, y la gue-
rra y sus consecuencias después, harían inviable la publicación de las 
anunciadas continuaciones y actualizaciones de la guía. Deutscher 
Kunstverlag tampoco se encontraría en condiciones de retomar el 
proyecto,56 y Johannes habría desaparecido hacia el final de la gue-
rra. Sería ya mucho más tarde cuando Neues Bauen in Berlin fuese 
citada como una referencia ineludible por los autores de la siguien-
te guía de arquitectura publicada en Alemania, Bauen seit 1900: ein 
Führer durch Berlin (1963); el empleo del término bauen en el título 

53.	 «El diseño del libro es objetivo, claro y cumple los requisitos de un produc-
to utilitario.» Jaeger, “›Neues Bauen in Berlin‹ von 1931”, pag. a15. 

54.	 Die Baugilde, vol. 22, 1931, pág. 1724, citado en Jaeger, “›Neues Bauen in 
Berlin‹ von 1931”, pág. a17.

55.	 “Neues Bauen in Berlin” (reseña). Zentralblatt der Bauverwaltung vereinigt 
mit Zeitschrift für Bauwesen, vol. 51, núm. 42, 7 de octubre de 1931, 
pág. 623.

56.	 La editorial perdió toda la documentación de archivo sobre la guía en la gue-
rra. Jaeger, “›Neues Bauen in Berlin‹ von 1931”, pág. a18.
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de los tres primeros volúmenes era una referencia plenamente cons-
ciente.57 La última encarnación de dicha obra, que recopilaba ejem-
plos aparecidos en los tres volúmenes anteriores y añadía otros más 
recientes, se publicó en 2009 en inglés y llevaba por título Modern 
Architecture in Berlin.58 Si bien no es una traducción exactamente 
literal del título de la obra de 1931, parecería justificado, dados los 
antecedentes, ver aquí una referencia al libro de Johannes. Sin em-
bargo, en la introducción firmada por Wolfgang Schäche, a pesar de 
las numerosas referencias a la Neues Bauen como movimiento ar-
quitectónico, no se hace ninguna mención a la guía pionera. Incluso, 
mientras recuerda el proceso de elaboración de su primera guía en 
1963, Rave menciona que la única guía de arquitectura que conocían 
los autores en el momento de elaborar Bauen seit 1900 y que cons-
tituyó una referencia para ellos era Paris Construit (1961).59 Neues 

57.	 Rave, Rolf; Knöfel, Hans-Joachim. Bauen seit 1900: ein Führer durch Ber-
lin. Berlín: Ullstein, 1963. El guiño en el título se menciona expresamente en 
la introducción del segundo volumen, donde se detalla la concepción del libro 
original de 1963. Rave, Jan, “Introducción”, en Rave, Rolf; Knöfel, Hans-
Joachim; Rave, Jan. Bauen der 70er Jahre in Berlin. Berlín: Kiepert, 1981, 
págs. ix-x. Para más información sobre esta obra y sus continuaciones, ver 
cap. 3, pág. 234.

58.	 Rave, Rolf. Modern architecture in Berlin: 466 examples from 1900 to the 
present day. Stuttgart y Londres: Axel Menges, 2009.

59.	 Schein, Ionel. Paris construit: guide de l’architecture contemporaine. París: 
Vincent, Fréal et Co., 1961.

1.16. Neues Bauen in 
Berlin, plano desplegable 
fijado al interior de la 
cubierta trasera. Una vez 
desplegado, el índice de 
calles queda disponible 
en la última página, lo 
que facilita su consulta de 
manera conjunta.
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Bauen in Berlin tampoco aparece en la breve bibliografía que cierra 
el libro, aunque sí figuraba en la de la primera edición de 1963.60 
La omisión del libro de Johannes en Modern Architecture in Berlin 
es difícil de entender, especialmente tras lo manifestado en la intro-
ducción al volumen de 1981 del mismo autor. Los vínculos de Jo-
hannes con el nacionalsocialismo, o conflictos entre las editoriales 
suscitados por la reedición, en 1998, de Neues Bauen in Berlin, po-
drían ser motivos posibles.

Esta nueva edición61 (fig.1.17), la primera tras la original de 
1931, corrió a cargo de Roland Jaeger, el autor que más ha trabaja-
do por la recuperación de Johannes y su guía. En 1997, Jaeger publi-
có un artículo monográfico62 sobre esta y, al año siguiente, la guía 
tuvo la mencionada reedición. En ella se mantuvo, íntegramente y 
a modo de facsímil, la guía original, incluso las páginas finales de 
publicidad. Jaeger incluyó a continuación un epílogo en el que de-
sarrollaba los temas tratados en el artículo y unas notas sobre la si-
tuación actual de algunos de los edificios, a modo de pequeña ac-
tualización que, sin modificar el contenido original, permitía el uso 
de Neues Bauen in Berlin como guía, casi setenta años después de 
su publicación.

Hugh Casson y New sights of London (1938)

Un siglo después de la aparición de las Murray, el ámbito de las 
guías de viaje británicas vivía una nueva revolución. En 1934, un jo-
ven John Betjeman (1906-1984, fig.1.18) había publicado Cornwall 
Illustrated, la primera de las guías Shell (fig.1.19), que continuarían 
editándose hasta 1984, y bajo la dirección del propio Betjeman has-
ta 1968.63 El poeta, escritor y divulgador, entonces editor asistente 

60.	 No son demasiadas las guías arquitectónicas que incorporan una bibliografía. 
Sí se menciona en la incluida en la guía de Dietrich Reimer Verlag de 1990 
centrada en los desarrollos residenciales de Berlín Occidental (Berning, Ma-
ria; Braum, Michael; Lütke-Daldrup, Engelbert. Berliner Wohnquartiere: 
ein Führer durch 40 Siedlungen. Berlín: Dietrich Reimer Verlag, 1990); cu-
riosamente no aparece en la bibliografía de la guía dedicada a toda la arqui-
tectura del sector occidental de la ciudad, del año anterior y de la misma edi-
torial y serie (Wörner, Martin; Mollenschott, Doris. Architekturführer 
Berlin. Berlín: Dietrich Reimer Verlag, 1989). Tanto Neues Bauen in Berlin 
como Bauen seit 1900 son citados por Aldo Rossi como bibliografía esencial 
sobre la capital alemana (Rossi, Aldo. L’archittetura della città. Padua: Mar-
silio, 1966).

61.	 Johannes, Jaeger (ed.), Neues Bauen in Berlin (2ª edición revisada).
62.	 Jaeger, “›Neues Bauen in Berlin‹ von 1931”. Abundantemente citado a lo 

largo de este capítulo, es el único texto académico que se ha localizado ded-
icado a Neues Bauen in Berlin —excluyendo las reseñas— y uno de los es-
casos dedicado por completo a una guía de arquitectura.

63.	 Para las referencias completas de las tres guías Shell obra de Betjeman, ver la 
bibliografía comentada.

1.17. Cubierta de la 
segunda edición, tipo 

facsímil, de Neues Bauen 
in Berlin, a cargo de 

Roland Jaeger (1998).
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en The Architectural Review, echaba de menos la inclusión de obras 
posteriores al gótico en las guías sobre Reino Unido existentes64 y 
la compañía petrolera Shell-Mex, a través de su director de publici-
dad Jack Beddington,65 le dio control total sobre la nueva serie de 
publicaciones, que iban dirigidas, principalmente, a la nueva clase 
media motorizada. Las guías estaban dedicadas cada una a un con-
dado, estructura que más tarde replicaría Nikolaus Pevsner en ‘The 
buildings of England’.

Betjeman se ocupó íntegramente de las entregas dedicadas a Cor-
nwall (1934), Devon (1936) y Shropshire (1951), esta última jun-
to al artista John Piper (1903-1992), y supervisó el resto de los vo-
lúmenes publicados. Lo hizo primero en solitario y después junto a 

64.	  Betjeman era un gran promotor de la arquitectura británica de los siglos xviii 
y xix, pero su relación con la arquitectura moderna, a pesar de su desempe-
ño en The Architectural Review, era ambigua en el mejor de los casos, como 
se verá más adelante. (ver Hiscock, Karin. “Modernity and English tradi-
tion. Betjeman at The Architectural Review”. Journal of Design History, vol. 
13, núm. 3, 2000, págs. 193-212).

65.	 Además de las Shell Guides, Beddington promovió el trabajo de jóvenes ar-
tistas de vanguardia dentro de la cartelería de la compañía, e incluso creó la 
Shell Film Unit, donde se rodaron insólitos documentales. Watkins, Jack. 

“Let me be your guide”. Country Life, 10 de julio de 2019, pág. 103.

1.18. John Betjeman 
en Dumbleton, 
Gloucestershire, en 1933.
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Piper, que también se encargaría en exclusiva de la guía dedicada a 
Oxfordshire y continuaría a cargo de la serie tras el abandono de 
Betjeman en 1968, debido a desavenencias con la compañía.66 Des-
de 1934 hasta el estallido de la Segunda Guerra Mundial se publica-
ron trece guías Shell, pero mientras duró el conflicto la producción 
se detuvo, y Betjeman y Piper tuvieron que interrumpir su trabajo 
en el volumen dedicado a Shropshire.67 

Las guías Shell supusieron una verdadera novedad en cuanto a su 
formato y concepción. Estaban profusamente ilustradas con magnífi-
cas fotografías en blanco y negro que constituían el eje central cada 
volumen, pero también con ilustraciones y collages. El enfoque dado 
a los textos era muy personal y subjetivo, invitándose a los autores 
a expresar en ellos sus prejuicios o pasiones, imprimiendo un fuerte 
carácter a las publicaciones.68 El mercado británico de las guías de 
viaje se inclinaba así más por el relato y la visión personal, mientras 
que las guías alemanas tendían a la elaboración de exhaustivos in-
ventarios expuestos de forma sintética y objetiva.69

Las Shell eran solamente las más destacadas de las muchas series 
de guías producidas en Inglaterra. Existían numerosos libritos econó-
micos de carácter similar, como las Little Guides, organizadas tam-
bién por condados, que llevaban publicándose desde 1900.70 Todas 
ellas eran guías de viaje, y no de arquitectura; si bien su contenido 
se apoyaba fuertemente en la arquitectura tradicional inglesa, el en-
foque dado en ellas al patrimonio construido era derivado de su ca-
rácter monumental o de su relevancia histórica, más que de su cali-
dad puramente arquitectónica.71

Con su origen y desarrollo en la Europa central de entreguerras, 
el movimiento moderno no había calado tan hondamente en las is-
las británicas. Sin embargo, la industria editorial de Reino Unido 
competía con la de Alemania por la primacía en el mercado de las 
guías de viaje, y el gobierno nacionalsocialista alemán había veta-

66.	 Learning Services Team. “The Shell Guides: a short history”. The Library 
Blog. Richmond upon Thames Library Services (sitio web). 21 de agosto de 
2019. https://libraryblog.lbrut.org.uk/2019/08/shell-guides/

67.	 Las guías Shell se reanudarían tras la guerra, y Shropshire vería la luz en 1951 
(Ver más adelante).

68.	 Learning Services Team. “The Shell Guides: a short history”.
69.	 A este respecto, ver Harries, Susie. Nikolaus Pevsner: the life. Londres: 

Chatto and Windus, 2011, pág. 391. Como se verá más adelante, Pevsner 
supondría la introducción del enfoque alemán en las guías británicas.

70.	 Betjeman enumera varias series cuando describe el saturado mercado britá-
nico de guías de viaje en su carta de 1944 a Mr Foges (recopilada en Betje-
man, John; Lycett Green, Candida (ed.). Letters. Londres: Methuen, 1994, 
vol. 1, págs. 338-341).

71.	 Uno de los formatos más habituales era la guía monográfica sobre un edifi-
cio o complejo en particular, normalmente una catedral o abadía destacada, 
muy enfocados al conjunto de obras artísticas integradas en la construcción.
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do la arquitectura moderna dentro de su territorio tras su ascenso 
al poder. Por lo tanto, parecía lógico que la siguiente guía de arqui-
tectura moderna fuese una publicación británica, aunque el escaso 
arraigo y aceptación de la nueva arquitectura en Inglaterra, ejempli-
ficados en la conservadora figura de John Betjeman al frente de las 
guías Shell, no ponía las cosas fáciles.

Sin embargo, en 1937 apareció una nueva serie de guías editadas 
por London Transport, la empresa de transporte público de la capi-
tal británica. Estos singulares libritos de bolsillo estaban pensados 
para que el usuario del tube londinense descubriera qué había de in-
teresante cerca de sus recorridos habituales. La colección de peque-
ños volúmenes, denominados London-in-your-pocket, abarcó temas 
muy variados y, afortunadamente, uno de ellos fue la arquitectura 
moderna. De esta manera, siete años después de la publicación pio-
nera de Heinz Johannes, y casi de forma fortuita, aparecía la segun-

1.19. Cubiertas de algunas 
de las primeras ediciones 
de las guías Shell. Arriba 
a la izquierda, Cornwall 
illustrated (1934), obra 
de Betjeman y primer 

volumen de la serie.
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da guía de arquitectura moderna: New sights of London: the handy 
guide to contemporary architecture.72 Su autor, Hugh Maxwell Cas-
son (1910-1999; fig.1.21), estaba destinado a ser una figura muy in-
fluyente en el panorama arquitectónico británico, aunque en el mo-
mento de su publicación no había cumplido treinta años y era aún 
un completo desconocido.73 

Arquitecto, pintor, historiador y divulgador de la arquitectura 
británico, Hugh Casson sería director de arquitectura del Festival 
of Britain que tendría lugar en el South Bank londinense en 1951, 
y presidente de la Royal Academy of Arts entre 1976 y 1984. Pero, 
en 1937, Casson aún era un joven arquitecto que iniciaba su carre-
ra profesional. Tras pasar por el St John’s College de Cambridge, ha-
bía terminado sus estudios en 1934 en la londinense Bartlett School 
of Architecture, donde había conocido a la que sería su mujer, la su-
dafricana y también arquitecta Margaret MacDonald Troup (1913-
1999). En 1935, Casson entró a trabajar en el pequeño estudio de 
Christopher ‘Kit’ Nicholson (1904-1948), su antiguo tutor en Cam-
bridge. Nicholson era un ferviente partidario de la arquitectura mo-
derna: había diseñado el club de vuelo sin motor de Londres (1935; 
fig.1.20), deporte que practicaba, y Kit’s Close en Oxfordshire (1936-
37), «una de las principales casas del movimiento moderno de los 
años 1930 en Reino Unido».74

Casson pronto comenzó a destacar dentro del estudio por su ha-
bilidad como dibujante, no tanto en las fases iniciales de diseño como 
realizando perspectivas finales que eran muy apreciadas por los clien-
tes. Sus dotes para el dibujo iban parejas con su talento como escri-
tor: dotado de una mentalidad «tan visual como literaria»,75 Casson 

72.	 Casson, New sights of London. No debe confundirse con el volumen del mis-
mo nombre publicado con motivo de la exposición del London City Coun-
cil en 1960: London City Council; Bennett, Richard. New sights of Lon-
don (catálogo de la exposición). Londres: London City Council, 1960.

73.	 A diferencia de los casos de Konwiarz o Johannes, sobre la figura de Casson 
se ha escrito bastante, por lo que solamente se incluyen aquí unas breves pin-
celadas sobre su trayectoria en la época en que se publicó la guía. La infor-
mación biográfica desarrollada a continuación ha sido extraída en su mayor 
parte de Manser, José. Hugh Casson: a biography. Londres: Penguin, 2000, 
principalmente de los capítulos iii y iv (págs. 50-87). Los datos procedentes 
de otras fuentes son citados a pie de página.

74.	 Bingham, Neil. Christopher Nicholson. Londres: Academy Editions, 1996, 
pág. 46. El nombre de la casa es una coincidencia; el cliente era Warren Crowe.

75.	 Manser, Hugh Casson, pág. 62.

1.20. Club de vuelo 
sin motor de Londres 
(Christopher Nicholson, 
1935), tal como aparecería 
en New sights of London 
(1938). Dibujo de Hugh 
Casson o Margaret Troup.
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comenzó a colaborar con publicaciones del ámbito de la arquitectura 
nada más finalizar la carrera. Los editores apreciaban que un único 
autor suministrase a la vez texto e ilustraciones, y Casson fue con-
siguiendo cada vez más trabajo por esta vía. Sus artículos comenza-
ron a publicarse en The Architects’ Journal y The Architectural Re-
view, ambas revistas editadas por The Architectural Press. A finales 
de los años treinta, Casson ya se encargaba de la columna Astragal 
en aj y formaba parte del consejo editorial de ar, donde trabajaría 
tanto con John Betjeman como con Nikolaus Pevsner. Del historia-
dor alemán, Casson admiraba su erudición y constancia. Respecto a 
Betjeman, aunque Casson lo recordaría como alguien inseguro y pa-
rapetado tras su desmedida extroversión, tenían muchos puntos en 
común y cultivaron una amistad que le abrió a Casson las puertas del 
círculo de estetas londinenses que Betjeman frecuentaba. Si bien Cas-
son nunca se integró del todo, sí que trabó una sólida amistad con 
uno de sus miembros, el escritor de viajes Robert Byron (1905-1941). 
Casson, Betjeman y Byron se implicarían profundamente en varias 
protestas contra el derribo de edificios históricos en Londres.

En 1937, London Transport encargó a Casson la elaboración de 
una guía de la arquitectura moderna londinense dentro de su serie 
de libros de bolsillo London-in-your-pocket, donde Byron acababa 
de publicar Imperial pilgrimage. La serie se editó desde 1937 has-
ta 1939, e incluyó los siguientes volúmenes, lanzados cada año por 
parejas: Sunday London (Muriel Harris) e Imperial pilgrimage (Ro-

1.21. Hugh Casson en 
1953, fotografía de Walter 
Hanlon (recortada).
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bert Byron) en 1937; New sights of London (Hugh Casson) y Serious 
pleasures (George Buchanan) en 1938; y London Craftsmans (Mar-
jorie Quennell) y London Adventure (Elizabeth Montizambert) en 
1939.76 Todos ellos eran libros ligeros, de tapa blanda y reducidas 
dimensiones (11 por 17 centímetros): volúmenes económicos y de 
factura sencilla, con pocas fotografías impresas en hojas diferentes 
de papel satinado y que aparecieron con dos formatos de sobrecu-
bierta diferentes, fucsia o azul y blanca (fig.1.22). Los temas y auto-
res eran variados, si bien todos, de una u otra manera, tenían cierta 
vocación de guía urbana.

New sights of London es «poco más que un listado»,77 no tan-
to un catálogo, de arquitectura de reciente construcción en Londres, 
que incluye muchísimas obras pero poca información sobre ellas. 
En sus 54 páginas la guía recoge «alrededor de 700 edificios»,78 to-
dos ellos de la década de 1930, es decir, arquitectura contemporá-
nea; pero no todos ellos arquitectura moderna, si bien la guía está 
fuertemente enfocada hacia esta. El listado está dividido en siete ca-
pítulos según la función del edificio: «doméstico» (arquitectura re-
sidencial); «comercial e industrial»; «público, cívico y eclesiástico»; 
«poder y comunicaciones»; «recreativo»; «hospitales y bienestar»; y 
«educativo y artes».

De cada obra se indica el año y el autor y, de manera vaga, la 
ubicación: normalmente solo el nombre de la calle, acompañado de 
la estación de metro más cercana y, puntualmente, la línea de auto-
bús que sería necesaria para completar el recorrido. Una m a conti-
nuación del año nos indica «aquellos ejemplos que, según el autor, 
pueden ser descritos como dentro del espíritu moderno directo»;79 
aquellos cuyo interés es puramente técnico y no estético están mar-
cados con una t. No hay textos descriptivos, técnicos o críticos de 
las obras; solamente uno, de una página de extensión, al inicio de 
cada apartado, donde el autor ofrece su opinión sobre el panorama 
general del tipo edilicio al que hace referencia el capítulo. Casson se 
encontraba bastante menos comprometido con la arquitectura mo-
derna que Kit Nicholson y, aunque se mostraba partidario de esta, 
su ambigüedad al respecto se iría acentuando con los años. En New 
sights of London, Casson se mostraba abiertamente favorable a la 
nueva arquitectura, si bien desde un punto de vista más funcionalis-
ta que formal, y alababa la fusión de tradición y modernidad ejem-

76.	 Las referencias completas de los seis volúmenes se encuentran en la bibliogra-
fía comentada.

77.	 Manser, Hugh Casson, pág. 64.
78.	 New sights of London, sobrecubierta.
79.	 Casson, New sights of London, pág. vii. «direct modern spirit» en el origi-

nal. Cursiva del texto original.
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1.22. Sobrecubiertas de 
New sights of London 
(1938) y de otros libros 
de la serie London-in-
your-pocket. New sights 
of London y el resto de 
volúmenes publicados en 
1938 y 1939 se vendieron 
por parejas, con la 
sobrecubierta azul y 
blanca y a un precio de 
seis peniques antiguos 
(predecimales) por 
los dos libros. Sunday 
London e Imperial 
pilgrimage (1937) se 
pusieron a la venta en 
algún momento también 
de forma individual, a 
mitad de precio y con una 
sobrecubierta diferente 
(abajo a la derecha). 
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plificada en la nueva sede del Royal Institute of British Architects o 
en las estaciones de Southgate y Arnos Grove.80

Una introducción de dos páginas y media a cargo del escritor y 
periodista John Gloag (1896-1981)81 es el texto más extenso de la 
guía. En línea con Casson, la aproximación de Gloag a la arquitec-
tura moderna era funcionalista:

Aquí y allá hay edificios que responden claramente a nuevas 
necesidades, reflejando nuevas maneras de vivir, trabajar o 
comprar; y estos pioneros de una arquitectura novedosa y 
atrevida proporcionan las nuevas vistas de Londres [new sights 
of London].82

Los aspectos formales de la nueva arquitectura no tenían una 
fácil acogida para el público británico, y Gloag invitaba al lector a 
fantasear con que estaba visitando una ciudad nueva, y no su ama-
do y tradicional Londres, para así librarse de los prejuicios. Y, de 
nuevo, la justificación funcionalista: «cuando mire a un edificio […] 
pregúntese si este está haciendo bien su trabajo».83 El tono concilia-
dor ante un posible choque demasiado violento con la nueva arqui-
tectura es constante, y Gloag animaba al lector a que se pregunta-
se sobre la idoneidad del uso de las formas del pasado para resolver 
los problemas del presente, aunque era consciente de que no iba a 
ser fácil convencerle:

Al principio, pueden irritarle. No piense que sus arquitectos 
pretenden escandalizarle, a usted o a cualquier otro: están 
resolviendo un problema con métodos y materiales de 
construcción contemporáneos, no actuando frente a un 
público. Los buenos arquitectos siempre han hecho esto; los 
grandes arquitectos han hecho más: han enriquecido la vida 
con objetos bellos y, sin embargo, el aprecio por su trabajo 
ha quedado a menudo reservado para la posteridad. ¿Alguna 
de estas nuevas arquitecturas londinenses está continuando 
este proceso de enriquecimiento? Usted puede pensar, tras 
contemplar una selección de ellas, que la respuesta es 
enfáticamente ¡No!.84

Los seis textos de Casson con los que arranca cada capítulo, si 
bien partían del mismo planteamiento utilitarista, tenían un tono 

80.	 Casson, New sights of London, págs. 31, 48.
81.	 El Festival of Britain que catapultaría a Casson a la fama surgiría de una car-

ta de Gloag en The Times en 1945. “Gloag, John 1896 - 1981”. Biographi-
cal dictionary of British and Irish architects (recurso en línea). https://archi-
tecture.arthistoryresearch.net

82.	 Gloag, “Foreword”, en New sights of London, pág. v.
83.	 Gloag, “Foreword”, pág. vi.
84.	 Gloag, “Foreword”, pág. vi. Cursiva del texto original.
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completamente distinto, y extraían ejemplos destacados del amplio 
número de edificios mencionados en cada capítulo —normalmente 
coincidiendo con las ilustraciones y fotografías—, lo que facilitaba, 
en cierta medida, la navegación por un contenido tan vasto y expues-
to de manera tan uniforme.

La guía incluía trece fotografías en blanco y negro de gran cali-
dad. No fueron realizadas ex profeso para el libro sino facilitadas 
por, entre otros, The Architectural Review, y mostraban una selec-
ción de obras que ha aguantado bastante bien el paso del tiempo; los 
almacenes Peter Jones en Sloane Square, de Slater y Moberly (1936), 
dan la bienvenida al lector en la contraportada y a página comple-
ta (fig.1.23), mientras el resto de fotografías se ubican a intervalos 
regulares en el texto, en hojas independientes de papel satinado con 
dos instantáneas por página (fig.1.24).

Sin embargo, la incorporación de fotografías encarece sensible-
mente una publicación. Para complementar de manera económica 
el escaso número de imágenes incluidas, se le encargaron a Casson 
no solo la selección de obras, la compilación de información y la re-
dacción de los textos, sino también la elaboración de las numero-
sas ilustraciones, todas ellas alzados arquitectónicos, que animaban 
New sights of London. Su entonces aún prometida Margaret Troup 
participó ampliamente en la elaboración de los dibujos, y probable-
mente su implicación fue mayor de lo que pueda inferirse de lo in-
dicado en la guía: exceptuando cuatro, realizados por otros autores, 
los sesenta alzados restantes son acreditados a Hugh Casson, «con 

1.23. New sights of 
London, portada y 
contraportada con 
la fotografía de los 

almacenes Peter Jones, 
única de la guía a página 

completa. La impresión 
es muy irregular, con 
los bloques de texto 

y las ilustraciones sin 
escuadrar en algunas 

páginas, como se aprecia 
en la portada.
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la asistencia de Margaret Troup».85 Troup era también arquitec-
ta, una de las pocas mujeres estudiando en Bartlett en aquella épo-
ca. Sin embargo, durante toda su vida trabajó principalmente de fo-
tógrafa, profesora o diseñadora de interiores. En los momentos de 
más trabajo en el estudio de Nicholson, colaboraría como arquitec-
ta de manera puntual.

Las sesenta y cuatro ilustraciones se disponen unas veces ocupan-
do varias de ellas una página completa, otras intercaladas en el tex-
to (fig.1.24). Son alzados a línea, realizados de manera sencilla pero 
acorde con la arquitectura moderna representada. Tanto las sesenta 
realizadas por Casson y Troup como las cuatro dibujadas por otras 
personas presentan un estilo uniforme, con líneas limpias que con-
trastan con las superficies vidriadas, entintadas siempre en negro y 
proporcionando una lectura de llenos y vacíos que permite compa-

85.	 Casson, New sights of London, pág. x. Para más información sobre el papel 
de Troup en la elaboración de los dibujos, ver cap. 4, pág. 344. Sobre los 
propios dibujos, ver cap. 6, pág. 540.

1.24. Arriba y página 
siguiente: New sights 

of London, varios 
ejemplos de aperturas 

no consecutivas. Las 
fotografías ocupan hojas 

diferentes de papel 
satinado. Los dibujos se 

insertan en el texto de 
muy variadas maneras.
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rar las arquitecturas entre sí. El volumen se cierra con un compac-
to índice de arquitectos que ocupa dos páginas y media y que, junto 
con el orden alfabético de obras en el que se presenta cada capítulo, 
facilita la búsqueda de edificios concretos. La guía no incluye nin-
gún plano de localización de las obras, y tampoco hace mención a 
ello: el usuario del tube londinense no debería tener demasiado pro-
blema en encontrar un plano que complementase a la guía en cual-
quiera de las estaciones.

New sights of London se publicó en junio de 1938. En ese año, 
Casson y Nicholson estaban dedicados principalmente a la peculiar 
reforma que el poeta Edward James (1907-1984) les había encarga-
do. Monkton House era una pequeña casa de verano dentro de la 
propiedad familiar obra de Edwin Lutyens, arquitecto muy admi-
rado por Casson.86 James, en colaboración con Salvador Dalí, de 

86.	 Edwin Lutyens fue el tercer arquitecto en la historia en ser nombrado presi-
dente de la Royal Academy of Arts, entre 1938 y 1944. Hugh Casson sería el 
cuarto, entre 1976 y 1984.
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quien era el principal mecenas en el Reino Unido, habían planificado 
convertir Monkton en una residencia surrealista y elegido el estudio 
de Kit Nicholson para llevarlo a cabo.87 Cuando estalló la Segun-
da Guerra Mundial en 1939, James y Dalí ya habían partido hacia 
Estados Unidos, dejando instrucciones precisas sobre las siguientes 
actuaciones a realizar en Monkton. Pero cualquier actividad, salvo 
la estrictamente necesaria, quedó paralizada. Nicholson cerró la ofi-
cina y se alistó; durante el conflicto pilotaría un variado número de 
aeronaves. Casson había viajado con Margaret a Sudáfrica para co-
nocer a su suegro, que no había podido asistir a la boda, y allí ella 
le mostró algunos de los proyectos en los que había trabajado como 
arquitecta durante los últimos veranos.

El matrimonio regresó en octubre de 1939 a un Londres en gue-
rra, con trincheras cavadas en los parques y sin luz por las noches 
para dificultar los bombardeos. La ocupación principal de Casson 
en esos años sería en el servicio de camuflaje del ministerio del aire, 
diseñando sistemas para hacer las instalaciones militares menos re-
conocibles para los aviones alemanes. Todo cambiaría tras la guerra, 
con el encargo de la dirección de arquitectura del Festival of Britain 
de 1951 (fig.1.25). El éxito del evento acabaría catapultando la ca-
rrera profesional de Casson, proporcionándole fama, numerosos en-
cargos e incluso el ser nombrado caballero. 

A pesar de la exitosa carrera posterior de su autor como arqui-
tecto, escritor y divulgador de arquitectura, no existe excesivo ma-
terial sobre esta publicación pionera. La extensa biografía de José 
Manser sobre Hugh Casson, de 400 páginas, apenas le dedica una 
docena de líneas.88 La concepción de la guía, en forma de un listado 
con escasa información sobre cada entrada, no fue demasiado habi-
tual en publicaciones futuras, y tenía más en común con los inventa-
rios o surveys de arquitectura que se realizarían, sobre todo, en Es-
tados Unidos a partir de los años cincuenta. Su vocación exhaustiva, 
sin embargo, sí que tuvo continuidad, principalmente en ‘The buil-
dings of England’ (1951-1974); las guías de Nikolaus Pevsner serían 
igualmente libros económicos, con encuadernación en tapa blanda, 
papel barato y escasas fotografías. El tamaño y las proporciones del 
formato, especialmente en los volúmenes iniciales, sería muy similar 
a New sights of London.

Las reseñas de la guía de Casson reflejaban el recelo de Inglate-
rra ante la nueva arquitectura: la aparecida en The New Statesman 
and Nation, aunque positiva —«completa y bien organizada»; «útil 

87.	 Las peculiares peticiones de los clientes incluían cisnes explosivos en el jar-
dín y una habitación con paredes de goma que respirasen, como si se tratase, 
según Dalí, de «las entrañas de un perro no especialmente sano». Manser, 
Hugh Casson, pág. 82.

88.	 Manser, Hugh Casson, pág. 64.

1.25. Cubierta de la guía 
—no arquitectónica— del 
Festival of Britain de 1951, 
con el emblema diseñado 

por Abram Games.
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para el estudiante de arquitectura y el hombre con gusto de hoy en 
día»—,89 encontraba en sus escasas seis líneas espacio para repro-
bar la inclusión de dos edificios, curiosamente uno decididamente 
moderno (Athenaeum Court, 1937) y otro historicista (Slough Town 
Hall, del mismo año). Town Planning Review acogió la guía muy po-
sitivamente, tomando claro partido por la arquitectura moderna y 
manifestando incluso que su reducida extensión haría deseable una 
nueva edición ampliada.90

Por supuesto, no habría más guías de arquitectura hasta des-
pués de la guerra y, si estaba previsto publicar nuevos volúmenes de 
la serie London-in-your-pocket después de 1939, estos fueron can-
celados. Al igual que en el caso de Neues Bauen in Berlin, las de-
seadas continuaciones y actualizaciones nunca llegarían, pero New 
sights of London sería en parte responsable de la aparición, al otro 
lado del atlántico, de la última guía de arquitectura moderna ante-
rior a la guerra.

John McAndrew y Guide to modern architecture: 
Northeast States (1940)

En el verano de 1939, Philip L. Goodwin (1885-1958), arquitecto 
norteamericano, se encontraba en Londres. Goodwin era coautor, 
junto con Edward Durell Stone, de la nueva sede del Museo de Arte 
Moderno de Nueva York en la calle 53, que había sido inaugurada 
en mayo de ese mismo año;91 también era presidente del Departa-
mento de Arquitectura del MoMA desde 1935, cargo que ocuparía 
hasta 1948.92 En una estación de metro, Goodwin se fijó en una pe-
queña guía de arquitectura moderna que se encontraba a la venta, y 
la adquirió por seis peniques.93 La guía era, por supuesto, New sights 

89.	 “New sights of London” (reseña). The New Statesman and Nation, 27 de 
agosto de 1938, pág. 324.

90.	 W. D. “New sights of London” (reseña). The Town Planning Review, 1 de 
diciembre de 1938, pág. 146.

91.	 Para la genesis de la sede del moma de 1939, ver Ricciotti, Dominic. “The 
1939 building of the Museum of Modern Art: The Goodwin-Stone collabo-
ration”. The American Art Journal, vol. 17, núm. 3, verano de 1985, págs. 
50-76.

92.	 El Departamento de Arquitectura del MoMA se funda en 1932 con Phi-
lip Johnson al frente (Head of Department). Tras la salida de Johnson en 
1934, Goodwin se convertiría en presidente (Chairman) en 1935. Puntual-
mente, y por debajo de Goodwin, algunas personas ocuparían el cargo de di-
rector. “Department of Architecture”, en MoMA (sitio web). Consultado el 
28 de marzo de 2023. https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2016/
spelunker/departments/3/

93.	 Goodwin, Philip L. «Foreword». En McAndrew, Guide to modern archi-
tecture, pag. 5. Goodwin menciona también como inspiración otra guía si-
milar de Copenhague, probablemente la Batsford’s Pictorial Guide de 1936, 
unas guías de viaje británicas en la línea de las Shell.
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of London. Inspirado por ella, Goodwin se dirigió a John McAn-
drew, comisario del MoMA, con la idea de que el museo produjese 
una guía similar. Guide to modern architecture: Northeast States94 
se publicaría en agosto de 1940.

No es de extrañar que la inspiración viniese de Inglaterra. En Es-
tados Unidos los precedentes de este tipo de publicaciones eran es-
casos: Architectural guide for Connecticut,95 editada en 1935 con 
motivo del tricentenario del estado, a pesar de su denominación, 
mostraba solo algunas de las características atribuidas aquí a las 
guías de arquitectura: reducidas dimensiones y entradas diferencia-
das para cada obra, aunque solo en algunos capítulos y sin ofrecer 
más datos básicos que el nombre del edificio y la localidad donde se 
encontraba, articulando la información en un texto continuo. No se 
ofrecían más datos sobre la ubicación de las obras, y en gran medi-
da el volumen era más una guía de la arquitectura del estado en el 
sentido de manual. Los edificios recogidos eran, además, todos ante-
riores a 1830: de nuevo, la ausencia de las características de la guía 
de arquitectura como producto editorial moderno coincidían con la 
ausencia, en su catálogo, de ejemplos de arquitectura reciente. 

94.	 McAndrew, Guide to modern architecture.
95.	 Kelly, J. Frederick. Architectural guide for Connecticut. Yale University 

Press, 1935.

1.26. John McAndrew 
durante su etapa en 

el MoMA, c. 1940.
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John McAndrew (1904-1978; fig.1.26) se había graduado mag-
na cum laude en Harvard en 1924, donde había sido compañero de 
Henry-Russell Hitchcock.96 A finales de los años veinte había cono-
cido a Alfred H. Barr, primer director del MoMA, y a Philip Johnson, 
que en 1932 se pondría al frente de su recién fundado Departamen-
to de Arquitectura. Ese mismo año, McAndrew comenzaría a traba-
jar como profesor de historia de la arquitectura en el Vassar College, 
además de ejercer como consultor acerca de las reformas y las nue-
vas edificaciones a realizar en el campus. También impartiría un cur-
so sobre arquitectura residencial en el Hartford Art School en 1935. 
Sin embargo, en 1937 renunciaría a su puesto en el Vassar College 
para convertirse en comisario del Departamento de Arquitectura y 
Arte Industrial del museo neoyorquino.

Una de sus primeras acciones fue solicitar a la familia Kaufmann 
visitar la recién terminada Fallingwater de Frank Lloyd Wright,97 con 
la intención de preparar una exhibición sobre ella. El 25 de enero de 
1938 se inauguró, en la sede provisional del MoMA del edificio Ti-
me-Life, A new house by Frank Lloyd Wright, exposición comisa-
riada por McAndrew. La muestra se prolongó, de manera itineran-
te, durante dos años.98 En 1940, McAndrew volvió a organizar una 

96.	 El reconocido historiador de la arquitectura sería también autor de una guía 
en 1954; ver cap. 2, pág. 148.

97.	 “Timeline”. Fallingwater (sitio web). Consultado el 13 de julio de 2023. 
https://fallingwater.org/history/timeline/.

98.	 Edgar Kaufmann jr., hijo de los propietarios de Fallingwater, había trabaja-
do con Wright en Taliesin en 1934-35 y colaborado con el moma, de forma 
puntual desde 1938 y a tiempo completo a partir de 1940. Tras servir en las 

1.27. Primer jardín 
de esculturas del 

MoMA (1939), obra de 
McAndrew, tal como 
aparecía en Guide to 
modern architecture: 

Northeast States (1940). 
El jardín sería modificado 
en 1953 como parte de la 

reforma más amplia de 
Philip Johnson, dándole 
el aspecto que presenta 
actualmente. Fotografía 

de Robert Damora.
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exposición sobre el maestro: Frank Lloyd Wright, american archi-
tect se montó de manera simultánea con otra muestra dedicada al 
director de cine D. W. Griffith, y ambas se agruparon bajo el título 
común Two great Americans; la instalación de la exposición la pre-
paró el propio Wright con sus colaboradores. McAndrew también 
sería director de las siguientes exhibiciones: Three centuries of Ame-
rican art y Evolution of the skyscraper en 1938, y Three centuries of 
American architecture en 1939; también fue responsable de la ins-
talación de Twenty centuries of Mexican art en 1940, que de mayo 
a septiembre ocupó no solamente las galerías interiores, sino que se 
extendió por el jardín de esculturas, que había sido diseñado por el 
propio McAndrew (fig.1.27). En agosto de ese mismo año se publi-
có Guide to modern architecture: Northeast States, con una tirada 
de 10.000 ejemplares destinados a los consejeros del MoMA.99

Aunque deudora en su concepción de la publicación británica de 
1938, la guía tenía un carácter mucho más moderno y, podríamos 
decir, americano. Sin dejar de obviar que probablemente se contó 
con muchos más recursos para su producción que en el caso de New 
sights of London, a simple vista parece muy posterior a su predece-
sora, publicada solo dos años antes.

Encuadernada en canutillo,100 la guía mostraba en cubierta un 
mapa estilizado de los doce estados incluidos en la guía. El cuerpo 
principal del libro es un listado de obras rigurosamente ordenado 
por estados y poblaciones. Como New sights of London, la guía tie-
ne cierta vocación exhaustiva y presenta un gran número de edificios 
(297)101 en sus 127 páginas. Pero, a diferencia de aquella, aquí la in-
formación ofrecida sobre cada obra varía en función de la relevancia 
de ésta. De muchas se incluye únicamente autoría, año, e indicacio-
nes sobre si es posible su visita, ocupando solamente un par de ren-
glones; en otras se amplía con un comentario de extensión varia-
ble o una imagen. En unas pocas, como la Casa de la Cascada, el 
Rockefeller Center o el flamante nuevo edificio del MoMA —inclu-
yendo el primer jardín de esculturas (fig.1.27)—, se incluye un exten-
so comentario y una o dos fotografías o planos, llegando la entrada 
a ocupar hasta dos páginas. Es especialmente interesante el esfuerzo 

fuerzas armadas entre 1942 y 1946, dirigiría el departamento de Diseño In-
dustrial entre 1946 y 1948. The Museum of Modern Art, “The Museum 
of Modern Art announces Edgar Kaufmann. Jr. Director of Industrial Design” 
(nota de prensa), 1946.

99.	 McAndrew, Guide to modern architecture, pág. 128.
100.	A pesar de que todo indica que solamente hubo una única tirada de 10.000 

ejemplares, parecen haberse editado unos volúmenes encuadernados en ca-
nutillo y otros en cartoné. En algunos casos podría tratarse de ejemplares 
vueltos a encuadernar, pero en otros la cubierta y el lomo, rotulados, pare-
cen originales.

101.	McAndrew, Guide to modern architecture, pág. 9.
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en incluir, en todas y cada una de las obras, indicaciones sobre si el 
edificio se encuentra abierto al público, recogiendo a veces horarios 
o, en el caso de edificios privados, la manera de solicitar una visita 
(por carta, por teléfono o directamente) a no ser que esta no fuese 
posible («not shown»).

Además de los comentarios sobre algunas de las obras, el libro 
incluye un texto inicial de diez páginas sobre el contenido de la guía, 
especialmente interesante, donde el autor reflexiona sobre la mo-
dernidad arquitectónica en Estados Unidos a través de los siguien-
tes apartados: «funcionalismo», «Frank Lloyd Wright», «arquitec-
tura vernácula», «arquitectura industrial», «rascacielos y edificios 
comerciales», y «producción en masa y estandarización».102 No se 
ha incluido en la guía, como en su antecesora británica, simplemen-
te arquitectura contemporánea, sino construcciones decididamente 
modernas, a pesar de lo escurridizo que pudiera ser el término:

La controvertida palabra “moderna,” en esta guía, se refiere 
a un tipo de arquitectura que ha crecido rápidamente tanto 
en cantidad como en calidad en los Estados Unidos durante 
los últimos diez años. Los 297 edificios incluidos, con 

102.	McAndrew, Guide to modern architecture, págs. 9-18.

1.28. Guide to modern 
architecture: Northeast 
States (1940), cubierta. 
El mapa esquemático 
representa los doce 
estados incluidos en la 
guía: Connecticut, el 
Distrito de Columbia, 
Delaware, Maine, 
Maryland, Massachusetts, 
Nuevo Hampshire, Nueva 
Jersey, Nueva York, 
Pensilvania, Rhode Island 
y Vermont. 
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algunas excepciones, presentan tantos rasgos en común que 
podría decirse que representan un nuevo estilo reconocible. 
Afortunadamente, este estilo no es estático; está vivo, crece, 
se desarrolla. No hay reglas duras o rígidas que un edificio 
moderno deba seguir para ser Moderno, al igual que no 
existen atajos sencillos para comprobar si un edificio es gótico, 
renacentista o barroco.103

McAndrew establece en este texto un relato, partiendo del fun-
cionalismo como una tendencia importada de Europa, que identifi-
ca a Frank Lloyd Wright como prácticamente el único aporte genui-
namente americano a dicha modernidad; no en vano la guía incluye 
catorce obras de Wright, tres de ellas aún en construcción en 1940 
y varias concluidas recientemente, pero también obras de principios 
de siglo, como el Edificio Larkin en Buffalo. Reivindica también 
el valor de la arquitectura vernácula desde una perspectiva actual: 

103.	McAndrew, Guide to modern architecture, pág. 9. Comillas, mayúsculas y 
cursivas del original.

1.29. Arriba y página 
siguiente: Guide to 

modern architecture: 
Northeast States (1940), 

ejemplos de aperturas 
del catálogo. El espacio 

dedicado a cada obra 
varía dependiendo 

de su relevancia; las 
imágenes empleadas 

son principalmente 
fotografías, pero también 

planos o perspectivas, y 
se intercalan en el texto 

con bastante libertad.
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«no hay nada ‘moderno’ en estos edificios, sin embargo, sus virtu-
des son a menudo las mismas que aquellas de las que alardea la ar-
quitectura moderna».104 Se pone así en valor la presencia de muros 
de mampostería, cubiertas inclinadas y otros elementos constructi-
vos tradicionales, ya aceptados en lo que McAndrew denomina «es-
tilo americano».105

De la misma manera, pone en valor el funcionalismo ya presen-
te, por motivos económicos y utilitarios, en la arquitectura indus-
trial, a la vez que critica el conservadurismo del rascacielos america-
no, cuyas interesantes estructuras metálicas se ocultan tras máscaras 
historicistas: góticas, clásicas o «pseudo-modernas»;106 este último 

104.	McAndrew, Guide to modern architecture, pág. 14.
105.	Frente al «estilo internacional». McAndrew, Guide to modern architecture, 

pág. 14.
106.	McAndrew emplea el término «modernistic», definiéndolo como «pseudo-

modern». Se ha preferido emplear aquí pseudo-moderno para evitar el siem-
pre confuso término en español modernista.



100	I . Breve Historia de la guía de arquitectura	

término, refiriéndose a elementos «que específicamente imitan las for-
mas del arte moderno, reduciéndolas a manierismos decorativos».107 
La frontera es una fina línea en estos casos, por ejemplo en la inclu-
sión a doble página del Rockefeller Center, a la vez que se indican 
sus contradicciones y «desviaciones»: la decoración aplicada, el de-
sarrollo innecesariamente escalonado de la fachada principal del edi-
ficio rca frente a la ininterrumpida verticalidad de su alzado trasero, 
o los «pseudo-modernos» interiores públicos de los primeros edifi-
cios del complejo, frente a los más «honestos» espacios en los edifi-
cios más recientes.108 Finalmente, un duro corolario:

Las estructuras enumeradas en esta guía representan menos del 
1% de toda la construcción en los estados del noreste durante 
los últimos diez años. El entorno que estamos construyendo 
para nosotros y nuestros hijos incluye el 99% omitido.109 

A continuación, McAndrew enumera varias categorías de edifi-
cios a dejar atrás: universidades y bancos historicistas, desarrollos 
especulativos sin los estándares mínimos de habitabilidad, vivien-
das costosas de «buen gusto» e incluso recientes cines, tiendas o ae-
ropuertos en estilo «pseudo-moderno». Aun así, manifiesta la espe-
ranza de que 

tras un siglo trágicamente moribundo, la arquitectura pueda 
estar viva de nuevo en América y que sus formas puedan 
encarnar nuestro mejor conocimiento práctico expresado en 
honestos términos contemporáneos.110 

Este positivismo final estaba plenamente justificado: la escasa 
decena de edificios de los estados del noreste incluidos en Modern 
architecture: international exhibition, la exposición del MoMA de 
1932, se habían multiplicado notablemente en los ocho años trans-
curridos hasta la publicación de la guía.111

Los textos se completan con el ya mencionado prólogo de Phi-
lip L. Goodwin, cuyo tono es decididamente optimista y que con-
templa el libro como un elemento de divulgación: «cuanto más vea 
la gente la nueva arquitectura, más acabarán apreciando su belleza 
y sentido común. También aprenderán la diferencia entre las obras 
‘pseudo-modernas’ y los edificios más sólidamente modernos inclui-
dos aquí».112 Goodwin terminaba mencionando futuras actualiza-
ciones de la guía en unos años o expansiones de esta dedicadas a 

107.	McAndrew, Guide to modern architecture, pág. 15.
108.	McAndrew, Guide to modern architecture, págs. 72-73.
109.	McAndrew, Guide to modern architecture, pág. 17. Mayúsculas y cursivas 

del original.
110.	McAndrew, Guide to modern architecture, pág. 17.
111.	McAndrew, Guide to modern architecture, pag. 11.
112.	Goodwin, «Foreword», pag. 5. Comillas del original.
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otras zonas del país, siempre condicionadas a la aceptación por par-
te del público de este primer volumen; como en los casos de Neues 
Bauen in Berlin o New sights of London, estas nunca llegarían. Fi-
nalmente, la guía incluye dos índices, uno de arquitectos y diseñado-
res y otro de tipos edilicios, que facilitan enormemente las búsque-
das. Tres páginas que recogen otras publicaciones del MoMA y sus 
precios, pero con la misma maquetación que el resto de la guía y sin 
aspecto de publicidad, cierran el libro.

El volumen está generosamente ilustrado con fotografías de gran 
calidad en blanco y negro, planos, perspectivas o imágenes de ma-
quetas (fig.1.29); casi todo, material suministrado por los propios ar-
quitectos autores de las obras e integrado en la maquetación general 
de página, y no en hojas diferenciadas con papel de mayor calidad. 
La guía no incluye planos de localización, pero en la mayoría de las 
entradas se aporta la dirección exacta, y en algunas se complemen-
ta con indicaciones sobre cómo llegar hasta allí.

McAndrew dejaría el MoMA al año siguiente de la publicación 
de la guía para asumir la dirección del Wellesley College Art Museum 
(actualmente Davis Museum). Alfred H. Barr había sido profesor en 
Wellesley, donde desarrolló a partir de 1926 el primer curso de arte 
moderno de Estado Unidos, cuya organización le serviría más ade-
lante para definir los departamentos curatoriales del MoMA. McAn-
drew sería director en Wellesley hasta 1972. Durante este tiempo la 
colección crecería enormemente, siendo necesario trasladarla en 1958 
a un nuevo edificio, obra de Paul Rudolph y la primera pieza de ar-
quitectura moderna del campus, el Mary Jewett Arts Center.113

John y su esposa Betty Bartlett McAndrew (1906-1986) promo-
verían varias iniciativas de carácter filantrópico. Impresionados tras 
las devastadoras inundaciones que asolaron Venecia en noviembre 
de 1966, fueron implicándose de manera creciente en la conserva-
ción del patrimonio de la ciudad italiana, organizando eventos y con-
siguiendo apoyos para recaudar fondos. En 1971, junto con el his-
toriador del arte Sydney J. Freedberg (1914-1997), fundaron Save 
Venice, Inc., organización radicada en Estados Unidos y aún activa 
en la actualidad, que McAndrew dirigiría hasta su fallecimiento en 
1978.114 Venetian architecture of the early Renaissance115 (fig.1.30), 
su último libro, se publicaría de forma póstuma en 1980.

113.	“History”, Davis Museum at Wellesley College (sitio web), consultado el 13 
de julio de 2023. https://www1.wellesley.edu/davismuseum/about-davis/his-
tory. La sede actual del museo (1990-1993), contigua al edificio de Rudolph, 
es obra de Rafael Moneo. 

114.	Para una historia detallada de Save Venice, inc., ver Carlsmith, Christopher. 
Save Venice Inc.: American philanthropy and art conservation in Italy, 1966-
2021. Amherst: University of Massachusetts Press, 2022.

115.	McAndrew, John. Venetian architecture of the early Renaissance. Cambrid-
ge: The mit Press, 1980.

1.30. Venetian 
architecture of the early 
Renaissance (1980), 
última publicación de 
McAndrew.
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La difusión de Guide to modern architecture: Northeast States 
fue mucho mayor que la de sus predecesoras, y actualmente es un li-
bro de relativamente fácil acceso en comparación con ellas; existen 
ejemplares en numerosas bibliotecas y su presencia en bibliografías 
es más generalizada. La crítica la recibió positivamente: la reseña pu-
blicada en Parnassus aplaudía el libro y su defensa de la arquitectura 
moderna, su tono didáctico, su denuncia de los presentes males de la 
arquitectura y su distinción entre moderno y “pseudo-moderno”.116 
Similares puntos destacaba The Art Bulletin, donde también valo-
raban positivamente la irrupción de una guía especializada frente a 
las guías de viaje genéricas, ya de por sí escasas en Estados Unidos, 
y se mostraban gratamente sorprendidos por la cantidad de arqui-
tectura doméstica incluida. El formato del libro, su manejabilidad, 
la configuración de su contenido y la inclusión de planos e índices 
de búsqueda eran celebrados, señalando que se trataba de una obra 
adecuada tanto para el especialista como para aquellos interesados 
en formarse una opinión sobre el tema.117

La influencia de su formato es patente especialmente en las publi-
caciones estadounidenses que vendrían después. En la guía de McAn-
drew, un texto continuo dedicaba párrafos de diferente duración a 
cada una de las obras, dependiendo de la relevancia que se le conce-
día, y las imágenes —fotografías, planos o perspectivas— se inter-
calaban con el texto variando su tamaño o ubicación, teniendo en 
cuenta las características e importancia de la propia imagen. La ma-
quetación de la mayoría de las guías americanas de los años cincuen-
ta replicarían en mayor o menor medida este carácter despreocupado 
y falto de rigidez, especialmente las Reinhold (1952-1962), que adop-
tarían, además, un tamaño y unas proporciones muy similares.

La década perdida

Los Estados Unidos pudieron retrasar su implicación en la Segunda 
Guerra Mundial hasta 1941, un año después de la publicación de 
Guide to modern architecture: Northeast States; la americana sería 
la última guía de arquitectura de la primera generación. El conflicto 
paralizó o ralentizo prácticamente todos los ámbitos de producción, 
en mayor o menor medida dependiendo del grado de implicación 
de cada país. El mundo editorial también se vio afectado, especial-
mente el campo específico de las guías de viaje, pues durante la gue-

116.	Janson, H. W. [reseña, sin título]. Parnassus, vol. 12, núm. 8, diciembre de 
1940, págs. 24-26.

117.	Abbott, Jere [reseña, sin título]. The Art Bulletin, vol. 23, núm. 2, 1 de ju-
nio de 1941, págs. 185-186.
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rra y la inmediata posguerra el turismo se encontraba en sus horas 
más bajas. Estados Unidos, el Reino Unido y, por supuesto, Alema-
nia no produjeron nada significativo en aquellos años, y el promete-
dor arranque que anunciaban las tres publicaciones pioneras de en-
treguerras quedó en nada. Sería necesario esperar hasta 1948, tres 
años después de finalizada la guerra, para ver una nueva guía de ar-
quitectura publicada, y otros tres años más para que la producción 
editorial se reactivase por completo.

Petit guide de l’architecture moderne en Suisse118 se editaría 
con ocasión del primer congreso de la Unión Internacional de Ar-
quitectos en Lausana. La neutralidad de Suiza durante la contien-
da la convirtió en la anfitriona ideal del evento y, en consecuencia, 
en el cuarto país en publicar una guía sobre su arquitectura moder-
na; sería la única obra de este tipo entre 1940 y 1951. También en 
1948 vio la luz la primera de las tres únicas ‘Murray’s architectural 
guides’ publicadas, que habían sido concebidas por John Betjeman 
y John Piper durante la guerra. Junto con Alemania, el Reino Unido 
había sido la primera potencia en lo que a guías de viaje se refiere, y 
era de suponer que la tímida recuperación del sector comenzase allí. 
A pesar de su nombre, las Murray no versaban realmente sobre ar-
quitectura y eran, más bien, guías turísticas al uso, herederas direc-
tas de las Shell y, como aquellas, en gran medida un proyecto perso-
nal de John Betjeman. Sin embargo, tanto la relación del autor con 
el ámbito de la crítica arquitectónica como la posición de la serie 
como elemento decisivo en el desarrollo del formato dentro del pa-
norama británico hacen que sea necesario dedicarles un espacio en 
el presente estudio.

Petit guide de l’architecture moderne en Suisse (1948)

Entre el 2o y el 23 de junio de 1948 tuvo lugar en Lausana el con-
greso fundacional de la Unión Internacional de Arquitectos (Union 
Internationale des Architectes, uia), que se constituiría formalmen-
te el día 28 de ese mes a partir de la fusión del Comité Permanent 
International des Architectes (cpia) y la Réunion International des 
Architectes (ria).119 Con ocasión del evento se publicó Petit guide 
de l’architecture moderne en Suisse, la primera guía de arquitectu-
ra suiza. Sería también la primera dedicada a un país completo y la 
única a nivel mundial en más de una década.

La publicación se preparó a partir de una selección de obras re-
mitida por los órganos competentes de la Société Suisse des Ingé-

118.	Sia, fas, Petit guide de l’architecture moderne en Suisse.
119.	“About the uia”, en uia-Union Internationale des Architectes (Sitio web), 

consultado el 2 de abril de 2024. https://www.uia-architectes.org/en/about/
about-the-uia/
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nieurs et des Architectes (sia) y de la Fédération des Architectes Suis-
ses (fas) de cada localidad o región, bajo la coordinación del comité 
organizador del primer congreso de la uia y, especialmente, de su 
comisario general, Jean-Pierre Vouga (1907-2006; fig.1.31), quien 
también se encargó de la redacción general, de la elaboración de los 
planos de localización y del diseño de cubierta. Vouga había cursa-
do estudios en la École Nationale Supérieure des Beaux-Arts de Pa-
rís y trabajado durante un tiempo para el destacado arquitecto sui-
zo Jacques Favarger antes de fundar su propio despacho en Lausana 
en 1937. Desde 1939 era secretario de la ria, una de las entidades 
predecesoras de la uia, lo que propició su nombramiento como co-
misario general del congreso. El comité organizador estaba presidi-
do por Jean Tschumi y tenía a Auguste Perret como presidente de 
honor.120 La guía pretendía alinearse con «las tendencias preconi-
zadas por la uia: apertura a todos los conceptos estilísticos y cons-
tructivos, sin poner el acento en las vanguardias».121

El pequeño volumen es básicamente un catálogo de obras acom-
pañado de una abundante documentación gráfica, especialmente fo-
tografías (fig.1.32). Los edificios están organizados por capítulos, 
dedicados a cada una de los poblaciones incluidas en la guía. Los ca-
pítulos arrancan con una fotografía panorámica —en muchos casos 
aérea, facilitadas por Swissair— a la que acompaña una telegráfica 
exposición de los datos básicos de la ciudad —estatus administrati-

120.	Marchand, Bruno (ed.). Architecture du Canton de Vaud 1920-1975. Lau-
sana: Presses Polytechniques et Universitaires Romandes, 2012, pag. 35.

121.	Marchand, Bruno (ed.). Jean-Pierre Vouga, architecte de l’Etat. Lausana: 
Payot, 2000, pág. 55.

1.31. Cubierta de Petit 
guide de l’architecture 
moderne en Suisse 
(1948) y su principal 
responsable, el arquitecto 
suizo Jean-Pierre Vouga, 
fotografiado en 1997.
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1.32. Dos aperturas 
representativas 
de Petit guide de 
l’architecture moderne 
en Suisse. El volumen

incluía abundante 
documentación gráfica, 
además de cinco planos 
de localización en páginas 
desplegables.
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vo, población, año de fundación—, seguidos de la enumeración de 
los edificios y conjuntos urbanos históricos destacables; no es posi-
ble considerar estas piezas como textos introductorios, ya que ni si-
quiera están hilvanadas por una mínima redacción.

A continuación, se enumeran las obras contemporáneas, de las 
que solo se ofrece el nombre, la via en la que se ubican, su autor y 
los años de construcción; en ocasiones, también una fotografía o un 
plano. La cantidad de información ofrecida sobre cada población 
varía, dependiendo de la entidad del núcleo urbano y de la presen-
cia o no de arquitectura contemporánea: únicamente la imagen pa-
norámica (Montreaux); esta, acompañada de los datos básicos y los 
edificios históricos (Fribourg); o ambas, seguidas del listado de ar-
quitectura reciente. Al inicio del volumen, un índice de obras cla-
sificadas por uso facilita la navegación por el contenido de la guía. 
Aparte de unas breves notas iniciales acerca de la autoría y los cré-
ditos fotográficos, no hay textos introductorios, descriptivos de las 
obras, o de otro tipo.

El conciso estilo en el que se presenta la información probable-
mente se debió tanto a la urgencia en la elaboración de la guía como 
a la intención de simplificar su contenido, dirigido a un publico inter-
nacional, y evitar engorrosas traducciones: los nombres de los edifi-
cios se presentan en francés, inglés y alemán —y no en italiano, uno 
de los idiomas oficiales del país—.

La guía no constituye un documento especialmente versátil, y re-
sulta algo confusa en su concepción, siendo claramente el producto 
de una etapa de transición y de tanteos dentro de un formato aún 
no consolidado y carente de modelos establecidos, pero propone no-
vedades interesantes. La principal es la inclusión de planos urbanos 
para la localización de las obras en hojas desplegables, ubicadas al 
inicio de algunos capítulos. De las tres guías de 1931-1940, solamen-
te Neues Bauen in Berlin incluía un plano, también desplegable y de 
gran formato, fijado al interior de la cubierta trasera. Petit guide de 
l’architecture Suisse incorporaba cinco, dedicados a las principales 
ciudades —Lausana, Ginebra, Berna, Zúrich y Basilea—, realizados 
especificamente para la guía y de pequeño formato, mucho más úti-
les y manejables en una visita in situ; su disposición limita, en parte, 
el engorroso cambio de página entre el plano de situación y la infor-
mación sobre los edificios cuando se utiliza una guía, y sería el pri-
mer ejemplo de una configuración ampliamente utilizada en futuras 
publicaciones (fig.1.32).

El otro punto fuerte de la guía sería la abundancia de fotogra-
fías, si bien resulta ciertamente contradictorio que muchas de estas 
sean, principalmente, vistas generales y a página completa de los 
núcleos urbanos reseñados, espectaculares pero poco útiles; la con-
cepción general de la parte textual es más bien la contraria, limitán-
dose a ofrecer los datos básicos correspondientes a una guía prácti-
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ca. Petit guide de l’architecture Suisse inauguró también una larga 
tradición de guías de autoría colectiva, en las que la elaboración —
sobre todo la selección de obras— recae en algún tipo de organiza-
ción, asociación profesional o comité, y está normalmente vincula-
da a un evento concreto.

La guía fue bien recibida, señalándose positivamente la presen-
cia de los mapas y, sobre todo, la abundancia de fotografías y la lu-
josa presentación, con la impresión en papel estucado y en gran for-
mato; la publicación llegaría a ser definida como «algo más que 
una guía».122 Suiza no volvería a producir una guía de arquitectu-
ra hasta 1969, ya fuera del ámbito del presente estudio: ese año se 
publicarían Architekturführer Schweiz,123 dedicada nuevamente a 
la arquitectura moderna de todo el país, y Guide d’architecture mo-
derne de Genève,124 centrada en la ciudad fronteriza. Petit guide de 
l’architecture Suisse es actualmente difícil de encontrar, y las men-
ciones a la misma en textos contemporáneos o actuales son escasas. 
Su influencia en guías posteriores parece haber sido mínima, y des-
de luego es difícil de reconocer en las siguientes publicaciones sui-
zas, surgidas veinte años más tarde y muy influidas, sobre todo, por 
las guías europeas de los primeros años sesenta.

Jean-Pierre Vouga sería muy activo en organizaciones y comisio-
nes, destacando como uno de los principales defensores de la orde-
nación del territorio en el país alpino. Su actividad no se limitó al 
ámbito del planeamiento y la arquitectura, y fue uno de los funda-
dores de la Cinémathèque Suisse, también en 1948. Vouga trabajaría 
asociado a William Vetter hasta 1960, año en que asumiría el pues-
to de arquitecto cantonal que compaginaría con la labor de profesor 
de urbanismo y planeamiento en varias universidades suizas. El ar-
quitecto también fue uno de los miembros fundadores y primer pre-
sidente del Centre Suisse d’Etudes pour la Rationalisation du Bâti-
ment, entre 1962 y 1969.

Las ‘Murray’s architectural guides’ (1948-1955)

Con el estallido de la Segunda Guerra Mundial, la producción de 
las guías Shell125 se había detenido; las prioridades en esas circuns-
tancias eran otras, especialmente para una compañía petrolera. John 
Betjeman y John Piper, que entonces se encontraban preparando el 

122.	“Petit guide de l’architecture moderne en Suisse” (reseña). Bulletin Techni-
que de la Suisse Romande, vol. 74, núm. 18, 28 de agosto de 1948.

123.	Adler, Florian; Girsberger, Hans; Riege, Olinde (eds.). Architekturführer 
Schweiz = Guide d’architecture suisse = Architectural guide Switzerland. Zú-
rich: Artemis, 1969.

124.	Corboz, André; Gubler, Jacques; Lamunière, Jean-Marc; Interassar. Gui-
de d’architecture moderne de Genève. Lausana: Payot, 1969.

125.	Ver más atrás, pág. 80.
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volumen dedicado a Shropshire, se vieron repentinamente sin traba-
jo. Aunque finalmente las guías Shell se reanudarían, y Shropshire 
vería la luz en 1951, ambos autores pensaban que la suspensión po-
día ser definitiva.126 De modo que Betjeman y su antigua editorial, 
John Murray, que había publicado sus primeros poemas, se embar-
caron junto con Piper en otro proyecto: el lanzamiento de una nue-
va serie de publicaciones que retomasen el testigo de las Guías Mu-
rray.127 Jock Murray (1909-1993, bisnieto de John Murray iii), tenía 
en mente una mera reedición, renovada y supervisada por Betjeman, 
de las antiguas guías.128 Pero aquellas carecían de ilustraciones, y 
ambos convencieron a Murray para hacer algo más novedoso y en 
la línea de las guías Shell, con textos de Betjeman fuertemente apo-
yados en las fotografías en blanco y negro de Piper.

Esta nueva serie se llamó ‘Murray’s architectural guides’, y sola-
mente vieron la luz tres volúmenes (fig.1.34), todos después de la gue-

126.	Ver la extensa carta dirigida a Mr Foges en 1944, donde Betjeman habla tam-
bién de su compromiso con Murray, de su aversión a la fotografía en color, y 
del panorama de guías de viaje británicas disponibles a mediados de los años 
40. También reconoce en esta carta sus dudas sobre el posible éxito de nue-
vas series de guías e indica que, si bien las guías Shell se vendían más o me-
nos bien, el proyecto nunca habría sido económicamente viable sin el respal-
do de la compañía petrolera. Betjeman, Letters, vol. i, págs. 338-341.

127.	Ver más atrás, pág. 55.
128.	Betjeman, Letters, vol. 1, págs. 338-341.

1.33. John Betjeman, 
fotografiado por John Gay 

en 1949.
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rra: Buckinghamshire (1948),129 Berkshire (1949)130 y Lancashire 
(1955).131 Las dos primeras guías eran obra de Betjeman y Piper; el 
tercer y tardío volumen, de Peter Fleetwood-Hesketh (1905-1985). 
Los libros recibieron críticas muy positivas, pero Piper y Betjeman 
consideraban que daban demasiado trabajo para los beneficios que 
producían,132 y a comienzos de los años cincuenta retomaron su tra-
bajo con Shell, figurando solo como editores generales en la terce-
ra entrega de las nuevas guías, tras la cual se canceló la serie.

A pesar de su denominación,133 las nuevas Murray no eran real-
mente guías de arquitectura, sino más bien guías pictóricas muy en 
la línea de lo que los mismos autores habían producido para Shell: 
fotografías y textos de gran calidad construyendo un relato exqui-
sito, interesante y subjetivo. No había una vocación de generar un 
catálogo, o de documentar e identificar con precisión este o aquel 
edificio; y el gran formato (tapa dura, 18 por 26 centímetros), era 
adecuado para las fotografías, pero no para una guía de viaje, a pe-
sar del mapa desplegable incluido al inicio de cada libro. A este res-
pecto, es reveladora la carta escrita por Betjeman a Murray en junio 

129.	Betjeman, John; Piper, John (eds.). Murray’s Buckinghamshire architectu-
ral guide. Londres: John Murray, 1948.

130.	Betjeman, John; Piper, John (eds.). Murray’s Berkshire architectural guide. 
Londres: John Murray, 1949.

131.	Fleetwood-Hesketh, Peter; Betjeman, John (ed.); Piper, John (ed.). 
Murray’s Lancashire architectural guide. Londres: John Murray, 1955.

132.	Peterson, William S. John Betjeman: a bibliography. Oxford: Clarendon 
Press, 2006, pag. 59.

133.	Aunque en la portada los tres volúmenes se denominan architectural guide, 
en la portadilla se indica guide a secas. El primer libro está rotulado así in-
cluso en la cubierta: Murray’s Buckinghamshire guide.

1.34. Cubiertas de 
las tres ‘Murray’s 
architectural guides’ 
(1948, 1949 y 1955). Los 
tres volúmenes portaban 
sendas chaquetas con 
el mismo diseño que la 
cubierta de Lancashire, 
pero en rojo, amarillo y 
azul, respectivamente; 
en el tercer volumen, 
cubierta y sobrecubierta 
eran idénticas. Nótese 
que en la cubierta de 
Buckinghamshire aún 
no aparece el término 
architectural.



110	I . Breve Historia de la guía de arquitectura	

de 1944, cuando se discutía la concepción general de las guías en-
tre Betjeman, Piper y Murray, pero también John Summerson:

En lo que concierne a la propuesta de J. Summerson, una 
vez más manifiesto mi conformidad: pero considero muy 
limitante dedicar los libros ilustrados exclusivamente a la 
arquitectura, creo que las fotografías deberían incluir otros 
objetos, por ejemplo carretas, árboles, mojones, líquenes sobre 
las rocas, cualquier escenario que no podría ser retratado 
mejor en un texto, líneas de ferrocarril, horrores, etc. Imagino 
los libros con una ilustración por página y relativamente 
pequeños —una suerte de equivalente pictórico de las guías. 
Creo que deberías poner al viejo J. S. [John Summerson] al 
frente de las ilustraciones arquitectónicas, pero dejarme a mí 
al cargo de la edición general de ambos libros, para evitar 
solapamientos.134

Summerson era el principal partidario de dar a la nueva serie un 
enfoque arquitectónico, mientras que Betjeman y Piper, que serían los 
responsables finales de las guías, optaban por el concepto de «guía 
ilustrada» («pictorial guide») que finalmente prevalecería.135

Tratándose de John Betjeman, y a pesar de que ya casi era 1950, 
la arquitectura moderna ni estaba ni se la esperaba.136 En los tres vo-
lúmenes apenas se encuentra arquitectura del siglo xx, y la que apa-
rece es principalmente de carácter historicista o, al menos, no abier-
tamente moderna: Lutyens, Gilbert Scott, o arquitectura vernácula 
anónima. La casa en Chalfont St. Giles, de Mendelsohn y Cherma-
yeff (1935), es la única obra puramente moderna recogida en las 
fotografías de los tres libros, y no es comentada en los textos que 
acompañan.137 La iglesia de St. Michael and All Angels en Wythen-
shawe, de Cachemaille-Day & Lock (1937) se incluye en Lancashire 
(fig.1.35) como ejemplo de «buena arquitectura moderna que tam-
bién es tradicional»138 por sus referencias formales al gótico per-
pendicular inglés. El texto que acompaña a sus fotografías es muy 
elocuente: 

134.	Carta a John Murray el 21 de junio de 1944. Betjeman, Letters, vol. 1, págs. 
344-345.

135.	Heathcote, David. A Shell eye on England: the Shell County Guides 1934-
1984. Faringdon: Libri, 2011, pág. 71.

136.	Como ejemplo de la actitud de Betjeman frente a la arquitectura moderna, 
ver especialmente Betjeman, John. Ghastly good taste: or, a depressing story 
of the rise and fall of English architecture. Londres: Chapman & Hall, 1933. 
También Betjeman, John. A pictorial history of English architecture. Lon-
dres: John Murray, 1972, especialmente el último capítulo.

137.	Betjeman; Piper, Buckinghamshire, pag. 111.
138.	Fleetwood-Hesketh, Lancashire, pag. 127.



	 1. Publicaciones pioneras (1931-1950)	 111

Los arquitectos alemanes de los años 1920 no inventaron la 
arquitectura moderna. Inteligentemente, la hicieron derivar 
(como ellos mismos han declarado) de la arquitectura 
georgiana inglesa tardía […]. Los arquitectos ingleses que 
trabajaron torpemente el ‘estilo moderno’ no entendieron 
esto.139

Probablemente, esta obra no habría sido incluida con facilidad en 
los primeros volúmenes de Betjeman y Piper de 1948 y 1949; Lan-
cashire es algo más aperturista, y muestra también una fotografía 
del edificio art déco del Casino de Blackpool (1937-1940), aunque 
nuevamente sin citar al autor o comentar la obra. De hecho, los dos 
primeros volúmenes se cerraban con imágenes intencionadamente 
ominosas de anónimos asentamientos suburbanos de viviendas uni-
familiares, en algún caso más desprovistas de decoración que deci-
didamente modernas, acompañadas de comentarios a modo de ad-
vertencia sobre la pérdida de las características tradicionales de la 
arquitectura de la zona.140

139.	Fleetwood-Hesketh, Lancashire, pág. 127. Comillas y paréntesis originales.
140.	Betjeman, Piper, Buckinghamshire, pág. 112 y Betjeman, Piper, Berkshire, 

pág. 171.

1.35. Izquierda: 
Buckinghamshire (1948), 
página de la gazeteer 
incluida al final de cada 
volumen, que muestra 
la estructuración de la 
segunda mitad de las 
guías, muy similar a la 
que emplearía Pevsner 
en ‘The buildings of 
England’. Derecha: 
Lancashire (1955), 
página representativa 
de la maquetación 
de la primera parte 
de las Murray, con 
titubeantes incursiones 
en la aceptación de la 
arquitectura moderna. 
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Por los motivos expuestos, las Murray no han sido incluidas en 
el corpus de obras del presente trabajo. Sin embargo, se ha consi-
derado necesario referirse a ellas por la relevancia de sus responsa-
bles dentro del ámbito de estudio; para clarificar su posición, dada 
su denominación como guías arquitectónicas; y para comprender y 
situar el contexto previo a lo que estaba por venir, especialmente en 
el Reino Unido.

Pronto las cosas iban a cambiar: en el verano de 1951 tuvo lugar 
en Londres el Festival of Britain que, si bien coincidía con el cente-
nario de la muy recordada exposición internacional de 1851, era de 
carácter eminentemente nacional. El exitoso festival fue un gran es-
caparate no solo para la ciencia, la tecnología y la industria britá-
nicas, sino también para el arte y el diseño; Hugh Casson, autor de 
New sights in London, fue su director de arquitectura, y supuso el 
arranque de la institucionalización de la modernidad arquitectóni-
ca en el Reino Unido.

Al calor del festival se publicaría una modesta pero interesante 
obra, con el foco puesto de nuevo en la arquitectura londinense más 
reciente: A pocket guide to modern buildings in London. Ese mis-
mo año verían también la luz los tres primeros volúmenes de ‘The 
buildings of England’, la titánica obra de Nikolaus Pevsner. Al otro 
lado del Atlántico también había movimiento; la primer guía de ar-
quitectura americana desde 1940 se publicaría igualmente en 1951 
y, al año siguiente, las guías Reinhold comenzarían su constante pro-
ducción de una guía arquitectónica anual. En el nuevo orden surgi-
do tras la Segunda Guerra Mundial, el formato tomaría un nuevo 
impulso, también con Inglaterra y Estados Unidos a la cabeza.







Planteamientos opuestos
Desarrollo a ambos lados del Atlántico (1951-1959)

Capítulo 2

He aquí la guía de la aventura arquitectónica, para aquellos que la 
buscan. 

Lloyd Morgan Yost, prefacio a A guide to significant 
Chicago architecture (1958)

1951 fue un año clave en el ámbito de las guías de arquitectura. Has-
ta entonces, y comenzando con Neues Bauen in Berlin (1931),1 en 
dos décadas apenas habían salido al mercado cuatro guías de arqui-
tectura moderna. En 1951 se publicaron cinco: A pocket guide to 
modern buildings in London,2 A guide to contemporary architec-
ture in Southern California,3 y los tres primeros volúmenes de ‘The 
buildings of England’ (be), la serie de guías de Nikolaus Pevsner que 
definiría el formato en el contexto británico.

A partir de 1951, La presencia de este tipo de publicaciones se-
ría más o menos constante, con entre dos y seis volúmenes publi-
cados cada año. Si bien muy puntualmente se editaron guías de ar-
quitectura moderna en otros países —en México, Italia o los Países 
Bajos, entre otros—, el mercado estuvo fuertemente monopolizado 
por Estados Unidos e Inglaterra, que produjeron la inmensa mayoría 
de volúmenes publicados entre 1951 y 1959. Lo extenso de la pro-
ducción británica se lo debemos casi exclusivamente a Pevsner y be, 
mientras que, en Estados Unidos, las guías publicadas por la edito-
rial Reinhold constituyeron aproximadamente la mitad de una pro-
ducción algo menor que la del Reino Unido, pero mucho más rica y 
variada. Aunque hubo influencias puntuales entre uno y otro, ambos 
mercados generaron cada uno un tipo de publicación que, en el caso 
inglés, se explica debido larga tradición editorial de guías de viaje 

1.	 Cuando se trate de una mención genérica a una de las guías pertenecientes al 
corpus de la tesis que ya han sido introducidas en capítulos anteriores, y pa-
ra no abrumar con referencias bibliográficas, se indicará en el texto el título 
abreviado y el año de publicación; solamente en el caso de citas se insertará 
una nota al pie con la referencia abreviada.

2.	 McCallum, Ian Robert More. A pocket guide to modern buildings in Lon-
don. Londres: The Architectural Press, 1951.

3.	 Harris, L. Frank; Bonenberger, Weston David (eds.). A guide to con-
temporary architecture in Southern California. Los Ángeles: Watling & 
Company, 1951.

2.1. Superposición de 
fotografías, planos 
y masas de color 
en el catálogo de 
obras de la Guía de 
arquitectura mexicana 
contemporánea (1952). 
El edificio es la escuela 
de José Luis Certucha en 
Coyoacán (1949).
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existente en las islas británicas. En Estados Unidos, como en muchos 
otros ámbitos, las guías de arquitectura constituyeron un nuevo for-
mato con características propias, que poco a poco fue consolidándo-
se y que sería tremendamente influyente en el resto del mundo.

Entre 1951 y 1959 solo se publicó una guía de arquitectura bri-
tánica fuera de be: A pocket guide to modern buildings in Lon-
don, editada en 1951, marcó, junto con los tres primeros volúme-
nes de la serie y la americana A guide to contemporary architecture 
in Southern California, el resurgir del formato. A primera vista, A 
pocket guide era muy diferente de be: solo trataba arquitectura re-
ciente, planteaba un novedoso formato compacto y casi cuadrado y, 
con sus entradas claramente diferenciadas y acompañadas, sin ex-
cepción, de una fotografía, era mucho más operativa que las Pevsner. 
Sin embargo, si la comparamos con la guía californiana del mismo 
año, o con las Reinhold posteriores, los puntos en común entre las 
guías británicas y las diferencias entre estas y el enfoque americano 
saltan a la vista.

Las publicaciones inglesas siguieron siendo fuertemente textuales: 
guías de autor, cuya mirada era determinante en la caracterización 
final del volumen. El valor principal del formato según la aproxima-
ción británica continuaba siendo, en cierta medida, literario. Inclu-
so aunque Pevsner tomase como modelo las alemanas Dehio, con su 
estructura telegráfica; o aunque A pocket guide estructurase la infor-
mación sobre cada edificio siempre según los mismos cinco aparta-
dos, el mayor valor de estas guías lo constituía el texto principal, y 
este contenido era mucho más relevante que la forma en que se pre-
sentaba. En las publicaciones americanas, el enfoque sería comple-
tamente opuesto: el diseño editorial buscando la funcionalidad fue 
clave en unas guías que eran, en muchos casos, compilaciones de da-
tos en bruto. La autoría sería mucho menos relevante, hasta el pun-
to de que, a partir de mediados los años cincuenta, muchas guías es-
tadounidenses se publicarían bajo autorías colectivas, normalmente 
de delegaciones locales del American Institute of Architects.

Otra novedad sería que, tanto be como las guías Reinhold, re-
cogerían en sus catálogos toda la arquitectura de interés, moderna 
o histórica, existente en la ciudad o región abarcada. La serie britá-
nica, dentro de su enfoque más tradicional, no concedería ninguna 
preeminencia a la arquitectura contemporánea, más bien al contrario. 
Las Reinhold, en cambio, otorgarían el protagonismo a la arquitec-
tura moderna, relegando a veces la arquitectura histórica a un breve 
capítulo introductorio, como también haría Gids voor Nederlaand-
se architectuur (1955).4 Esta presentación de la arquitectura moder-

4.	 Van den Broek, Johannes Hendrik (ed.); Meischke, Rudolf. Gids voor Ne-
derlandse architectuur = Guide to Dutch architecture. Róterdam: W. L. & J. 
Brusse, 1955.
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2.2. Desarrollo 
cronológico del corpus 
de publicaciones entre 
1951 y 1959. Cada fila y 
color corresponde a un 
país, ordenados por el 
año de la primera guía de 
arquitectura publicada en 
cada uno. Los volúmenes 
correspondientes a series 
se han marcado con un 
color más claro en el 
Reino Unido y Estados 
Unidos, donde también 
se publicaron guías 
independientes; se ha 
representado aparte el 
desarrollo temporal

de las series. Se han 
indicado las principales 
ciudades a las que se 
han dedicado guías, 
seguidas de un número si 
estas han sido varias. 
Aquellas publicaciones 
que recogieron 
exclusivamente 
arquitectura moderna 
figuran con su título en 
negrita. La última de las 
guías Murray (1955), no 
incluida en el corpus 
pero reseñada en la tesis, 
se ha representado en 
color gris. 
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na dentro de un contexto histórico más amplio podría considerarse 
como una prueba de que la etapa heroica había quedado atrás, y que 
la modernidad se aceptaba como la lógica expresión de la arquitec-
tura de su tiempo, como otras lo habían sido antes. Pero, fuera de 
las series mayoritarias, casi todas las guías independientes de la dé-
cada continuaron estando dedicadas exclusivamente a la arquitec-
tura reciente.

La tradición británica

Hablar de guías de arquitectura en el Reino Unido es hablar de 
Nikolaus Pevsner (1902-1983). El proyecto editorial que el histo-
riador alemán desarrolló de la mano de Penguin Books es algo ex-
traordinario, no solo dentro del ámbito de las guías de arquitectura. 
Las cifras de ‘The buildings of England’ son impresionantes: en to-
tal, bajo la dirección de Pevsner se publicaron 46 guías entre 1951 
y 1974, hasta cubrir todos los condados de Inglaterra. Las reedicio-
nes y actualizaciones comenzaron en 1962 y continúan actualmen-
te, y la serie alumbró proyectos hermanos en Irlanda, Escocia y Ga-
les, e incluso en Estados Unidos.

El alcance de la iniciativa se aprecia mejor si lo contemplamos en 
su contexto: de todas las guías de arquitectura publicadas en todo 
el mundo entre 1951 y 1965,5 una tercera parte pertenecen a be. Si 
hablamos del Reino Unido dentro de la misma horquilla temporal, 
las Pevsner constituyen algo más del ochenta por ciento de la pro-
ducción. Durante los años cincuenta, solamente se publicó una guía 
de arquitectura británica fuera de la serie, A pocket guide to modern 
buildings in London (1951), el mismo año que se lanzaban los tres 
primeros volúmenes de be. Por lo tanto, entre 1951 y 1959, el prin-
cipal productor de guías arquitectónicas a nivel mundial no fue so-
lamente el Reino Unido, sino también un solo autor de la mano de 
una única editorial.

‘The buildings of England’ (1951-1974): 
arquitectura inglesa, mirada alemana

Dada la entidad y relevancia, tanto de be como de su autor, en este 
caso se dispone de varias fuentes documentales que describen, has-
ta en sus más pequeños detalles y anécdotas, la génesis y el desarro-
llo de estas guías. No se ha considerado necesario, por lo tanto, tra-

5.	 Se hace referencia a aquellas publicaciones que se han localizado y conside-
rado guías de arquitectura según los criterios del presente trabajo y, por lo 
tanto, incluidas en corpus de la tesis.
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zar una semblanza general del autor, sobre el que existen numerosas 
publicaciones.6 Sí que se detalla a continuación el proceso de crea-
ción y desarrollo posterior de la serie, poniéndola en contexto con 
el panorama histórico de guías de arquitectura trazado en el presen-
te trabajo.

Nikolaus Pevsner (fig.2.3), historiador del arte y la arquitectura 
nacido en Leipzig y de origen judío, se estableció en el Reino Unido 
en 1934. Como tantos otros intelectuales, había acabado abando-
nando Alemania tras las crecientes presiones de un régimen hacia el 
cual, sin embargo, mostró inicialmente ciertas simpatías.7 Pevsner 
había visitado las islas británicas con anterioridad; fue precisamen-

6.	  El texto que sigue ha sido elaborado principalmente a partir de información 
extraída de Cherry, Bridget. The buildings of England, Ireland, Scotland and 
Wales: a short history and bibliography. Beccles: Penguin Collector’s Society 
for the Buildings Books Trust, 1998, y de Harries, Susie. Nikolaus Pevsner: 
the life. Londres: Chatto and Windus, 2011. No obstante, se incluirán refe-
rencias en el texto para otras fuentes consultadas y algunos datos puntuales. 
La de Harries es, actualmente, la biografía más completa sobre Pevsner; otras 
referencias pueden encontrarse en la bibliografía comentada.

7.	 Además de algunas declaraciones desafortunadas, Pevsner publicó, en 1934, 
un controvertido artículo en una publicación afín al nuevo gobierno alemán. 
La polémica sobre su actitud hacia el nazismo, consecuencia de su ingenua 
aproximación a la política, es aún hoy objeto de debate. Ver Kondo, Ariyu-
ki. “Design and social conscience: Nikolaus Pevsner’s ethics of design in the 
1930s”. The Journal of the Asian Conference of Design History and Theory, 
2020, núm. 3, págs. 98-107. También Games, Stephen. “Introduction”, en 
Pevsner, Nikolaus; Games, Stephen (ed.). Pevsner on art and architecture: 

2.3. Fotografía de 
Nikolaus Pevsner en su 
pasaporte británico, 
mediados de los años 40.
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te durante la preparación de un viaje de tres meses a Inglaterra en 
1930 cuando echó en falta por primera vez unas guías de viaje que 
ofreciesen información detallada sobre la arquitectura inglesa. El his-
toriador estaba familiarizado con las guías alemanas, generalmen-
te mucho más objetivas y centradas en la información factual que 
las británicas, más dadas a las reflexiones personales y que otorga-
ban más importancia al paisaje o a la atmósfera general que a los 
elementos individuales; es necesario recordar que las guías de refe-
rencia británicas durante los años treinta fueron las Shell de John 
Betjeman.8 

Durante los diez años siguientes a su llegada al Reino Unido, 
Pevsner se labraría una sólida reputación como historiador y teórico 
de la arquitectura europea. En 1936 publicó Pioneers of the modern 
movement9 (fig.2.4), donde trazaba los orígenes de la arquitectura y 
el diseño modernos, y que sería ampliamente reeditada y traducida. 
En 1942 iniciaría su relación con la editorial Penguin Books: primero, 
como autor de An outline of European architecture10 (fig.2.4), obra 
que también tendría gran repercusión y cuya vocación totalizadora 
prefiguraba, en cierta medida, el espíritu de be; después, como edi-
tor de los ‘King Penguin’, serie de libros monográficos en tapa dura 
sobre temas muy variados. 

El contacto con Penguin se debió en gran medida a J. M. Ri-
chards (1907-1992), editor de The Architectural Review. Pevsner 
colaboraba frecuentemente con la publicación desde 1936, pero a 
principios de los años cuarenta la relación se hizo más estable, has-
ta el punto de que, entre 1943 y 1945, Pevsner sustituyó a Richards 
como editor mientras éste era llamado a filas. La redacción de ar fue 
un caldo de cultivo determinante en la gestación de las guías de ar-
quitectura británicas, y por ella pasaron también Hugh Casson, John 
Betjeman o Ian McCallum.11 

the radio talks. Londres: Methuen, 2002; y Harries, Nikolaus Pevsner, cap. 
13. 

8.	 Ver cap. 1, pág. 80. La mencionada inclinación literaria de las guías de via-
je británicas frente al enfoque alemán es señalada en Harries, Nikolaus Pe-
vsner, pág. 384.

9.	 Pevsner, Nikolaus. Pioneers of the modern movement: from William Mo-
rris to Walter Gropius. Londres: Faber & Faber, 1936. La obra situaba al ar-
quitecto alemán como la punta de lanza de la arquitectura moderna europea. 
En ediciones posteriores el título pasaría a ser Pioneers of modern design.

10.	 Pevsner, Nikolaus. An outline of European architecture. Harmondsworth: 
Penguin, 1942. Significativamente, la última ilustración del libro (sin contar 
el glosario ilustrado) corresponde a la estación de Arnos Grove del Metro de 
Londres de Charles Holden (1932), cuyas obras tendrían una posición pree-
minente entre la escasa arquitectura moderna de ‘The buildings of England’.

11.	 Para el papel de The Architectural Review y otras publicaciones periódicas 
en relación con las guías de arquitectura, ver cap. 4, pág. 354.
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En el verano de 1945 por fin había nuevas perspectivas. La gue-
rra había concluido en Europa y, con ella, muchas limitaciones, aun-
que algunas se mantendrían durante varios años más. Terminaban 
también los problemas a los que, en tiempos de guerra, se enfrenta 
la industria editorial respecto a las guías de viaje, cuando estas pue-
den ser vistas como un vehículo para que el enemigo obtenga sen-
sible información geoestratégica.12 Allen Lane (1902-1970, fig.2.5), 
cofundador de Penguin Books, se reunió con Pevsner para pedirle su-
gerencias acerca de posibles nuevas series. Preguntado sobre qué le 
gustaría publicar en caso de que se le diese carta blanca, Pevsner lan-
zó dos sugerencias destinadas a llenar las que él consideraba dos im-
perdonables lagunas en la literatura sobre historia del arte: la prime-
ra, una obra de referencia en varios volúmenes sobre el arte europeo, 
a la manera de las que ya existían en algunos países; la segunda, un 
catálogo completo de la arquitectura significativa de Inglaterra.

Ambas propuestas fueron aceptadas sin ambages por Lane. Las 
dos tenían como modelo principal el trabajo del historiador de arte 
alemán Georg Dehio (1850-1932),13 que Pevsner conocía bien. De-
hio había publicado entre 1919 y 1925 Geschichte der Deutschen 
Kunst, una obra en seis volúmenes sobre el arte alemán, que acaba-
ría inspirando la serie ‘Pelican History of Art’ (fig.2.5), iniciada en 
1953 y editada por Pevsner, con autores tan relevantes como John 
Summerson, Rudolf Wittkower o Henry-Russell Hitchcock.14

Para lo que Lane denominó inicialmente ‘An itinerary of England’, 
Pevsner tenía en mente el Handbuch der Deutschen Kunstdenkmäler, 
también obra de Dehio. Sus cinco volúmenes se habían publicado 

12.	 A este respecto, ver Larabee, Mark D. “Baedekers as casualty: Great War na-
tionalism and the fate of travel writing” Journal of the History of Ideas, vol. 
71, núm. 3, julio de 2010, págs. 457-480.

13.	 Ver cap. 1, pág. 57.
14.	 Hitchcock sería, en 1954, el autor de la primera guía arquitectónica de Boston 

(ver más adelante, pág. 148).

2.4. Cubiertas de las 
primeras ediciones de 
Pioneers of the modern 
movement (1936) y de 
An outline of European 
architecture (1942).
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entre 1905 y 1912, y constituían un eficiente inventario del patri-
monio monumental alemán que había continuado editándose du-
rante los años treinta y cuarenta. Inicialmente, el itinerario iba a re-
coger no solamente arquitectura, sino también las obras de arte y la 
«belleza natural» de las distintas partes de Inglaterra; su carácter fi-
nal de guía exclusivamente arquitectónica no estuvo siempre sobre 
la mesa, y la importancia dada en la serie al patrimonio histórico y 
artístico hace que be sea una de las obras cuyas características más 
pusieron en duda su lugar en el presente estudio.

Los libros finalmente se perfilarían más como guías de arquitec-
tura y, ocasionalmente, arte, siempre y cuando esta estuviese directa-
mente relacionada con los edificios recogidos en ella. Los textos tra-
tarían de ser concisos y directos, más al estilo alemán que británico, 
por dos motivos: para ahorrar espacio, y porque el autor era cons-
ciente de sus limitaciones como escritor.15 Pevsner se había propues-
to superar a Dehio en dos aspectos: extensión y análisis. Mientras 
que Dehio había compilado toda la arquitectura alemana en cinco 
tomos, desde el principio be se concibió como una obra de alrede-
dor de cuarenta volúmenes para toda Inglaterra, condado a condado; 
todos los edificios incluidos serían visitados por el propio Pevsner y 
analizados in situ.16 La pretensión de Pevsner era a todas luces ina-
barcable, pero nos dice mucho del carácter de obra fuertemente per-
sonal que tendría be.

Nikolaus Pevsner y su mujer Lola emprendieron el primer via-
je relacionado con be en el verano de 1947. El condado de Midd-
lesex no fue elegido por su interés, sino por su proximidad a Lon-
dres: Penguin proporcionaba el coche y el escaso combustible, dadas 
las restricciones sobre carburante aún imperantes en el Reino Uni-
do.17 A pesar de realizarse primero el viaje a Middlesex, Cornwall18 
(1951) sería la primera guía en publicarse. Salvo para Nottingham-
shire (1951), cuyo viaje Pevsner realizó en solitario, su mujer Lola 
ejercería de chófer y asistente hasta su muerte en 1963. En adelante, 
serían los ayudantes de Pevsner quienes le acompañarían y condu-
cirían los vetustos vehículos facilitados por Penguin. La metodolo-
gía seguida sería siempre la misma: durante todo el año anterior, dos 
asistentes, ambas emigradas alemanas e historiadoras del arte,19 ha-
brían estado recopilando información, tanto en publicaciones como 
de manera local, sobre la arquitectura del condado objeto de estudio; 

15.	 Harries, Nikolaus Pevsner, pág. 390.
16.	 Harries, Nikolaus Pevsner, pág. 389. Se indica el origen de la cita, pero se 

ha consultado la fuente original y la referencia parece estar equivocada.
17.	 Harries, Nikolaus Pevsner, pág. 405.
18.	 Las referencias de todos los volúmenes originales y sus ediciones revisadas 

hasta 1983 pueden encontrarse en la bibliografía comentada.
19.	 Harries, Nikolaus Pevsner, pág. 396. Para más información sobre las muje-

res que colaboraron en la elaboración de be, ver cap. 4, pág. 342.
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también se revisarían los catálogos de edificios destacados elaborados 
por el Ministry of Housing. Armado con la extensa documentación, 
Pevsner se lanzaba a un frenético viaje de entre dos o tres semanas, 
con jornadas maratonianas en las que trataba de visitar el mayor nú-
mero posible de edificios. Para muchos de ellos era necesario concer-
tar una cita previamente; para otros, especialmente mansiones y ca-
sas señoriales, presentarse en el lugar y confiar en que la visita fuese 
aceptada era la única opción. Esto complicaba enormemente la or-
ganización de cada viaje, que se trataba de llevar lo más planificado 
posible desde origen y no podía prolongarse demasiado en el tiem-
po, por motivos económicos y por la apretada agenda del autor.

El ritmo era muy exigente y, al final de cada intensa jornada, 
Pevsner se dedicaba a poner por escrito sus pensamientos y pasar 
a limpio sus innumerables notas en la habitación donde estuvieran 
alojados; normalmente en establecimientos modestos, pues el aloja-
miento y manutención durante los viajes corría a cargo del propio 
Pevsner. Durante este proceso, llegaba a dejar escrita una gran par-
te del texto final de la guía, aunque posteriormente fuera sometida a 
revisiones, reescrituras y correcciones. Se realizaban dos viajes al año, 
y podían transcurrir desde seis meses hasta tres años entre el viaje y 
la publicación de la guía correspondiente, durante los cuales se re-
mataba el texto y se incorporaban correcciones o información soli-
citada con posterioridad al viaje. Con altibajos, se consiguió un rit-
mo medio de publicación de dos guías por año. Salvo en 1955-1956 
y en 1973, cada año salieron al mercado entre uno y tres volúmenes 
de be, excepto en 1969, que se publicaron cuatro.

Logro enciclopédico, formato arcaico

A pesar de lo extenso de la serie y su dilatado desarrollo en el tiempo, 
todos los volúmenes originales de be tienen una estructura idéntica. 
La sorprendente continuidad a lo largo de veinticuatro años y cua-

2.5. Izquierda: Nikolaus 
Pevsner y Allen 

Lane celebrando el 
quincuagésimo volumen 

de los ‘King Penguin’, 
1949. Derecha: primeros 

volúmenes de ‘Pelican 
History of Art’, serie 

iniciada en 1953.
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renta y seis volúmenes es achacable principalmente a la perseveran-
cia de Pevsner, que deseaba que be se percibiese no solamente como 
una obra única, desarrollada de manera unitaria de acuerdo con un 
formato estándar, sino también como la obra de un solo autor.20

Si bien be implicó necesariamente a varias personas, el proce-
so de desarrollo de las guías está ampliamente documentado y pue-
de considerarse como un proyecto marcadamente individual. Aun-
que contó con varios colaboradores durante las diversas etapas de 
desarrollo de cada guía, Pevsner fue autor en solitario de 34 de las 
46 guías originales, y coautor de otras ocho. En 1962 aparecería Su-
rrey, el primer volumen en el que el historiador compartiría la auto-
ría: la guía la firmaba también Ian Nairn, uno de sus colaboradores 
habituales. Nairn sería también responsable de Sussex, de nuevo con 
Pevsner, tres años más tarde. Otros autores destacados de la serie fue-
ron John Newman, autor en solitario de los dos tomos dedicados a 
Kent (1969), y coautor, junto con Pevsner, de Dorset (1972), o David 
Verey, que firmó en solitario los dos volúmenes dedicados a Glou-
cester (1970). John Harris, Alexandra Wedgwood, David Lloyd, Ed-
ward Hubbard y Jennifer Sherwood fueron también coautores, con 
Pevsner, de algunos volúmenes originales entre 1964 y 1974. 

Las actualizaciones y reediciones comenzaron también en 1962, 
con la segunda edición de London I: the cities of London and West-
minster (1952), revisada por el propio Pevsner. En las reediciones 
que tuvieron lugar bajo su dirección y hasta su muerte en 1983, tu-
vieron un peso decisivo Enid Radcliffe y sobre todo Bridget Cherry, 
que sería editora de la serie desde 1971 hasta 2002.

Los volúmenes de be comienzan siempre con un mapa del con-
dado que se localiza, a doble página, entre la portadilla y la porta-
da (fig.2.8). Tras esta, los primeros volúmenes incluyeron una breve 
nota pidiendo la colaboración del lector para localizar errores y omi-
siones. Después arrancaba un prólogo que recogía agradecimientos 
y comentarios relativos al desarrollo del libro y era siempre seguido 
por una introducción, que ofrecía un panorama general del condado, 
su historia y su arquitectura, indicando las obras y lugares más des-
tacados y notas sobre la bibliografía empleada. La extensión y pro-
fundidad de este texto introductorio aumentaría con las sucesivas 
entregas, desde las once páginas de Middlesex (1951) hasta las dos 
introducciones de unas cincuenta páginas cada una —a la ciudad de 
Oxford, por el propio Pevsner, y al resto del condado, por Jenniffer 
Sherwood— de Oxfordshire (1974). Ocasionalmente se incluyeron, 
también, escritos de otros autores sobre aspectos concretos del arte 
y la arquitectura locales, que ayudaban a poner en contexto en con-
tenido del catálogo.

20.	 Harries, Nikolaus Pevsner, pág. 395.
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2.6. Diversas cubiertas 
y sobrecubiertas de 
volúmenes de ‘The 
buildings of England’ 
publicados antes de 
1965. De arriba a abajo, 
y de izquierda a derecha: 
Nottinghamshire, cubierta 
de la edición original 
de 1951 en rústica y sin 
chaqueta; London (except 
the cities of London and

Westminster), cubierta 
de la edición original en 
rústica de 1952 con el 
Royal Festival Hall en el 
medallón; Middlesex, 
sobrecubierta de la 
reimpresión de 1954; 
North Somerset and 
Bristol, sobrecubierta 
de la edición en original 
en rústica de 1958; 
Buckinghamshire, 

sobrecubierta de la 
edición original en 
rústica de 1960; y 
Northamptonshire, 
sobrecubierta de la 
edición original en rústica 
de 1961.
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Este, que constituye el cuerpo principal del libro, es siempre un 
extenso nomenclátor de topónimos, un listado de poblaciones en or-
den alfabético. Los edificios reseñados en cada una de ellas, resal-
tados en versalita, son descritos de manera sucinta y, en ocasiones, 
analizados con sentido crítico. La extensión del comentario puede 
variar desde un par de líneas hasta varias páginas, dependiendo de 
la importancia de la obra. Las fotografías se concentran en las pá-
ginas centrales, ocupando enteramente un pliego de papel de mayor 
calidad. Un glosario ilustrado de términos arquitectónicos, con míni-
mas variaciones a lo largo de la serie, seguido de índices de fotogra-
fías, artistas y lugares, y varias páginas en blanco disponibles para 
tomar notas, cierran cada volumen.

El aspecto de una apertura representativa de cualquier volumen 
de be (fig.2.7) es el de un denso texto continuo, únicamente marca-
do por la sangría francesa y el nombre en versalitas que indican cada 
nueva entrada, y las escasas llamadas en los márgenes a las fotogra-
fías del inserto central. Lo compacto del texto y la escasez de imáge-

2.7. Aperturas 
representativas extraídas 

de dos de las ediciones 
originales de be: 

Middlesex (1951; arriba, 
donde se recoge la 

entrada correspondiente 
a la estación de Sudbury 

de Charles Holden, y 
primera imagen en 

página derecha, donde 
se ubica la fotografía 

correspondiente) y North-
east Norfolk and Norwich 

(1962, derecha, resto de 
imágenes). 
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nes son consecuencias directas del ajustado presupuesto y del carácter 
exhaustivo del proyecto. La conservadora estructura y maquetación 
interior de los libros se mantuvo sorprendentemente inalterada no ya 
durante los veintitrés años que tardaron en aparecer los cuarenta y 
seis volúmenes originales, sino hasta las más recientes ediciones re-
visadas publicadas durante la última década, únicamente animadas 
por la inclusión, muy puntual, de alguna ilustración. Las nuevas fo-
tografías, ahora a todo color, continúan ubicándose desligadas del 
texto al que acompañan, ocupando un inserto independiente en las 
páginas centrales.

La indudable y tantas veces alabada calidad y erudición del con-
tenido de be quedaba lastrada por un diseño editorial que tenía más 
relación con las guías de viaje de principios de siglo que con lo que 
se estaba produciendo en Europa y Estados Unidos a comienzos de 
los años cincuenta. Quince años más tarde, con la guía de arquitec-
tura alcanzando su madurez como formato, y numerosas publica-
ciones explorando creativamente las posibilidades que ofrecían las 
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maquetaciones modernas a la hora de conseguir una guía práctica y 
eficiente, el anticuado diseño de las Pevsner publicadas a mediados 
de los sesenta parecía directamente salido de otra época.

Al contrario de lo que sucedía con su estructura interna, exterior-
mente las numerosas entregas de be tuvieron muchas caras (fig.2.6). 
A la dilatada existencia de la serie hay que añadir las ediciones en 
rústica y en cartoné, cada una de ellas con su respectiva chaqueta. El 
diseño de cubiertas y sobrecubiertas fue modificado numerosas ve-
ces. Las ediciones en tapa dura comenzaron en 1952 con reimpre-
siones de las ya publicadas Middlesex y London (except the cities of 
London and Westminster). Los sucesivos nuevos volúmenes, edicio-
nes revisadas y reimpresiones se publicarían tanto en rústica como 
en cartoné según numerosos esquemas de diseño exterior durante 
las más de siete décadas de vida de la serie,21 e irían aumentando 
exponencialmente de tamaño, distanciándose de su concepción ini-
cial como guías de bolsillo (fig.2.9).

La erudición de Pevsner era enorme y, a pesar de ser un gran de-
fensor y conocedor de la arquitectura contemporánea, esta era sola-

21.	 La compleja trayectoria editorial de cada uno de los volúmenes y sus di-
ferentes versiones puede encontrarse en Mackay, James (ed.). The buil-
dings of England, Ireland, Scotland and Wales: A sixtieth anniversary cata-
logue of the Pevsner Architectural Guides. Beccles: Penguin Collector’s So-
ciety for the Buildings Books Trust, 2012.

2.8. Mapa del condado 
al comienzo de la edición 
original de Middlesex 
(1951).
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mente uno de sus numerosos intereses en lo que respecta a la historia 
de la arquitectura, y no siempre el más importante.22 Preguntado por 
el Daily Telegraph por sus edificios favoritos de Inglaterra, Pevsner 
ofreció una lista de doce obras, una por cada época o estilo; el úni-
co exponente de arquitectura del siglo xx de la lista era el Imping-
ton Village College de 1939, obra de Maxwell Fry y su admirado 
Walter Gropius.23 Esta lista es una muestra no solo de la mentalidad 
enciclopédica de Pevsner, sino del panorama arquitectónico que po-
demos encontrar en be, donde la arquitectura moderna constituye 
una mínima parte del contenido de la serie. Hay que tener en cuenta 
que esto depende en gran medida del condado objeto de cada libro, 
y que no podemos esperar que aquellos dedicados a áreas eminen-
temente rurales y escritos a principios de los años 1950 recojan un 
gran número de obras de arquitectura moderna, porque la presen-
cia de esta era mínima o inexistente. Pero incluso en los volúmenes 
dedicados a Londres, la proporción de obras modernas o contempo-
ráneas es muy pequeña y las construcciones de periodos anteriores 
son citadas y analizadas con idéntico o mayor entusiasmo; y es que 
be es claramente la obra de un historiador del arte y la arquitectura, 
y no de un arquitecto.

A la muerte de Pevsner en 1983, el prestigio de be como guías 
arquitectónicas de viaje, pero también como obras de consulta acre-
ditadas y respetadas, estaba completamente afianzado. La serie se 
había convertido en algo a caballo «entre una institución académi-
ca y un tesoro nacional».24 En las bibliotecas británicas, Las Pevsner 

22.	 Harries, Nikolaus Pevsner, pág. 444.
23.	 Harries, Nikolaus Pevsner, págs. 748-749.
24.	 Cherry, Bridget. “Introduction”, en Bradley, Simon; Cherry, Bridget (eds.). 

The Buildings of England: a celebration compiled to mark fifty years of the 
Pevsner architectural guides. Beccles: Penguin Collector’s Society for the Buil-
dings Books Trust, 2001, pág. 7.
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suelen tener su ubicación propia en una estantería independiente;25 
debido a su alta demanda por parte de los usuarios, en la British Li-
brary incluso fueron retirados de las estanterías de libre acceso y pa-
saron a tener que ser solicitados en mostrador.26 

be fueron las primeras guías de arquitectura en reeditarse no solo 
puntualmente sino, además, de manera sostenida en el tiempo. La 
serie también tendría continuidad a través de los proyectos herma-
nos que persiguieron, después de 1974, completar el inventario ar-
quitectónico de las islas británicas: ‘The buildings of Ireland’ (inicia-
do en 1979), ‘The buildings of Scotland’ (1978), y ‘The Buildings of 
Wales’ (1979). En 1998 se publicaron London: docklands y London: 
the city churches27 (fig.2.10), guías más modernas elaboradas a par-
tir de extractos de las últimas ediciones revisadas de los volúmenes 
dedicados a Londres. En 2001 se lanzó Manchester,28 la primera de 
las ‘City guides’, una nueva serie que condensaba, ampliaba y rema-
quetaba, acompañados de numerosas fotografías e ilustraciones, los 
textos originales de los volúmenes dedicados a los correspondientes 
condados sobre la arquitectura de las principales ciudades de Ingla-
terra. Manchester sería la última guía Pevsner publicada por Pen-
guin: en 2002, be pasaría a Yale University Press, editorial que asu-
miría, a partir de ese año, la publicación de las nuevas ‘City guides’ 
y las reediciones de estas o del resto de las series.

Las ‘City guides’ constituyen una razonable actualización del for-
mato Pevsner, si bien continúan ofreciendo su contenido en la forma 
de un texto continuo y no como entradas individualizadas, la confi-
guración empleada por la amplísima mayoría de guías de arquitec-
tura actuales. El legado de be es, por lo tanto, más conceptual que 
de forma. Muy pocas publicaciones posteriores, siquiera en el Rei-
no Unido, retomaron la arcaica configuración de las Pevsner. En Es-
tados Unidos, la Society of Architectural Historians comenzó a pu-
blicar, en 1993, ‘The buildings of the United States’,29 serie de guías 
directamente inspirada en be. Con un volumen dedicado a cada es-
tado, textos extensos y un carácter exhaustivo, sin especial énfasis 

25.	 Así es en la biblioteca del Royal Insititute of British Architects y en la Na-
tional Arts Library del Victoria and Albert Museum, ambas visitadas por 
el autor.

26.	 Cherry, The buildings of England, Ireland..., pág.13.
27.	 Williamson, Elizabeth; Pevsner, Nikolaus; Tucker, Malcolm. London: 

Docklands. Harmondsworth: Penguin, 1998; Bradley, Simon; Pevsner, 
Nikolaus. London: the city churches. Harmondsworth: Penguin, 1998.

28.	 Hartwell, Clare. Manchester. Harmondsworth: Penguin, 2001.
29.	 En 1993 se lanzaron los volúmenes dedicados a Alaska, el Distrito de Colum-

bia, Iowa y Michigan. Hasta la décima entrega fueron publicados por Oxford 
University Press, y por University of Virginia Press a partir de 2006. Hasta la 
fecha se han publicado veintisiete volúmenes de los sesenta previstos.
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the city churches (1998), 
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selecciones de contenido 

de los volúmenes 
originales.
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en la arquitectura moderna, constituye la principal heredera del for-
mato Pevsner fuera del Reino Unido. 

La vocación enciclopédica de be, las críticas positivas, el cons-
tante ritmo de publicación y la enorme aceptación que tuvo la serie 
—a pesar de la dificultad de Penguin para rentabilizarla—,30 proba-
blemente desalentaron el lanzamiento de guías de arquitectura por 
parte del resto de editoriales británicas. Desde 1951 hasta 1963 no 
se publicó en el Reino Unido una guía arquitectónica que no fuese 
una Pevsner.

A pocket guide to modern buildings in London (1951)

La que sería la última guía de arquitectura británica fuera de be en 
doce años se había publicado en 1951, el mismo año en que se lan-
zaron Cornwall, Nottinghamshire y Middlesex, las tres primeras en-
tregas de la serie. A pocket guide to modern buildings in London31 
era una guía dedicada exclusivamente a la arquitectura moderna de 
la capital británica, la segunda después de la pionera New sights of 
London de 1938.

Londres no era la ciudad que más ampliamente había acogido 
la primera modernidad europea de entreguerras, pero en 1950 era 
todavía la gran metrópoli del mundo, con más de ocho millones de 
habitantes, y Berlín y gran parte de Europa central, cuna del movi-
miento moderno, se encontraban prácticamente en ruinas. La capi-
tal británica sería la ciudad sobre la que más guías arquitectónicas 
se publicarían dentro de la horquilla temporal del presente estudio, 
tres de ellas exclusivamente de arquitectura contemporánea.

Ian Robert More McCallum (1920?-1987)32 fue editor ejecuti-
vo en The Architectural Review entre 1949 y 1959, año en que dejó 
la publicación para convertirse en el primer director del American 
Museum en Bath, institución en la que se implicaría a fondo el res-
to de su vida. Sería obra suya la implantación de dicho museo en la 
neoclásica Claverton Manor, donde incorporó interiores completos 
traídos desde los Estados Unidos. Arquitecto de elegancia británica 
y mentalidad ecléctica, su defensa del patrimonio arquitectónico no 
era incompatible con una visión moderna de la arquitectura: dise-
ñó las nuevas oficinas de ar en 1959, y en el mismo año publicaría 

30.	 Ver cap. 4, pág. 387.
31.	 McCallum, A pocket guide. 
32.	  El año de nacimiento de McCallum en la base de datos del Royal Institute of 

British Architects está marcado con una interrogación, y en muchos otros lu-
gares no se precisa. No se ha podido localizar una fuente fidedigna que con-
firme 1920 como el año de su nacimiento, y los obituarios publicados sola-
mente confirman que falleció en noviembre de 1987 a los 67 años, por lo que 
pudo haber nacido en los últimos días de 1919.
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Architecture usa33 (fig.2.11), dedicado a la arquitectura contempo-
ránea americana y editado por Reinhold, responsable de la mayoría 
de las guías de arquitectura estadounidenses de la década de 1950. 
A pocket guide se publicó en 1951; McCallum había sido nombra-
do editor ejecutivo de ar solamente dos años antes, aunque llevaba 
más tiempo trabajando en la revista. Al igual que Heinz Johannes 
(30 años), Hugh Casson (28) y, en menor medida, John McAndrew 
(36), McCallum era un joven arquitecto cerca de la treintena y prác-
ticamente desconocido en aquel momento.34

A pocket guide to modern buildings in London tiene un forma-
to casi cuadrado y extremadamente compacto (11 por 13,5 centíme-
tros), un tipo de guía del cual fue el primer exponente y que habría 
de tener un largo recorrido que llega hasta la actualidad. El escaso 
espacio disponible está muy bien aprovechado. Una breve introduc-
ción, dedicada principalmente a poner en contexto la arquitectura 
moderna londinense, entonces todavía novedosa, precede al catálo-
go de obras. El texto cita ampliamente el Festival of Britain, al calor 
del cual se publicó la guía; sin embargo, esta no recoge ninguna de 
las edificaciones levantadas expresamente para el festival, precisa-
mente por su carácter temporal;35 una omisión que refuerza la vo-
cación de permanencia de la publicación.

33.	 McCallum, Ian Robert More. Architecture USA. Nueva York: Reinhold Pu-
blishing Corporation, 1959.

34.	  La información sobre McCallum disponible es muy escasa, y no se han en-
contrado artículos o monografías sobre él, más allá de pequeñas menciones. 
La breve semblanza expuesta en estas líneas se ha extraído principalmente de 
Boyne, Colin. “Ian McCallum” (obituario). The Architectural Review, vol. 
182, núm. 1090, diciembre de 1987, págs. 4-5. 

35.	  McCallum, A pocket guide, pág. 9.
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El catálogo de obras no es muy distinto al de New sights of Lon-
don. Los últimos años habían sido inútiles para la producción arqui-
tectónica, y la gran explosión constructiva de posguerra estaba aún 
por llegar. De las 37 obras incluidas en detalle, solamente 11 son pos-
teriores a 1939; las 26 restantes se completaron antes de la guerra, 
en el decenio transcurrido desde 1929. De manera similar a su pre-
decesora, la guía toma una distancia más o menos fija del centro de 
Londres —aproximadamente siete millas; en la guía de Casson, con 
un catálogo mucho más amplio, eran treinta millas— para estable-
cer su alcance geográfico, y cuartea el mapa de Londres para dividir 
su contenido en cuatro capítulos. Al final del volumen se incluye una 
interesante bibliografía sobre arquitectura moderna, bastante exten-
sa para lo que suele ser habitual en este tipo de publicaciones, y más 

2.12. Varias aperturas 
representativas de A 
pocket guide to modern 
buildings in London (1951). 
Aunque se intenta cierta 
regularidad, no llega a 
existir una configuración 
fija de entrada por 
apertura, y las fotografías 
a menudo se insertan 
giradas noventa grados 
buscando la mayor 
dimensión. 
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aún en ejemplos tan tempranos. También, unos prácticos índices con 
las obras clasificadas por arquitecto, por tipo edilicio y por barrios, 
y que recogen un número mucho mayor de edificios que los 37 ilus-
trados en el cuerpo principal del libro. Esta inclusión de un listado 
ampliado de obras sin ilustrar sería empleada en varias guías duran-
te los años siguientes.

Las entradas principales llenan generalmente una apertura com-
pleta (fig.2.12), con una fotografía ocupando completamente una pá-
gina y el texto en la otra. A algunas obras relevantes se le dedica un 
texto más extenso, modificándose puntualmente el ritmo en la dis-
posición de las páginas. La guía no oculta su condición de heredera 
conceptual de la publicación de 1938, a la que menciona en los agra-
decimientos y de la que alaba su «meticuloso y preciso catálogo»;36 
es justamente de esta manera —si consideramos la guía de Casson 
más bien como inventario, como un listado exhaustivo de más de 
700 edificios, sin fotografías y con escasa información sobre cada 
uno de ellos— que esta nueva publicación tiene sentido: A pocket 
guide to modern buildings in London puede entenderse como una 
actualización, una puesta al día con fotografías, textos críticos y un 
nuevo formato, de una selección del catálogo elaborado por Casson 
trece años antes.

El impacto de A pocket guide to modern buildings in London 
fue probablemente eclipsado por el titánico proyecto de Nikolaus 
Pevsner y la editorial Penguin, al menos en el Reino Unido. Tras los 
dos volúmenes de ‘The buildings of England’ dedicados a Londres, 
no volvería a publicarse una guía de arquitectura moderna de la ciu-
dad hasta doce años después. Sin embargo, en 1954, la guía italiana 
Antologia di edifici moderni in Milano,37 como se verá más adelan-
te, retomaría el formato planteado por McCallum para recoger, en 
un ejercicio de reproducción editorial casi sonrojante, la arquitectu-
ra reciente de la ciudad lombarda. Porque, de hecho, la aportación 
más interesante de A pocket guide era su formato y configuración; 
la guía de McCallum, con su estilo directo y sus entradas acompa-
ñadas siempre de una potente fotografía y un texto breve, es más 
heredera de la propuesta vista en Neues Bauen in Berlin y está más 
directamente emparentada con publicaciones norteamericanas de la 
época, que con las más tradicionales guías británicas de la década 
de los 50 y anteriores, del estilo de las Shell, las Murray, o las pro-
pias Pevsner. La configuración de A pocket guide se demostró muy 
eficaz, y pequeñas guías de proporciones casi cuadradas aparecerían 
con regularidad durante las décadas siguientes, explorando las posi-
bilidades de este formato.

36.	 McCallum, A pocket guide, pág. 10.
37.	 Bottoni, Piero. Antologia di edifici moderni in Milano. Milán: Domus, 1954.
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El estilo americano

Aunque la producción editorial de guías de arquitectura en Estados 
Unidos no estuvo tan monopolizada como en Inglaterra, si que fue 
claramente articulada por una serie que, si bien mucho menos ho-
mogénea que ‘The buildings of England’, se publicó regularmente y 
en la que se mantuvieron una serie de constantes respecto a enfoque 
general, estructura o diseño.

Las Reinhold marcaron el desarrollo de la guía americana du-
rante los años cincuenta, pero no fueron las únicas guías de arqui-
tectura publicadas en el país en aquellos años, aunque el resto de la 
producción se puede calificar de anecdótico: fuera de las ocho guías 
Reinhold publicadas entre 1952 y 1959, solo vieron la luz A guide 
to contemporary architecture in Southern California38 en 1951, A 
guide to architecture in Honolulu39 en 1957, y la publicación autoe-
ditada A guide to significant Chicago architecture of 1872 to 192240 
en 1958. Aunque interesantes, ninguna de ellas sería realmente in-
fluyente, comparadas con las Reinhold, en el desarrollo posterior 
del formato.

En relación con lo que se venía publicando en el Reino Unido, 
las guías americanas demostrarían ser mucho más independientes en 
cuanto a la influencia de una tradición editorial previa. En Estados 
Unidos, el desarrollo de la guía de arquitectura partiría de un enfo-
que desprejuiciado que ayudaría a introducir interesantes novedades 
en materia de concepción general, estructura o maquetación.

Las guías Reinhold

En 1952, la editorial neoyorquina Reinhold Publishing Corpo-
ration, responsable de la influyente revista Progressive Architecture 
(1945-1995),41 lanzó New York Architecture 1650-1952.42 La pu-
blicación era la primera de una serie de guías que aparecerían con 

38.	 Harris, Bonenberger, A guide to contemporary architecture in Southern 
California.

39.	 Hawaiian Chapter, American Institute of Architects. A guide to ar-
chitecture in Honolulu. Honolulu: Hawaiian Chapter, American Institute of 
Architects, 1957.

40.	 Randall, John D. A guide to significant Chicago architecture of 1872 to 
1922. Glencoe: John D. Randall, 1958.

41.	 Para un relato completo del recorrido editorial de Progressive Architectu-
re, ver Díez Martínez, Daniel. “Ads & Arts & Architecture. La publici-
dad de la revista Arts & Architecture en la construcción de la imagen de las 
arquitecturas del sur de california (1938-1967)”. Tesis doctoral. Universidad 
Politécnica de Madrid, 2016, págs. 204-210.

42.	 Jackson, Huson. New York architecture 1650-1952. Nueva York: 
Reinhold, 1952.
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periodicidad anual entre 1952 y 1962 —con la única excepción de 
1960— con ocasión de las convenciones anuales del American Insti-
tute of Architects (aia). Estos eventos tenían lugar cada vez en una 
ciudad diferente, lo que dio ocasión a la publicación de una respeta-
ble colección de diez guías de arquitectura de algunas de las principa-
les metrópolis estadounidenses: Nueva York (1952); Seattle (1953); 
Boston (1954); Mineápolis y St. Paul (1955); Los Ángeles y sur de 
California (1956); Washington, D.C. (1957); Cleveland (1958); Nue-
va Orleans (1959); Philadelphia (1961); y Dallas (1962). En 1960, la 
convención tuvo lugar en San Francisco, pero la guía correspondien-
te no fue editada por Reinhold: Buildings of the Bay Area, publicada 
por Grove Press Inc., se distanciaba claramente de la serie, con una 
serie de características propias que ponían de manifiesto el punto de 
inflexión que, como se verá en el capítulo siguiente, el cambio de dé-
cada supuso también en el ámbito de las guías arquitectónicas.

Las guías Reinhold no destacaron especialmente por su calidad 
global, su diseño o su contenido, pero por su influencia constituyen 
un conjunto de publicaciones clave para comprender el origen y de-
sarrollo de la guía de arquitectura en Estados Unidos. Gracias a la 
colaboración entre la editorial Reinhold y el aia se publicaron las 
primeras guías arquitectónicas de Nueva York, Boston o Washington, 
y otras ciudades estadounidenses menos relevantes a nivel arquitec-
tónico, como Cleveland o Mineápolis, pudieron ver publicada una 
guía monográfica sobre su arquitectura en fecha muy temprana.

Las Reinhold estaban concebidas principalmente para el evento, 
aunque algunos autores de las mismas manifestaron su intención de 
que se convirtiesen en publicaciones de referencia.43 Eran guías sen-
cillas y económicas, y estaban muy limitadas por el formato y ex-
tensión impuestos por la editorial. Los ocho primeros volúmenes 
(1952-1959) son muy similares entre sí en su diseño, contenido y ma-
quetación, y reconocibles como parte de una serie de publicaciones 
notablemente homogénea que podemos denominar como la primera 
generación de guías Reinhold. Todas tenían las mismas dimensiones 
y proporciones: 14 por 21,5 centímetros en un único pliego grapa-
do. En cubierta, la norma general fue la de una fotografía en blanco 
y negro, normalmente representativa del conjunto de la ciudad, so-
bre la que se superponían el título y el característico logotipo de la 
editorial. En ocasiones se incluyeron también los logotipos del aia 
o de la convención anual de dicho año (fig.2.13). 

Para Seattle (1953) y New Orleans (1959), la imagen de cubier-
ta fue una fotografía aérea; Southern California (1956) conseguía 
un efecto similar con la característica panorámica desde Mulholland 
Drive de Los Ángeles extendiéndose hasta el horizonte al anochecer; 
Boston (1954) mostraba un perfil urbano de la ciudad; Cleveland 

43.	 Ver las citas de las guías de 1958 y 1959 en cap. 5, pág. 414 y pág. 454.
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(1958) tuvo una cubierta que se alejaba completamente del criterio 
general de la serie, y era en la portada donde se adoptaban los crite-
rios de cubierta de los anteriores volúmenes, con una fotografía ce-
nital del centro de la ciudad.

Hubo tres excepciones: New York (1952), con el edificio de 
Naciones Unidas, una de las cubiertas más sobresalientes de la se-
rie; Washington (1957) llevaba en cubierta el plano elaborado por 
L’Enfant para la ciudad en 1791; la fotografía habitual, una vista 
nocturna del Mall, se llevó a la portada. Para Minneapolis-St. Paul 
(1955) se eligió un ejemplo de arquitectura industrial anónima que 
llena completamente la cubierta; el texto sobreimpreso está girado 
unos cuarenta y cinco grados respecto de la horizontal, único caso en 
toda la serie. En algunos casos, como en Southern California (1956), 
Washington (1957) y New Orleans (1959), la imagen elegida se pro-
longaba, total o parcialmente, a la contracubierta. Boston (1954) in-
cluyó, de forma excepcional, publicidad en ella, pero en la mayoría 
de los volúmenes de la serie, la trasera se dejó en blanco. La portada, 
contraportada y ciertos textos recurrentes —descargo de responsa-
bilidad respecto al contenido; nota del editor; agradecimientos; cré-
ditos fotográficos— se mantuvieron constantes, con mínimas varia-
ciones (fig.2.14).

Se trataba de guías relativamente breves: desde las 44 páginas de 
Twin cities architecture hasta las 96 de Southern California oWash-
ington. Las dos guías producidas en 1961 y 1962, tras la interrup-
ción que supuso la convención de San Francisco, incorporaron va-
riaciones no solamente a nivel de diseño, sino también de enfoque 
general; especialmente interesante en este sentido resulta la última 
guía Reinhold, The prairie’s yield: forces shaping Dallas architectu-
re from 1840 to 1962. De estas dos publicaciones se hablará en el 
capítulo siguiente.

La Reinhold Publishing Corporation produjo las diez guías a 
través de su división de libros de arquitectura y de su revista Pro-
gressive Architecture, en colaboración con las delegaciones locales o 
regionales del aia y con el apoyo de la organización principal. Nin-
guna de ellas fue reeditada, y algunas actualmente son difíciles de 
encontrar.44 Las guías fueron ofrecidas como obsequio de bienve-
nida a todos los delegados acreditados a las convenciones. La selec-
ción de obras se compilaba cada año con la colaboración de la dele-
gación local del aia; sin embargo, las cinco primeras guías contaron 
con un autor-editor principal al cargo, no siempre dependiente de di-
cho capítulo. Estos fueron Huson Jackson para New York architec-

44.	 No se ha podido tener acceso a las guías Reinhold de Mineápolis-St. Paul 
(1955) y de Filadelfia (1961), salvo a imágenes de su cubierta y alguna pági-
na interior, lo que deberá tenerse en cuenta al tomar en consideración las afir-
maciones realizadas en el presente estudio sobre esta serie de guías. 

2.13. Doble página 
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la primera generación 
de guías Reinhold 
(1952-1959). Además 
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la guía de Nueva Orleans 
de 1959— del mostrado 
en cubierta donde, en 
todos los casos, se incluyó 
el término guide.
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ture (1952), Victor Steinbrueck para Seattle (1953), Henry-Russell 
Hitchcock para Boston (1954), Harlan E. McLure para Twin Cities 
(1955) y Douglas Honnold para Southern California (1956). 

Las guías sucesivas identificarían como autor en su portada a 
la delegación local del aia o, en algunos casos, a un comité consti-
tuido para la elaboración de la guía de entre los miembros de dicha 
delegación. En algunos volúmenes se identifica a todos o varios de 
los miembros de dichos comités. La mayoría de los autores indivi-
duales eran arquitectos destacados dentro del ámbito local, normal-
mente en ejercicio de la profesión pero también implicados, de una 
u otra manera, en movimientos por la preservación del patrimonio 
arquitectónico.

Las Reinhold recogían obras de todas las épocas. La horquilla 
temporal, como indican los títulos, iba desde la fundación de la ciu-
dad hasta el año de publicación de la guía. Dependiendo del carác-
ter de la ciudad, se puso un mayor o menor énfasis en la arquitectu-
ra contemporánea: el contenido de Washington architecture (1957) 
es mucho más clásico que el de su predecesora, Southern Califor-
nia architecture. A partir de las muy básicas guías de 1952 y 1953, 
que establecieron los fundamentos del formato Reinhold en sus dos 
variaciones, los sucesivos autores trataron de añadir profundidad a 
estas publicaciones. Varias innovaciones, como la incorporación de 
breves biografías de autores destacados o la inclusión de una biblio-
grafía, fueron mejoras puntuales; otras, como la incorporación de 
más y mejores planos de localización, fueron introducidas progresi-
vamente a lo largo de varias entregas.

A pesar de su sencillez, las guías buscaban generar un retrato 
de cada ciudad a través de su arquitectura. En Southern California 
(1956) o en Cleveland (1958) hubo interesantes intentos de produ-
cir una buena obra de referencia mediante la incorporación de tex-
tos de académicos destacados; la elección de Henry-Russell como au-
tor de Boston architecture (1954) se puede entender también en esa 
línea. Tras la pionera Guide to modern architecture: Northeast Sta-
tes de 1940, las Reinhold, aunque no fueron las únicas guías publi-
cadas en Estados Unidos durante los años cincuenta, articularon el 
formato en esa década y pavimentaron el camino para las grandes 
guías americanas de la segunda mitad de los sesenta.

Nueva York y Seattle: 
el establecimiento del formato (1952-1953)

La 84ª convención anual del American Institute of Architects tuvo 
lugar en 1952 en Nueva York. Con ocasión de aquella y median-
te la colaboración entre la editorial Reinhold y la delegación neo-
yorquina del aia, se realizó una encuesta entre los miembros de esta 
última para elaborar un listado de obras de arquitectura de interés. 
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La Avery Architectural Library de la Columbia University, la New 
York Historical Society y el Museum of the City of New York cola-
boraron en la aportación, acreditación y verificación de toda la in-
formación. Una beca Arnold Brunner le fue concedida al arquitecto 
Huson Jackson, que se hizo cargo de la edición de New York archi-
tecture 1650-1952, la primera guía de arquitectura dedicada exclu-
sivamente a la ciudad.45

Arrancado el proyecto, se reveló que otras destacadas institucio-
nes, como la Society of Architectural Historians, podrían estar inte-
resadas en la iniciativa, o que incluso algunas ya estaban enfocan-
do sus esfuerzos en direcciones similares: la Municipal Art Society 
tenía comités trabajando en la elaboración de un registro de arqui-
tectura estética o históricamente relevante.46 Así, la guía fue el fru-
to de la colaboración de numerosas organizaciones de primer orden 
del ámbito cultural y arquitectónico neoyorquino. Jackson, además 
de ser responsable de la publicación, comisarió también la exposi-
ción del MoMA Architecture in the New York Area, planeada igual-
mente en relación con la convención y que mostraba fotografías de 
quince de las obras incluidas en la guía, entre ellas la casa Morris 

45.	 Jackson, New York architecture, pág. iv. Aunque, ya en 1940, Guide to mo-
dern architecture: Northeast States había dedicado gran parte de su espacio 
a la arquitectura —moderna— neoyorquina: de las 82 páginas que recogían 
el catálogo de obras, 40 estaban dedicadas al estado de Nueva York y, de es-
tas, 24 exclusivamente a la ciudad.

46.	 Jackson, New York architecture, pág. iv.

2.14. Portada interior 
y primeras páginas de 
New York architecture 
(1952), la primera guía 
Reinhold. Su contenido, 
tipografías y maquetación 
fue reaprovechado, con 
cambios menores, en la 
mayoría de las Reinhold 
de primera generación 
(1952-1959).
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(Armonk, 1949), obra del propio Jackson;47 En la guía se incluyó 
un listado de dichas obras, indicando la página en la que se encon-
traban reseñadas.

El autor de la primera guía arquitectónica de Nueva York fue un 
arquitecto no especialmente vinculado con ella, sino más bien con 
Boston y la Universidad de Harvard. Huson Jackson48 (1913-2006, 
fig.2.15) sería conocido principalmente por su asociación con Josep 
Lluís Sert (1902-1983), con quien formó, a partir de 1958 y junto 
con Ronald Gourley (1919-1999), Sert, Jackson & Associates. Tras 
completar en 1934 los estudios de grado en filosofía en las Universi-
dades de Stanford y Chicago, Jackson comenzó a estudiar arquitec-
tura en la universidad Washington de San Luis a la vez que trabaja-
ba para Charles Eames y Robert Walsh. Obtuvo el título de Máster 
en la Graduate School of Design (gsd) de Harvard en 1939, donde 
tuvo como profesores a Marcel Breuer y Walter Gropius. Tras bre-
ves trabajos para la United States Housing Authority y en la ofici-
na de Hilyard R. Robinson en Washington D.C., formó sociedad en 
1940 con Joseph P. Richardson y Carl Koch en Boston; sus casas Ce-
mesto de 1942 fueron uno de los edificios incluidos en la muestra del 
moma Built in usa, 1932-44,49 que recogía el avance de la arquitec-
tura moderna en el país en los doce años transcurridos desde la in-
fluyente exposición de 1932 Modern architecture.

En 1942 volvió a San Luis para trabajar como arquitecto de la 
Aluminum Ore Company, trasladándose dos años después a Nue-
va York, donde enseñó arquitectura en la Universidad de Columbia 
y en el Pratt Institute, además de formar en 1946 un estudio con Se-
ymour Howard y Harold y Judith Edelman. Allí preparó New York 
architecture: 1650-1952 poco antes de volver a la gsd en 1953 a ins-
tancias de Josep Lluís Sert, esta vez como profesor, donde imparti-
ría clases hasta 1970. Esta sería la única aproximación de Jackson a 

47.	 The Museum of Modern Art. Examples of modern architecture in the New 
York area to be shown in photographs (nota de prensa). 11 de junio de 1952. 
La exposición estuvo abierta del 10 de junio al 27 de julio, coincidiendo con 
la convención (23-27 de junio). La casa Morris era la segunda obra de Jack-
son en ser expuesta en el MoMA.

48.	 Estos breves apuntes biográficos están extraídos de tres fuentes principales: 
Mumford, Eric; Sarkis, Hashim (eds.). Josep Lluís Sert: the architect of ur-
ban design, 1953-1969. New Haven y Londres: Yale University Press, 2008, 
págs. 156 y 164 (nota 35); Mock, Elizabeth (ed.). Built in usa, 1932-1944. 
Nueva York: The Museum of Modern Art, 1944, pág. 119; “International 
architect and Harvard Professor Huson Jackson, 1913–2006” (obituario). 
AIArchitect (edición web), vol, 13, 27 de octubre de 2006. https://info.aia.
org/aiarchitect/thisweek06/1027/1027n_obit_jackson.htm.

49.	 Mock, Built in usa, pág. 54. Elizabeth Mock fue directora del departamen-
to de arquitectura del MoMA entre 1942 y 1946. Anteriormente había cola-
borado con John McAndrew, comisario del museo y autor de Modern archi-
tecture: Northeast States (1940).
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la faceta de historiador de la arquitectura; nunca publicó otro libro 
de características similares, y se dedicó enteramente a la docencia y 
al ejercicio de la profesión. En su producción arquitectónica poste-
rior a 1958, ya como Sert, Jackson & Associates, destacan los edifi-
cios universitarios, institucionales y los grandes desarrollos residen-
ciales, principalmente en Estados Unidos, pero también en Europa y 
Oriente Medio. El estudio fue el elegido por Le Corbusier como ar-
quitectos asociados para la construcción del Carpenter Center for 
the Visual Arts en Harvard, su único proyecto en los Estados Uni-
dos (fig.2.15).

Varias características presentes por primera vez en New York 
architecture serían una constante en la gran mayoría de las guías 
Reinhold. No es el caso de su cubierta (fig.2.13): en ella, una poten-
te imagen del flamante muro cortina de la secretaría de las Nacio-
nes Unidas (obra de un comité internacional de arquitectos dirigido 
por Wallace K. Harrison en 1950) llena todo el espacio y ofrece las 
líneas horizontales de soporte sobre las que descansan título, autor y 
editorial en una cuidada composición que juega con los claroscuros 
que el juego de reflejos y transparencias de la fachada genera. Esta 
sería la única vez que un edificio singular asumiera el protagonismo 
en la cubierta de una guía Reinhold; en general, se establecería el 
criterio de imágenes que representasen la ciudad en su conjunto. La 
elección, además, ponía el acento en la más absoluta contempora-
neidad; si bien el edificio de la secretaría estaba terminado e incluso 
había sido ya publicado, el complejo de Naciones Unidas no se in-
auguraría en su totalidad hasta el año siguiente.

En cubierta, el título es ligeramente diferente al de la portada. 
Esta variación, incluyendo el aclaratorio a guide to…, va a ser una 
constante en las Reinhold sucesivas, con contadas excepciones. La 
publicación tiene un formato manejable (14 por 21,5 centímetros), 
encuadernación grapada y un relativamente reducido número de pá-
ginas: en torno a ochenta, si contamos aquellas con numeración ro-
mana previas al catálogo. En la primera doble página tras la portada 
(fig.2.14) se encuentran, a la izquierda, una nota de agradecimientos 
del autor, donde se recogen las personas e instituciones que han co-

2.15. A la izquierda: 
Huson Jackson, autor de 

New York architecture 
1650-1952 (segundo 

por la izquierda), con Le 
Corbusier, Josep Lluís 

Sert y Joseph Zalewski 
en Harvard en 1960. A 
la derecha, Jackson en 

2003.
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laborado en la publicación, y un aviso legal, donde aquellas declinan 
toda responsabilidad ante las posibles críticas, valoraciones u omi-
siones en que la guía pudiera incurrir; a la derecha se encuentra la 
tabla de contenidos, y en la siguiente página comienza la introduc-
ción. Todas estas características, incluyendo dimensiones, formato, 
tipografía y maquetación general, e incluso los mencionados textos 
iniciales y su disposición en la página, se van a repetir en la mayo-
ría de guías de la serie.

El catálogo de obras (fig.2.17) está organizado por distritos (bo-
roughs), con las entradas de cada uno de ellos precedidas por un 
texto introductorio. En algunos casos, al final del capítulo se agru-
pan varios edificios pertenecientes a un mismo tipo arquitectónico, 
pero el criterio general es geográfico. Tras los capítulos dedicados 
a los cinco distritos, hay tres centrados, respectivamente, en vivien-
da colectiva, rascacielos —este es solamente un texto de varias pági-
nas; las entradas que recogen edificios en altura se encuentran en el 
capítulo dedicado a Manhattan— y puentes y autopistas. También 
se intercalan en el catálogo algunos textos explicativos referentes a 
varias obras reseñadas a continuación, normalmente casas pertene-
cientes a una misma zona y un mismo estilo. De todas estas contra-
dicciones en la estructura interna se podría deducir que, en algún 
momento, se hubiese planteado organizar la guía por tipo arquitec-
tónico, decidiéndose finalmente una organización basada en la ubi-
cación, con algunas excepciones. Un último capítulo recoge aque-
llos edificios de interés, principalmente viviendas unifamiliares, fuera 
de los límites de la ciudad; incluso en otro estado y a considerable 
distancia, como la Glass House de Philip Johnson en New Canaan, 
Connecticut (1949).

La guía tiene un total 173 entradas. Solamente diez de ellas están 
ilustradas, siempre con una fotografía en blanco y negro y a todo el 
ancho de página. En el catálogo, las entradas se suceden una a con-
tinuación de otra, sin una estructura fija para cada página o aper-
tura. De cada una de ellas se indica el nombre, dirección y año de 

2.16. El plano de 
localización en New 

York architecture (1952)
consistía en un inserto de 
dos páginas desplegables 
en mitad del único pliego 

del volumen. Sería la 
única vez que se recurriría 
a elementos plegables en 

toda la serie.
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2.17. Varias aperturas de 
New York architecture 
(1952). Solamente 
se incluyeron diez 
fotografías: la doble

página más representativa 
del aspecto general de 
la publicación es aquella 
que contiene solo texto. 
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construcción, seguido de un texto de extensión variable; desde un 
renglón hasta el equivalente a una página completa, en función de 
la relevancia del edificio. Un plano desplegable (fig.2.16) ubicado 
en las páginas centrales, que abarca la totalidad de la isla de Man-
hattan (78 de las 173 entradas) y parte de Brooklyn, ayuda a locali-
zar la mitad, aproximadamente, de los edificios del catálogo. Apar-
te de la breve introducción y los otros textos mencionados, la guía 
no incluye ningún otro contenido de apoyo; no hay índices de ar-
quitectos, calles o edificios. La estructura y maquetación, derivada 
de Guide to modern architecture: Northeast States (1940) y que se 
ha denominado aquí el formato Reinhold-New York, sería adopta-
da por varias entregas posteriores de la serie. 

En 1953 fue Seattle la ciudad que albergó la convención anual 
del aia. La guía Reinhold de aquel año le fue encargada a Victor 
Steinbrueck (fig.2.18), destacado arquitecto local. Seattle architec-
ture 1850-195350 fue editada por Eleanor Bitterman, autora neo-
yorquina pero antigua residente de la ciudad.51

Nacido en Dakota del Norte, la familia de Victor Eugene Stein-
brueck52 (1911-1985) se había trasladado a Seattle, ciudad a la que 
permanecería vinculado durante toda su vida, cuando él solamente 
tenía dos años. Tras comenzar estudios relacionados con la pesca, fi-
nalmente cambiaría su trayectoria y se graduaría en arquitectura por 
la universidad de Washington en 1935. Su talento artístico ya había 
destacado durante sus años de formación, participando con sus pin-
turas en varias exposiciones. Steinbrueck formaría su primer estudio 
en 1938 y, en 1946, volvería a la Universidad de Washington, esta 
vez como miembro del claustro. En aquellos años, el enfoque Beaux-
Arts que se estaba dando a la arquitectura en dicha universidad em-
pezaba a variar hacia aproximaciones más modernas, siguiendo los 
pasos de la gsd de Harvard. Steinbrueck contemplaba la nueva ar-
quitectura desde una perspectiva más social que formal; esto, uni-
do al creciente interés que el arquitecto comenzaba a mostrar sobre 
la ciudad de Seattle y su patrimonio, estructura y fábrica urbana, le 

50.	 Steinbrueck, Victor; [Bittermann, Eleanor (ed.)]. Seattle architecture 1850-
1953. Nueva York: Reinhold, 1953.

51.	 A pesar de no aparecer acreditada en portada. Atkin, William W. “Publish-
er’s note”, en Steinbrueck, Seattle architecture, pág. iv. Bitterman fue la au-
tora de Art in modern architecture, publicado también por Reinhold en 1952.

52.	 La breve semblanza se ha elaborado a partir de tres fuentes principales: Veith, 
Thomas. “Victor Steinbrueck”. En Ochsner, Jeffrey Karl (ed.). Shaping Se-
attle architecture: a historical guide to the architects (segunda edición revisa-
da). Seattle: University of Washington Press, 2014, págs. 302-307; Ochsner, 

“Victor Steinbrueck finds his voice”; y Ochsner, Jeffrey Karl. “The emer-
gence of regional modernism in Seattle architecture: from the 1930s to the 
1950s”. Pacific Northwest Quarterly, vol. 108, núm. 1, invierno de 2016-
2017, págs. 12-28.
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convertiría, en los años siguientes, en alguien muy activo en los mo-
vimientos conservacionistas de la década de los sesenta.

Este interés se manifestó por primera vez cuando, a finales de los 
años cuarenta, Steinbrueck formó parte de un equipo que preparaba 
un catálogo de ejemplos destacados de arquitectura contemporánea 
de los estados de Washington y Oregón. Junto a Steinbrueck se en-
contraban los arquitectos Robert Dietz, Bert Tucker, John Rohrer y 
Arnold Gagnes; firmaban conjuntamente como Council on Progres-
sive Architecture. El manuscrito, que nunca se publicaría, llevaba por 
título Guide: selected architecture—Pacific Northwest.53 Sin embar-
go, en 1951, Steinbrueck recibió el encargo de elaborar la guía de 
arquitectura de la ciudad que se entregaría a los asistentes a la con-
vención anual del aia en abril de 1953. El arquitecto reaprovecha-
ría ampliamente la sección del manuscrito no publicado dedicada a 
Seattle, añadiendo al catálogo edificios históricos destacados.54

La guía retoma el formato y configuración de su predecesora, 
pero no en lo que respecta al catálogo. En cubierta, una vista aérea 
del centro de la ciudad en blanco y negro sobre la que se superponen 
el título y el característico logotipo de la editorial inaugura la tenden-
cia que se repetirá en varios de los volúmenes de la serie (fig.2.13). 
Antes de la introducción se inserta una nota de la editorial, firmada 
por William Wilson Atkin y adelantando la principal innovación de 
ese año: todas y cada una de las obras iban acompañadas de una fo-

53.	 Steinbrueck, Victor. Guide: selected architecture - Pacific Northwest (man-
uscrito, no publicado), 1950, box 6, ace. 3252-001, Victor Steinbrueck pa-
pers, special collections, University of Washington Libraries.

54.	 Ochsner, Jeffrey Karl. “Victor Steinbrueck finds his voice. From the Argus 
to Seattle Cityscape”. Pacific Northwest Quarterly, vol. 99, núm. 3, verano 
de 2008, pág. 123. Steinbrueck también aseguraba haberse apoyado en Seat-
tle’s first century of building [sic], de Carl Frelinghuysen Gould, Jr. (hijo del 
relevante arquitecto de Seattle del mismo nombre). Esta obra, sin embargo, 
no ha podido ser identificada. Steinbrueck, Seattle architecture, pág. ii.

2.18. Victor Steinbrueck, 
autor de Seattle 

architecture 1850-1953, 
en su juventud y en 1984. 

A pesar de la afición de 
Steinbrueck por el dibujo, 

que le llevaría a publicar 
varios libros, la guía de 

1953 no incorporaba 
ninguno.
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tografía; era la primera guía arquitectónica en hacerlo desde Neues 
Bauen in Berlin (1931). Como explica Atkin, la inclusión de diez ve-
ces más fotografías que su predecesora supuso un coste notable, que 
fue sufragado por la organización central del aia con la intención 
de conseguir una publicación más atractiva y práctica; a partir de 
aquel año, el aia financiaría la compra de fotografías para todos los 
volúmenes de la serie. La guía es aún más esbelta (57 páginas) que 
su predecesora pero, para compensar el espacio ocupado ahora por 
las imágenes, la mayor parte de las 101 obras incluidas ya no cuen-
tan con un texto descriptivo y, en aquellos casos en que este sí se in-
cluye, es bastante breve. La maquetación resultante de esta configu-
ración del contenido, con dos o tres entradas por página —una en 
casos puntuales de cierta relevancia— contrapeando las fotografías, 
será denominada aquí como el formato Reinhold-Seattle (fig.2.19). 
Tendría una mayor influencia que el planteado en la guía neoyor-
quina y, como se verá más adelante, sería adoptado por numerosas 
guías posteriores, incluso fuera de la serie.

El catálogo se organizaba, de nuevo, de acuerdo con la ubica-
ción de las obras. Sin embargo, se hizo una distinción entre edifi-
cios históricos y arquitectura moderna: las diecinueve primeras en-
tradas, correspondientes a «arquitectura histórica» pero incluyendo 
construcciones historicistas hasta 1940, se recogen en un primer ca-
pítulo, casi a modo de prólogo; de esta manera se pone en valor la 
arquitectura más puramente contemporánea que se muestra a con-
tinuación, organizada según una división de la ciudad en cuatro zo-
nas. Esta incorporación simplificada de la arquitectura histórica —o 
historicista— a modo de introducción a un catálogo de arquitectura 
moderna también sería reproducida numerosas veces. El plano de lo-
calización ocupa una doble página a mitad de la guía (fig.2.19); no es 
desplegable, sino compacto y algo confuso, si bien repite el formato 
de su predecesora. Tras el catálogo, una página con los créditos fo-
tográficos, como en todas las guías sucesivas, cierra el volumen.

Las últimas Reinhold de autor (1954-1956)

Las configuraciones planteadas en los dos primeros volúmenes de 
la serie —entradas basadas en el texto acompañadas de fotografías 
ocasionales en New York; entradas con fotografía y datos básicos 
en Seattle— se reaprovecharían en las siguientes guías de la edito-
rial, introduciendo ocasionalmente variaciones y mejoras, de carác-
ter puntual a veces, o afectando a la concepción total del volumen 
en algunos casos. Así, las ocho Reinhold producidas entre 1952 y 
1959, aun con sus diferencias, constituyeron una serie relativamen-
te homogénea de publicaciones.

La siguiente guía de la serie estuvo dedicada a Boston y le fue 
encargada al reputado historiador de la arquitectura Henry-Russell 
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2.19. Tres aperturas 
representativas de Seattle 
architecture 1850-1953. 
La mayor aportación de la 
guía fue la incorporación 
de una fotografía de 
todas las obras. La 

maquetación sería 
reutilizada para varias 
Reinhold sucesivas e, 
incluso, para posteriores 
guías de la aia con otras 
editoriales. El plano de 
localización volvía a

ubicarse en las páginas 
centrales, pero ya no 
era desplegable y, dada 
la escala empleada, 
resultaba meramente 
orientativo.
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Hitchcock (1903-1987; fig.2.20). Boston architecture 1637-195455 
replicó, de nuevo, el formato visto en los dos volúmenes anteriores, 
incluida la configuración de las primeras páginas detallada con ante-
rioridad. La nota de agradecimiento, más extensa que en New York 
o Seattle, se trasladaba al interior de la cubierta posterior y no era 
un texto del autor, sino del presidente del comité constituido para la 
guía, el urbanista Burnham Kelly (1912-1999), donde se reconocía 
y acreditaba a todos los implicados en la guía, incluidos los miem-
bros del comité, y especialmente a Hitchcock. En la nota del editor, 
Atkin agradecía a la Massachusetts State Association of Architects 
(denominación del la delegación estatal del aia) la incorporación del 
reconocido autor, que debía ser garantía de la calidad arquitectóni-
ca del catálogo.56

Hitchcock57 había nacido en Boston; además de uno de los cro-
nistas de la modernidad arquitectónica estadounidense desde la tri-
buna que constituían sus colaboraciones con el MoMA, era el autor 
de una monografía sobre el entonces olvidado arquitecto bostonia-
no Henry Hobson Richardson,58 y ya había realizado una compila-
ción de los edificios destacados de una determinada región en Rho-
de Island architecture.59 Aunque Boston architecture 1637-1954 no 
estaría entre sus publicaciones más recordadas, Hitchcock pasaba 
a ser entonces, junto con Pevsner, la figura más relevante en escribir 
una guía arquitectónica; ambos lo seguirían siendo durante toda la 
horquilla temporal del estudio. Los dos eran, también, maduros his-
toriadores de la arquitectura en un ámbito donde el autor típico era, 
aún, el joven arquitecto con escasa experiencia profesional. Hitch-
cock y Pevsner coincidirían pocos años después, cuando el primero 
escribiese Architecture: nineteenth and twentieth centuries60 para 
‘Pelican history of art’, colección editada por Pevsner. 

La introducción que Hitchcock preparó para la guía era más ex-
tensa que en las Reinhold anteriores, y ofrecía una detallada e in-

55.	 Hitchcock, Henry-Russell. Boston architecture 1637-1954: including other 
communities within easy driving distance. Nueva York: Reinhold, 1954.

56.	 Atkin, William W. “Publisher’s note”, en Hitchcock, Boston architecture, 
pág. iv.

57.	 No tiene sentido hacer aquí una semblanza de una figura tan conocida como 
Hitchcock; solamente se ofrecerán algunos datos en relación a su desempeño 
como autor de la guía.

58.	 Hitchcock, Henry-Russell. The architecture of Henry Hobson Richardson 
and his times (catálogo de la exposición). Nueva York: The Museum of Mo-
dern Art, 1936. Richardson había nacido en Luisiana, pero desarrolló gran 
parte de su carrera profesional en Boston. 

59.	 Aunque no se trataba de una guía. Hitchcock, Henry-Russell. Rhode Island 
architecture. Providence: Rhode Island Museum Press, 1939. 

60.	 Hitchcock, Henry-Russell. Architecture: nineteenth and twentieth centuries. 
En Pevsner, Nikolaus (ed.). ‘Pelican history of art’ (colección). Harmond-
sworth: Penguin, 1958.

2.20. Henry-Russell 
Hitchcock, autor de 

Boston architecture 1637-
1954, en una fotografía 

promocional para el 
MoMA, circa 1955. 
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2.21. Varias aperturas 
representativas de Boston 
architecture 1637-1954. 
La primera parte de la 
guía (inferior izquierda) 
reproducía la estructura

de entradas de New 
York (1952); la segunda 
se organizaba como 
un nomenclátor de 
poblaciones, con texto 
continuo en lugar de

entradas independientes 
(arriba). Las imágenes —
fotografías y planos— 
se insertaron con mayor 
libertad. El plano de 
localización (inferior

derecha) era también 
similar al de New York.
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teresante exposición acerca del proceso de selección de obras y los 
criterios seguidos durante el mismo. La guía tenía sesenta y cinco pá-
ginas y reutilizaba de nuevo la estructura, tipografías y otros detalles 
de sus predecesoras; la primera parte, dedicada a Boston —aproxi-
madamente la mitad de la guía—, adopta completamente el forma-
to Reinhold-New York, aunque con mayor libertad en la inserción 
de las imágenes (fig.2.21). Después, el catálogo se estructura de una 
forma completamente distinta, a través de un nomenclátor o índi-
ce de topónimos, mediante el cual se van recorriendo, primero, las 
poblaciones que componen la periferia de Boston y, después, algu-
nas localizaciones seleccionadas del este de Massachusetts, más ale-
jadas de la ciudad. De cada una se mencionan las obras o lugares de 
interés, muy a la manera de ‘The buildings of England’. El nomen-
clátor está ordenado, en su parte dedicada a la periferia de Boston, 
según la localización de las obras; en el resto, por orden alfabético. 
Tal multiplicidad de criterios en un mismo volumen acaba compo-
niendo un conjunto algo confuso.

Otra novedad interesante fue la inclusión, por primera vez en la 
serie, de planos de los edificios reseñados. Sin ser tan prolija en imá-
genes como Modern architecture: Northeast States, Boston archi-
tecture incluyó, como lo hacía la guía de 1940, indistintamente fo-
tografías, planos o ambos, según contribuyesen a explicar mejor la 
obra en cuestión. El número de ilustraciones es modesto, a diferen-
cia del criterio empleado en Seattle architecture, y el peso de la guía 
lo llevan los textos de Hitchcock. El plano de localización incluido, 
elaborado con el mismo criterio que las guías anteriores y dispuesto 
también en la doble página central (fig.2.21), recoge, como en New 
York architecture, únicamente el centro de la ciudad (entradas 1 a 39), 
pudiendo emplear una escala mayor y resultando así más práctico a 
costa de dejar fuera un gran número de obras. Al final se sitúan los 
créditos fotográficos y la nota de agradecimiento. Boston architec-
ture fue la única de la serie en incluir publicidad: otras dos publica-
ciones de la editorial se promocionaban en la cubierta trasera.

Al año siguiente, el aia celebró su convención anual en Mineápo-
lis, y la correspondiente guía Reinhold estuvo dedicada al área me-
tropolitana de las ciudades gemelas, Mineápolis y St. Paul. La pu-
blicación le fue encargada a Harlan Ewart McClure 61 (1916-2001; 
fig.2.22). McClure, nacido en Tennessee, era arquitecto por la Geor-
ge Washington University y máster en arquitectura por el Massachu-

61.	 La información sobre McLure proviene principalmente de “Announce plans 
for ncaia honor awards in architecture”. Southern Architect, vol. 3, núm. 8, 
diciembre de 1956, págs. 11-12, y también de Clemson University. “About 
the school of architecture”. Clemson University (sitio web). Consultado el 
5 de marzo de 2024. https://www.clemson.edu/caac/academics/architecture/
about-us/index.html
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setts Institute of Technology (mit). Durante la guerra había trabaja-
do en la marina como ingeniero naval, y desde 1952 era profesor de 
arquitectura en la universidad de Minesota, donde también ejercía 
como arquitecto. Entre 1952 y 1953 impartió clases en la Architec-
tural Association de Londres a gracias a una beca Fullbright.

Con 44 páginas, Twin cities architecture62 era la más delgada de 
las Reinhold y una de las guías más breves recogidas en este estudio. 
Continuaba fielmente con el formato; también incluía los ejemplos 
«históricos» en un primer capítulo aparte. Únicamente se ha podido 
tener acceso a la cubierta y la portada de la publicación, por lo que 
no se puede ofrecer aquí un análisis más detallado de la misma. 

El mismo año de la publicación de la guía, McClure se traslada-
ría a Carolina del Sur como director del departamento de arquitec-
tura de la Universidad de Clemson. Allí desarrollaría una brillante 
carrera académica, aunque seguiría construyendo: sería el autor de 
uno de los principales edificios del campus, el Lee Hall, inaugurado 
en 1958. En 1964 sería nombrado decano y seguiría en Clemson has-
ta su jubilación en 1984. McClure también compilaría la arquitectu-
ra del estado en un libro con título claramente reinholdiano: South 
Carolina architecture, 1670-197063 (fig.2.22).

La siguiente convención anual del aia tuvo lugar en Los Ánge-
les. Southern California architecture 1769-195664 estaba dedicada 
a la ciudad y sus alrededores: Pasadena, Palm Springs o Malibú. El 
título podía llevar a engaño ya que, de las noventa y ocho obras del 
catálogo, solamente tres se encontraban fuera de la periferia angeli-

62.	 McClure, Harlan Ewart. Twin cities architecture: Minneapolis and St. Paul 
1820-1955. Nueva York: Reinhold, 1955.

63.	 Sin embargo, el libro no era una guía. McClure, Harlan; Hodges, Vernon. 
South Carolina architecture, 1670-1970. Columbia (Carolina del Sur): South 
Carolina Tricentennial Commision, 1970. 

64.	 Honnold, Douglas. Southern California architecture 1769-1956. Nueva 
York: Reinhold, 1956.

2.22. Harlan E. McClure, 
autor de Twin cities 

architecture (1955), en 
1956, y cubierta de South 

Carolina architecture 
(1970). 
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na: dos en San Diego y una en Vista.65 Al contrario que en sus pre-
decesoras, en esta guía el peso de la delegación local del aia no fue 
muy grande; tampoco el de la editorial Reinhold, que se limitó a su 
publicación.66 El libro resultaría más bien una obra colectiva que in-
corpora textos de figuras muy relevantes de la escena arquitectónica 
californiana; algunos de ellos ya se habían implicado en la anterior 
guía de arquitectura de la zona y primera guía publicada después de 
la guerra en Estados Unidos, A guide to contemporary architecture in 
Southern California (1951), de la que se hablará más adelante. 

Así, la extensa introducción acerca de la arquitectura histórica 
era, de nuevo, obra de Arthur B. Gallion (1902-1978), decano de la 
Escuela de Arquitectura de la University of Southern California; John 
Entenza (1905-1984), editor de la revista Arts & Architecture, apor-
tó un texto dedicado a la arquitectura contemporánea (“Contempo-
rary scene”); y la contribución de Arthur Millier (1893-1975), crítico 
de arte del Los Angeles Times, fue un capítulo sobre la integración 
de arte y arquitectura (“Art integrated”). Las fotografías, como en 
la guía de 1951, fueron aportadas por Julius Shulman (1910-2009), 
el fotógrafo por antonomasia de la modernidad californiana. Dou-
glas Honnold67 (1901-1974), arquitecto canadiense afincado en Ca-
lifornia, dirigió y coordinó la publicación. Otras figuras implicadas 
en aspectos técnicos y de diseño de la guía fueron Irving E. Myers 
y Edward A. Adams.68 Pocas personalidades habituales de la críti-
ca arquitectónica local quedaron fuera, como fue el caso de Esther 
McCoy.69 Ausencias notables del catálogo fueron Craig Ellwood y 
Charles Eames; al no poseer titulación de arquitectos, su obra fue 
excluida de la guía según el criterio del aia, a pesar de las protestas 
de Honnold, Gallion y la propia editorial.70

65.	  En los agradecimientos se habla de una guía de «Los Ángeles y alrededores». 
Hunter, Paul. “Acknowledgments”, en Honnold, Southern California ar-
chitecture, pág. 3. Si bien la grandísima mayoría de las obras de interés ar-
quitectónico se encontraban, en 1956, en torno a Los Ángeles, Southern Ca-
lifornia es un término que habitualmente engloba los dos tercios inferiores 
del estado; en San Diego ya se localizaban entonces bastantes obras relevan-
tes de, por ejemplo, Irving Gill. 

66.	 Atkin, William W. “Publisher’s note”, en Honnold, Southern California ar-
chitecture, pág. 6.

67.	 La documentación disponible sobre Honnold es escasa. Su trayectoria profe-
sional ha sido extraída de “Douglas Honnold (Architect)”. Pacific Coast Ar-
chitecture Database (pcad) (sitio web). Consultado el 6 de marzo de 2024. 
https://pcad.lib.washington.edu/person/218/

68.	 Hunter, “Acknowledgments”, pág. 3.
69.	 Sobre esta ausencia, ver Crosse, John. “Selected publications of Esther Mc-

Coy, patron saint and myth maker for Southern California architectural his-
torians”. Southern California Architectural History (blog), 23 de febrero de 
2010. https://socalarchhistory.blogspot.com/2010/02/publications-of-esther-
mccoy-patron.html

70.	 Atkin, “Publisher’s note”, pág. 6.
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El prolífico arquitecto Douglas Honnold estuvo activo desde me-
diados de los años veinte hasta los primeros setenta. Diseñó numero-
sos proyectos, principalmente viviendas de lujo y locales comercia-
les, a veces en asociación con otros arquitectos, como la casa para 
Dolores del Rio (1929; fig.2.23), con George Vernon Russell (1905-
1989). Inmediatamente después de la guerra colaboró con John Laut-
ner (1911-1994) en algunos proyectos en Los Ángeles, uno de ellos, 
el café y restaurante Dan’s (1946; fig.2.23). A partir de 1953, Hon-
nold ejercería su actividad a través de Honnold & Rex, la firma que 
estableció con John Leon Rex (1909-2003). Salvo alguna actividad 
docente, Honnold se dedicó por completo al ejercicio de la profesión, 
y la guía de 1956 fue su única incursión en el mundo editorial.

El contenido estaba, por primera vez también, estructurado por 
tipo edilicio. Un primer capítulo dedicado a «ejemplos históricos» 
recogía, como en la guía de Seattle, ocho obras desde el siglo xviii 
hasta 1940, muchas de las cuales indudablemente modernas: la casa 
Ennis de Frank Lloyd Wright (1924), o la casa Lovell de Richard 
Neutra (1929), entre otras. Las noventa obras listadas a continuación 
eran, casi sin excepción, posteriores a 1945 —solamente los Duns-
muir Apartments de Gregory Ain (1938) y otra obra de 1941 rom-
pían este criterio— y se encontraban clasificadas en varios apartados, 
de acuerdo con su uso principal. En contrapartida a los interesan-
tes textos de Gallion, Entenza y Millier, el catálogo no incluía texto 
alguno sobre las obras; se indicaba su nombre, dirección, año y au-
tor y, retomando la feliz decisión de Seattle, una fotografía de cada 
obra; dos en algunos casos, de nuevo adquiridas mediante financia-
ción procedente de la organización central del aia. La inclusión de 
varios textos relativamente extensos hizo que el catálogo propiamen-
te dicho ocupase únicamente la mitad del volumen.

Aparte de lo ya comentado, la guía se adaptaba a todas las ca-
racterísticas ya vistas en las Reinhold anteriores, con el catálogo 
maquetado según el formato Reinhold-Seattle (fig.2.24). En cubier-
ta, la panorámica habitual de la ciudad en blanco y negro (fig.2.13); 

2.23. Dos proyectos de 
Douglas Honnold, autor 
de Southern California 
architecture (1956): 
a la izquierda, la casa 
Dolores del Río (1929, 
con George Vernon 
Russell) y, a la derecha, el 
café y restaurante Dan’s 
(1946, con John Lautner; 
fotografía de Julius 
Shulman). 
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en el caso de Los Ángeles, esta vista al atardecer desde la sierra de 
Santa Mónica, con las luces ya encendidas a lo largo y ancho del 
sprawl urbano, constituye quizás la imagen más representativa de 
la arquitectura y el urbanismo de la ciudad anfitriona de todas las 
guías Reinhold. El esquemático plano de localización, abarcando en 
una doble página toda la extensión de la ciudad (fig.2.24), no pasa-
ba de ser meramente orientativo, y se aconsejaba su empleo junto a 
un mapa de carreteras más detallado.

La delegación local del aia habría querido que este volumen se 
distinguiese del resto de la serie en algunos aspectos como sus dimen-
siones, el tipo de papel empleado o las técnicas de impresión, bus-
cando probablemente un aspecto más interesante y rompedor, acor-
de con la novedosa arquitectura californiana y en la línea de A guide 
to contemporary architecture in Southern California (1951). Sin em-
bargo, la editorial optó por mantener el formato habitual, tanto por 
motivos económicos, como para no romper con la continuidad de 
la serie.71

Autorías colectivas en las guías Reinhold (1957-1959)

En 1957 fue el centenario del American Institute of Architects, que 
celebró por todo lo alto su convención anual en la sede central de 
Washington, D.C. La guía publicada, Washington architecture 1791-
195772 era también especial en varios aspectos. Por primera vez, la 
autoría no se atribuía a una persona individual, sino a todo el comi-
té designado a tal efecto. La relevancia, tanto del evento como de la 
ciudad anfitriona, propiciaron la elaboración de una guía algo dife-
rente; más extensa (96 páginas y 177 entradas) y que daba una es-
pecial importancia a la arquitectura histórica —o historicista—, de-
dicándole los dos tercios iniciales del catálogo.

Washington era y es la ciudad más clásica de la Unión. Su urba-
nismo y su arquitectura representativa está unida a su valor simbó-
lico, lo que la había hecho objeto del interés de los viajeros mucho 
antes del advenimiento del arquiturismo: «es probablemente la ciu-
dad más conocida, más visitada, sobre la que más se ha escrito y se 
han elaborado más planos y guías de nuestro país».73 Washington 
architecture mostraba, por primera vez en la cubierta de una guía 
arquitectónica, un plano: el de Pierre Charles L’Enfant para la ciu-
dad (1791; fig.2.13). La habitual panorámica urbana empleada en 

71.	 Atkin, “Publisher’s note”, pág. 6.
72.	 Washington-Metropolitan Chapter, American Institute of Archi-

tects [comité presidido por Jacob Rowland Snyder]. Washington architec-
ture 1791-1957. Nueva York: Reinhold, 1957.

73.	 Snyder, J. Rowland. “Introduction”. En Washington-Metropolitan 
Chapter, Washington architecture, pág. 5.
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2.24. Aperturas 
representativas de 
Southern California 
architecture (1956). Se 
muestran dos aspectos 
del catálogo y el plano de

localización que, como 
puede verse, era 
meramente orientativo y 
debía ser complementado 
con otro más detallado.
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anteriores cubiertas seguía presente; se trasladaba, por primera vez, 
a la portada interior.

El comité estaba presidido por Jacob Rowland Snyder (1902-
1983), quien, en la introducción, desgrana una larga lista de miem-
bros del capítulo local del aia implicados en la elaboración de la guía; 
sin embargo, insiste en la voluntad del comité de acreditar una au-
toría colectiva. Tras el texto de Snyder, la guía arranca con la habi-
tual introducción histórica al desarrollo de la ciudad a cargo de Carl 
Feiss (1907-1997), destacado urbanista. A continuación comienza 
la sección del catálogo dedicada a las obras anteriores a la guerra. 
Esta primera parte está estructurada de manera diferente a la habi-
tual, más parecida a como se había hecho en Boston (1954) aunque 
marcando más las diferentes entradas, con el texto llevando el peso 
principal del catálogo e ilustrando, con fotografías en blanco y negro, 
únicamente algunos edificios (fig.2.25). En las entradas se indica di-
rección, autoría y año, y se desarrolla un texto, más o menos exten-
so en función de la relevancia del edificio, donde se desgrana la in-
formación sobre él. Las obras se organizan en apartados por barrios, 
cada uno a su vez con su propio texto introductorio. 

De la entrada 112 a la 177, el catálogo recoge las obras contem-
poráneas —como habitualmente en la serie, todas ellas posteriores 
a 1945— siguiendo el formato Reinhold-Seattle y organizadolas por 
tipo edilicio, detallando solamente los datos básicos y sin texto ex-
plicativo, con una fotografía por obra (fig.2.25). Esta segunda parte 
viene precedida por una breve introducción, de apenas una página, 
firmado por Robert J. Lewis, donde se refexiona sobre la irrupción 
de la modernidad en una ciudad tan clásica como Washington; es, 
junto con el texto de Feiss y fuera del prefacio y la introducción, el 
único con firma.

Washington architecture, como su predecesora, parecía querer 
convertirse en algo más. Principalmente, por ser la guía del centena-
rio del aia y por estar dedicada a la capital.74 También porque, en 
1957, la guía arquitectónica era un formato que ya tenía varios años 
de antigüedad, y la propia serie de guías Reinhold ya había explora-
do el mismo camino una y otra vez. Esta sexta entrega era más ex-
tensa: casi cien páginas frente a las sesenta o setenta de sus predece-
soras. También por primera vez, varios planos en detalle de ciertas 
zonas de la ciudad complementaban el habitual plano de localiza-
ción, esquemático al estilo Reinhold, en la apertura central del vo-
lumen. Los tres planos que acompañan a este plano principal, co-
rrespondientes al centro de la ciudad (fig.2.25), a Georgetown y a 
Alexandria, se intercalan en diferentes puntos del catálogo y tienen 
orígenes y grafismos muy diversos. A pesar de este inconveniente es-

74.	 Creighton, Thomas H. “Publisher’s note”. En Washington-Metropoli-
tan Chapter, Washington architecture, pág. 4.

2.25. Derecha: aperturas 
representativas de 

Washington architecture 
1791-1957. Los dos 

primeros tercios del 
catálogo se presentan de 
acuerdo con lo mostrado 

en la doble página 
superior. La configuración 

mostrada por primera 
vez en Seattle (1953) 
es la empleada para 

la parte dedicada a la 
arquitectura reciente 

(inferior izquierda). Los 
tres planos de localización 
secundarios constituyeron 

una práctica novedad 
que dotaba a la guía de 
una mayor versatilidad 

(inferior derecha).
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tético, suponen un gran avance de la serie a nivel práctico, dotando 
a la guía de una considerable autonomía. Por último, por primera 
vez en la serie, se incluía una muy breve bibliografía.

Cleveland architecture 1796-195875 se publicó al año siguien-
te. La segunda ciudad más poblada del estado de Ohio había lleva-
do a cabo, durante los años cincuenta y a través del capítulo local 
del aia, varias iniciativas dirigidas a poner en valor su arquitectura 
moderna. En 1953 se había organizado una exposición, Cleveland 
Builds, que tuvo lugar en el Cleveland Museum of Art y con motivo 
de la cual se editó un pequeño folleto a modo de guía, con once edi-
ficios destacados, un plano y varias ilustraciones.76 También se ve-
nía realizando, desde hacía algunos años, el Project inventory, que 
recogía los edificios reseñables dentro de la jurisdicción del capítulo, 
y que aportó la base, en 1958 y con motivo de la convención anual 
del aia, para la elaboración de la guía Reinhold.77

Como en el anterior volumen, la autoría era atribuida a un co-
mité que, en este caso, se había formado con anterioridad al encargo 
de la guía. El Committee for the Preservation of Historical Buildings 
estaba presidido por Robert C. Gaede78 (1920-2008; fig.2.26), ar-
quitecto dedicado al ejercicio de la profesión pero también muy im-
plicado tanto en cuestiones académicas como en la preservación del 
patrimonio construido. Como tantos otros miembros de su genera-
ción, Gaede había visto pospuesta su graduación en la universidad 
de Michigan hasta 1947 tras la entrada de los Estados Unidos en la 
guerra. En 1956 había establecido su propio estudio junto a Herk Vi-
sapunuu, y juntos fueron pioneros locales en el ámbito de la conser-
vación de edificios históricos; Gaede había formado parte del equipo 
que había elaborado la exposición y el folleto de 1953 y estuvo im-
plicado desde su fundación, a principios de los setenta, en la Cleve-
land Landmarks Commision; también lo estaría, más adelante, en la 
elaboración de numerosos inventarios patrimoniales, principalmente 
del estado de Ohio. Gaede llegaría a afirmar que «por nada del mun-

75.	 Cleveland Chapter, American Institute of Architects [comité presi-
dido por Robert C. Gaede]. Cleveland architecture 1796-1958. Nueva York: 
Reinhold, 1958.

76.	  Por sus características, no ha sido incluido en el corpus principal del presente 
estudio. Cleveland Chapter, American Institute of Architects. Cleve-
land builds: a guide to noteworthy architecture in the Cleveland area (folle-
to). Cleveland: William Feather Co., 1953.

77.	 Gaede, Robert C. “Foreword”. En Cleveland Chapter, Cleveland archi-
tecture, pág. 5.

78.	 La información biográfica ha sido obtenida principalmente de Matowitz, 
Tom. “Robert C. Gaede, champion for Ohio architectural preservation”. Fres-
hwater (sitio web), 3 de marzo de 2022. https://www.freshwatercleveland.
com/breaking-ground/MasterworksGaede030322.aspx
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do» dejaría pasar el trabajo de elaborar una guía arquitectónica;79 
en 1991 sería también el autor de Guide to Cleveland architecture,80 
reeditada en 1997 (fig.2.26).

Cleveland architecture 1796-1958 no ofrece demasiados datos 
sobre su elaboración en los textos introductorios, pero los podemos 
encontrar en un interesante artículo publicado por Gaede en el nú-
mero de junio de 1958 de Ohio Architect.81 A pesar de la continui-
dad observada en entregas anteriores, Gaede afirmaba que los au-
tores de las Reinhold solamente debían ceñirse a unas dimensiones, 
número de páginas y tipografías preestablecidas. Así, concibieron la 
guía de 1958 con varias particularidades. La primera fue el diseño 
radicalmente distinto de la cubierta (fig.2.13), obra del propio Gae-
de: una abstracción geométrica, en verde sobre el color crudo de la 
cartulina, de la Public Square de Cleveland, centro fundacional de 
la ciudad. En el interior, el diseño de portada es más similar al de 
cubiertas anteriores de la serie, con una fotografía cenital de la ciu-
dad en blanco y negro.

Pero la principal novedad no era puramente formal, sino que se 
encontraba en la idea de partida. La guía fue concebida como una 
serie de ensayos por parte de figuras destacadas del ámbito académi-
co local. La publicación era, en cierto modo, una interesante mono-
grafía sobre la arquitectura y el urbanismo de la ciudad disfrazada 
de guía. Solamente uno de los capítulos, dedicado a la arquitectu-
ra reciente —apenas diez páginas y catorce edificios—, retomaba la 
estructura de entradas individualizadas acompañadas de una ima-

79.	 Gaede, Robert C. “On putting together a guidebook”. Ohio Architect, vol. 
xvi, núm. 6, junio de 1958, págs. 56, 59.

80.	 Gaede, Robert C.; Kalin, Robert (eds). Guide to Cleveland architecture. Cle-
veland: Cleveland Chapter, aia, 1991.

81.	 Gaede, “On putting together a guidebook”. 

2.26. Robert C. Gaede 
(segundo por la 
izquierda), presidente del 
comité encargado de la 
elaboración de Cleveland 
architecture 1796-
1958, en 1962. Gaede 
publicaría, en 1991, Guide 
to Cleveland architecture 
(centro), que tuvo una 
segunda edición revisada 
seis años después 
(derecha). Fue el único 
autor de una Reinhold 
que escribiría otras guías 
de arquitectura.
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gen, según una configuración a medio camino entre los formatos de 
Seattle y New York (fig.2.27). El resto de los apartados estaban or-
ganizados, en su mayoría, como textos continuos, aunque unificados 
por un elemento común: en todos ellos, los edificios de interés que 
se iban enumerando eran anotados al margen con un número, que 
después serviría para su localización en los planos. Así, aunque so-
lamente las mencionadas diez páginas incluían entradas diferencia-
das como tales, la guía recoge un corpus de 116 obras perfectamen-
te identificables a lo largo de todos sus capítulos.

Cleveland, fundada en 1796, es una de las ciudades más antiguas 
de los Estados Unidos, y este hecho propició que la primera mitad 
de los capítulos de la guía no correspondiesen a diversas zonas de la 
ciudad, sino a períodos históricos. La organización de una guía ar-
quitectónica —no dedicada exclusivamente o obras recientes— si-
guiendo criterios cronológicos era una completa novedad dentro del 
formato. La segunda mitad del libro recogía ensayos sobre temas muy 
variados —arte y arquitectura, grandes estructuras, edificios univer-
sitarios— e incluso un capítulo ilustrado con los dibujos a mano de 
Robert A. Little. Otra de las novedades que aportaban solidez al li-
bro era la inclusión de breves biografías de los arquitectos más des-
tacados del ámbito local, insertadas a lo largo del volumen.

Se incluyeron tres planos de localización, dos de ellos en la aper-
tura central del pliego, como habitualmente (fig.2.27), y uno, dedi-
cado al centro de la ciudad, dos páginas más adelante. La documen-
tación gráfica, salvo algún elemento puntual, como una sección o 
un par de planos de emplazamiento, consistía nuevamente en foto-
grafías. Un listado ampliado de arquitectura reciente se situaba al 
final, complementando los escasos ejemplos del capítulo destinado 
a la «construcción desde 1946». Cleveland architecture 1796-1958 
constituyó una publicación interesante, que conseguía, en sus esca-
sas 64 páginas, componer un documento de cierta profundidad. Pero, 
con su parcial abandono de la organización por entradas diferencia-
das, se alejaba —quizá inconscientemente— de lo que, cada vez más, 
tendían a ser las guías arquitectónicas.

La convención del aia de 1959 propiciaría la publicación del úl-
timo volumen perteneciente a la que se ha denominado aquí la pri-
mera generación de guías Reinhold. A guide to architecture of New 
Orleans—1699-195982 incorporó por primera vez el término guía 
al título en portada, adoptando finalmente la fórmula empleada, con 
pequeñas variaciones, en todas las cubiertas de la serie. La autoría 
en portada volvía a atribuirse a una sola persona: Samuel Wilson, 
presidente del comité designado por la delegación local del aia; sus 
otros miembros fueron Louis A. Goldstein, John W. Lawrence, y W. 

82.	 Wilson, Samuel [presidente del comité, New Orleans Chapter, aia]. A guide 
to architecture of New Orleans—1699-1959. Nueva York: Reinhold, 1959.
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2.27. Aperturas 
representativas de 
Cleveland architecture 
1796-1958. La concepción 
de cada uno de los 
capítulos era diferente, si 
bien la mayoría consistían 
en un texto continuo, en

cuyo margen se iban 
anotando los números de 
referencia de los edificios 
mencionados (arriba). 
Solamente el capítulo 
dedicado a la arquitectura 
reciente mantenía el 
formato Reinhold-Seattle

(inferior izquierda). 
El habitual plano de 
localización de la apertura 
central se sustituyó por 
dos planos a diferente 
escala (inferior derecha), 
que recogían las obras 
ubicadas en otros

condados o en la periferia 
de la ciudad. Un tercer 
plano en otra página 
cubría el centro urbano.
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D. Starr. El desempeño de cada uno queda perfectamente definido en 
la guía. La selección de las obras incluidas, como venía siendo habi-
tual, fue una labor de todo el comité.

Samuel Wilson, jr.83 (1911-1993; fig.2.28), arquitecto de Nueva 
Orleans, trabajó en el despacho de Moise Goldstein desde su etapa 
de estudiante hasta 1934, año en que se incorporó al Historic Ame-
rican Buildings Survey (habs), un programa del New Deal que bus-
caba proprcionar un empleo a arquitectos y delineantes en los años 
de la gran depresión. El oficial de distrito del programa en Louisia-
na era el arquitecto Richard Koch (1889-1971); un año más tarde, 
Wilson se incorporaría a su estudio en Nueva Orleans.

En 1938, Wilson pasó seis meses en Europa estudiando los oríge-
nes de la arquitectura de Louisiana gracias a una beca Edward Lan-
gley del aia; su investigación se centró en la figura del arquitecto Ben-
jamin Henry Boneval Latrobe (1764-1820). Al termino de la guerra, 
Wilson volvió al estudio de Koch y entró a formar parte de la Tula-
ne University como profesor adjunto; allí impartiría un curso titu-
lado Historic Louisiana architecture durante 38 años. En 1949 fue 
uno de los fundadores de la Louisiana Landmarks Society, que pre-
sidiría entre 1950 y 1956. También participó en la creación de mu-
chos otros grupos enfocados en la conservación del patrimonio cons-
truido del estado, objetivo que también perseguiría el arquitecto a lo 
largo de toda su carrera. En 1955 se convirtió definitivamente en so-
cio de Koch, que compartía su enfoque; el estudio, actualmente en 
activo, se especializaría en la conservación y restauración del patri-
monio arquitectónico. Aunque Wilson publicaría numerosos títulos 

83.	 Información biográfica procedente de Cangelosi, Robert, “Samuel Wilson 
Jr.”. En 64 Parishes (sitio web), 25 de enero de 2011. https://64parishes.org/
entry/samuel-wilson-jr.

2.28. Samuel Wilson, 
autor de A guide to 
architecture of New 

Orleans, retratado 
c. 1965.
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sobre la arquitectura de Nueva Orleans, salvo la Reinhold de 1959, 
ninguno sería una guía; lo más parecido sería el primer volumen de 
la serie New Orleans architecture,84 obra enciclopédica que comen-
zaría a editarse en 1971 y que constituye un inventario exhaustivo 
de la arquitectura de la ciudad. Además de ser el autor principal del 
primer volumen, Wilson estaría implicado en mayor o menor medi-
da en casi todas las entregas.

Para la elaboración de A guide to architecture in New Orleans 
se estableció un reparto de tareas para cada uno de los miembros del 
comité. Wilson se encargó de la parte histórica, y John W. Lawren-
ce, de la arquitectura reciente. W. D. Starr dibujó los planos de lo-
calización, y Louis A. Goldstein se encargó de recopilar las fotogra-
fías85 que, de nuevo, fueron financiadas por el capítulo central del 
aia. La guía, por lo tanto, estaba dividida en dos partes claramen-
te diferenciadas. De nuevo, la organización de aquella dedicada a la 
arquitectura reciente adoptaba el habitual formato Reinhold-Seatt-
le, organizado, como en Washington architecture, por tipo edilicio. 
Esta vez, solamente algunas entradas iban acompañadas de una fo-
tografía (fig.2.29); una mejor solución que el listado ampliado y sin 
fotografías, a modo de apéndice final, visto en Cleveland.

La arquitectura contemporánea ocupaba apenas una veintena 
de páginas, y las innovaciones más interesantes se encontraban en la 
primera parte, de aproximadamente el doble de extensión. Las en-
tradas, con los datos básicos precediendo a un texto de entre tres y 
diez líneas, recordaban a también a Washington. El contenido estaba 
organizado en capítulos dedicados a diferentes zonas de la ciudad y 
al inicio de cada uno de ellos se situaba un pequeño plano de locali-
zación, ocupando media página (fig.2.29). Estos cinco planos com-
plementaban al habitual plano principal en la apertura central de la 
guía. A pesar de su tamaño, eran completos, con todas las vias bien 
dibujadas y rotuladas —habían sido realizados ex profeso para la pu-
blicación— y, gracias a ellos, la guía se convertía en un documento 
mucho más versátil que la mayoría de sus predecesoras. La solución 
de planos parciales al inicio de los capítulos se encontraría en mu-
chas guías posteriores, como una muy buena alternativa a la dicoto-
mía que planteaba el plano único: elegir entre un gran formato, ha-
bitualmente desplegable e incómodo, o una escala tan pequeña que 
el plano se convertía en un elemento meramente orientativo.

En 1960 se produjo una ruptura. La convención del aia tuvo lu-
gar en San Francisco, pero Reinhold no produciría la guía correspon-
diente. El evento lo cubriría la interesante Buildings of the Bay Area, 

84.	 Friends of the Cabildo. New Orleans architecture (obra en nueve volú-
menes). Gretna: Pelican (editorial inicial), 1971-2020.

85.	 Seiferth, Solis. “Acknowledgments”. En Wilson, A guide to architecture 
of New Orleans, pág. 2.
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obra de Sally y John Woodbridge, que plantearía interesantes nove-
dades. Reinhold sí editaría las dos guías vinculadas a las siguientes 
convenciones, dedicadas a Philadelphia (1961) y Dallas (1962), que 
adoptarían una configuración completamente nueva, con un forma-
to apaisado que apenas dejaría huella; sin embargo, la influencia de 
las Reinhold de primera generación se dejaría sentir en varias publi-
caciones que fueron herederas directas del formato. Estas guías, de-
dicadas a Winnipeg (1960), Miami (1963) y, en menor medida, San 
Luis (1964), replicarían las características de las primeras Reinhold 
hasta un punto que cuesta creer que se tratase de guías producidas 
fuera de la editorial; en el caso de una de ellas, incluso fuera de los 
Estados Unidos. Todas estas publicaciones se tratarán en el siguien-
te capítulo.

California y Hawái: las otras guías americanas

Como ya se ha comentado, las Reinhold no fueron las únicas guías 
arquitectónicas publicadas en Estados Unidos durante los años cin-
cuenta pero, como ‘The buildings of England’ en Reino Unido, mo-
nopolizaron considerablemente el mercado. Fuera de la serie, sola-
mente tres publicaciones vieron la luz a lo largo de la década; las 
tres son reseñables por diversos motivos, y todas se distanciaron no-
tablemente del formato establecido en la serie. La primera de ellas, 
publicada antes de la aparición de la primera Reinhold, marcaría el 
renacimiento del formato en Estados Unidos.

A guide to contemporary architecture in Southern California86 
(1951) fue realizada por dos estudiantes de la escuela de arquitectu-
ra de la University of Southern California (usc), Frank Harris y Wes-
ton Bonenberger, bajo la dirección de su decano, Arthur B. Gallion. 
Fue la segunda guía de arquitectura moderna publicada en Estados 
Unidos y la primera dedicada a la Costa Oeste, aunque la luminosa 
modernidad californiana ya había sido compilada en un curioso pre-
cedente: un plano-guía elaborado para la exposición “Exhibition on 
the growth and development of distinctive architecture in Southern 
California” que tuvo lugar en la University of California, Los Ange-
les (ucla) en 1940.87

La implicación de Gallion en la aparición de esta significativa pu-
blicación no es casual. Antes de trasladarse al sur de California en 
1945 con motivo de su nombramiento en la usc, Arthur Banta Ga-

86.	 Harris, Bonenberger, A guide to contemporary architecture.
87.	 Delano, Annita; Hull, Joseph. The new tradition (plano-guía elaborado pa-

ra la exposición “Exhibition on the growth and development of distinctive 
architecture in Southern California”). Los Ángeles: University of California, 
1940. La exposición había sido comisariada por Delano, profesora de arte en 
la ucla. El plano es mencionado en Crosse, “Selected publications of Esther 
McCoy”.
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llion88 (1902-1978), nacido en Chicago, había sido un activo arqui-
turista. Tras graduarse en la University of Illinois Urbana-Champag-
ne en 1924, viajó por Europa de 1927 a 1928 y asistió a clases en la 
École des Beaux-Arts de París gracias a una beca Steedman. Durante 
este tiempo, Gallion visitó Francia, Italia, Túnez, Países Bajos, Ale-
mania, Suiza y Reino Unido, y elaboró una serie de ocho cuadernos 
de recortes que llamó An architect’s journey through Europe.89 Es-
tos eran prácticamente unas guías de viaje caseras, con fotografías, 
croquis, mapas, itinerarios y anotaciones. Esta documentación nun-
ca llegaría a publicarse, pero indica el profundo interés que Gallion 
mostró desde muy pronto por el formato.

En los años siguientes, Gallion desarrolló su actividad profesio-
nal en Urbana (Illinois), Washington, D.C. y Oakland (California), 
antes de fijar su residencia en el sur de California en 1945 tras su 
nombramiento en la usc. Gallion ocuparía este puesto hasta 1964, 
tiempo durante el cual demostraría su visión progresista de la arqui-
tectura: atrajo a la usc a figuras como Robert Alexander, Garrett Ec-
kbo, Harwell Harris o Calvin Straub; fundó el departamento de dise-
ño industrial, con Raymond Loewy al frente; organizó exposiciones 
de arquitectura moderna; y dirigió a alumnos brillantes como Pierre 
Koenig o Frank Gehry. Algunos años más tarde, volvería a interve-
nir en la publicación de una guía de arquitectura del sur de Califor-
nia: la Reinhold de 1956, detallada más atrás, para la cual elabora-
ría la introdicción histórica.

Los entonces estudiantes de posgrado y autores de la guía L. 
Frank Harris90 (1922-1998) y Weston David Bonenberger (1923-
2007)91 —de nuevo, dos jóvenes desconocidos y cercanos a la trein-
tena— no continuaron con la vía académica o editorial; tampoco tu-
vieron una carrera profesional especialmente destacada. El paso de 
Harris por California fue breve: originario de New Brockton, Alaba-
ma, a partir de 1946 estuvo trabajando como delineante en Califor-

88.	 La breve semblanza biográfica de Arthur B. Gallion que sigue está extraída 
principalmente de Manuel, Andrew D.; Marino, Chris. “Biographical no-
te,” en Arthur B. Gallion Collection 2012-08 (sitio web), consultado el 11 de 
septiembre de 2023. https://oac.cdlib.org/findaid/ark:/13030/c8542rxd/

89.	 Gallion, Arthur B. An architect’s journey through Europe (serie de ocho 
cuadernos de recortes, no publicados), 1927-28. Arthur B. Gallion Collec-
tion, Environmental Design Archives, University of California, Berkeley.

90.	 Sin ninguna relación con el más conocido arquitecto californiano Harwell 
Hamilton Harris.

91.	 Harris y Bonenberger no dejaron más rastro publicado que la propia guía. 
Sus años de nacimiento han sido extraídos de referencias bibliográficas de la 
misma, o de los directorios de arquitectos del aia. Los escasos datos presenta-
dos a continuación sobre Harris provienen de Tatman, Sandra L. “Harris, L. 
Frank (b. 1922)”. En Philadelphia architects and buildings (sitio web). Con-
sultado el 13 de marzo de 2024. https://www.philadelphiabuildings.org/pab/
app/ar_display.cfm/932480
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nia, primero en la oficina de Harry T. Miller; después, en 1950-1951, 
en Pasadena con Alfred Bocke, coincidiendo con la preparación de la 
guía y con la obtención del grado en arquitectura (1950). Harris de-
jaría la Costa Oeste en 1952 para trabajar, primero, con Reyburn S. 
Webb en Georgia, y más tarde en el despacho de Harry A. MacEwen, 
relevante arquitecto activo en Florida y Georgia; hacia 1960 estaría 
al cargo de la sede que dicho estudio mantenía en Baltimore en aso-
ciación con J. E. Greiner Company. Harris sería responsable del di-
seño del Mercy High School en dicha ciudad, y también trabajaría 
en la expansión del aeropuerto Logan de Boston. 

Sin embargo, el aspecto más destacado de A guide to contempo-
rary architecture in Southern California era su diseño, y este fue res-
ponsabilidad de Alvin Lustig92 (1915-1955; fig.2.30). Lustig, a pe-
sar de su breve trayectoria, fue uno de los diseñadores gráficos más 
destacados del siglo xx americano. Sus portadas y maquetación para 
Arts & Architecture y, especialmente, las sobrecubiertas que desde 
1945 diseñó para la colección ‘New Classics’, de la editorial New 
Directions, donde sus diseños acompañaron a obras de referencia de 
la literatura moderna, prefiguraban su trabajo en esta guía (fig.2.30). 
La cubierta (fig.2.31), a dos tintas, muestra una rítmica selección de 
imágenes, todas ellas fragmentos arquitectónicos, retazos incomple-
tos de vistas, fotografías, planos, texturas; la mirada se detiene ine-
vitablemente en la alta palmera californiana que ocupa una posición 
casi central, y que localiza inequívocamente la guía: Los Ángeles o 
su periferia. La maquetación interior es a la vez sencilla y elegante, 
y una delicia para los sentidos: diferentes tipos de papel aportan, en 

92.	 Para más información sobre la vida y Carrera de Lustig, ver Heller, Steven; 
Lustig Cohen, Elaine. Born modern: the life and design of Alvin Lustig. San 
Francisco: Chronicle Books, 2010.

2.30. Alvin Lustig, 
responsable del diseño 
y maquetación de A 
guide to contemporary 
architecture in Southern 
California (1951). A la 
derecha, sobrecubiertas 
diseñadas por Lustig para 
New Directions.
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línea con el diseño de cubierta, colores y texturas (fig.2.32). En el 
apartado gráfico, la guía se completa con otra figura mayúscula: las 
fotografías son todas de Julius Shulman (1910-2009), cuya carre-
ra estaba entonces despegando y se consolidaría durante la década. 
En la consecución de una obra tan coral es fácil ver la mano de Ar-
thur B. Gallion reuniendo a un equipo no solo tan destacado, sino 
tan representativo de la arquitectura californiana y de las publica-
ciones asociadas a ella.

El libro se abre con un prólogo del propio Gallion en el que se 
apunta al reconocimiento de un momento especialmente significativo 
en la arquitectura de la zona, y el interés que suscita en los visitantes. 
Para Gallion, las grandes extensiones de terreno y la dispersión de 
las construcciones demandaban, más que en otros lugares, la elabo-
ración de un «directorio» de obras de interés.93 También anunciaba 
posibles continuaciones y ampliaciones que, una vez más, no se ma-
terializarían. La interesante introducción que sigue se encuentra en 
la línea de las introducciones históricas que, en otras guías, resumen 
el desarrollo arquitectónico previo de la región, a modo de prólogo 
a lo que se encuentra después y, de paso, cubriendo así toda la hor-

93.	 Gallion, Arthur B. “Foreword”. En Harris, Bonenberger, A guide to con-
temporary architecture, pág. 1.

2.31. Cubierta de A 
guide to contemporary 
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Southern California 
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Frank Harris y Weston 
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de Alvin Lustig. 




