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2.32. Aperturas 
representativas de A 
guide to contemporary 
architecture in Southern 
California (1951). El 
elegante diseño produce 
una publicación sobria y 
contenida. Son pocas las 
aperturas que consisten

en una doble página 
del listado de obras; 
aunque este impone 
un ritmo constante, y 
a pesar de las escasas 
fotografías y planos, la 
documentación gráfica 
se halla inteligentemente 
distribuida y, en 

combinación con los tres 
tipos de papel empleado 
y sus diferentes colores 
y texturas, hacen que 
la guía no resulte en 
absoluto monótona .
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quilla temporal de la arquitectura local. En este caso, los preceden-
tes son los Greene, Irving Gill o Frank Lloyd Wright.

El catálogo recoge arquitectura moderna desde los años vein-
te —aunque la inmensa mayoría de las obras son casas posteriores 
a 1945— y se estructura en cinco capítulos: cuatro zonas con cier-
ta concentración de obras de interés, todas ellas correspondientes a 
Los Ángeles y su área metropolitana, y un último capítulo que aglu-
tina los edificios de otras localidades. Una hoja de cartulina al ini-
cio de cada capítulo actúa como separador y, en los cuatro primeros, 
incluye un plano esquemático sin señalar la ubicación de las obras, 
únicamente indicativo del área cubierta. El catálogo es un sencillo 
listado que incluye nombre de la obra, dirección, arquitecto, contra-
tista y año; todas van acompañadas de un breve comentario de en-
tre dos y seis líneas.

El diseño y la maquetación son, como ya se ha mencionado, so-
bresalientes. A las hojas en cartulina al inicio de cada capítulo se 
suma otra clase de papel diferente: las plantas de siete viviendas, re-
dibujadas para la guía, se insertan impresas a página completa en 
hojas de papel vegetal azulado a lo largo del volumen. Quince foto-
grafías de Julius Shulman animan el catálogo —más otras dos, más 
pequeñas, en la introducción—; todas ellas van impresas a todo el 
ancho de página, con las de formato más vertical ocupando una pá-
gina completa. Las casi 110 páginas las cierra un listado de arquitec-
tos, con las direcciones de los estudios en activo de la región cuyas 
obras han sido incluidas en la guía, y una bibliografía básica sobre 
arquitectura moderna.

A guide to contemporary architecture in Southern California fue 
una publicación pionera. Casi más, como acertadamente la denomina 
Gallion en el prólogo, un directorio —o inventario— que una guía, 
pues, aunque ofrecía las direcciones precisas de cada obra y las agru-
paba por zonas, no aportaba su localización sobre un plano, ni si-
quiera aproximada. Tampoco lo habían hecho las guías británica y 
americana anteriores a la guerra; y es que, en 1951, este tipo de pu-
blicaciones aún estaban buscando su camino.

Un año después, las guías Reinhold comenzarían su andadura y 
definirían con más firmeza el estándar estadounidense para este tipo 
de publicaciones. Su monopolio fue casi total en Estados Unidos du-
rante los años cincuenta, y desde el arranque de la serie en 1952 has-
ta el cambio de década, solamente se publicó una guía arquitectónica 
editada de forma profesional: A guide to architecture in Honolulu94 
(1957) fue la manera que tuvo la delegación de Hawái del aia de ce-
lebrar el centenario de la institución. La guía fue producida con el 
patrocinio de la Honolulu Academy of Arts y el Hawaii Visitors Bu-
reau; la arquitectura moderna de las islas se percibía como uno más 

94.	 Hawaiian Chapter, A guide to architecture in Honolulu.
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de los posibles atractivos para el turismo. La guía no era la primera 
publicación que recogía la arquitectura moderna hawaiana: en 1954, 
un folleto producido con motivo de la exposición Hawaiian residen-
tial architecture que tuvo lugar en el Bishop Museum de Honolulu 
recogía doce proyectos residenciales recientes, todos ellos obra de 
jóvenes arquitectos locales.95

La autoría de la guía se atribuía de manera colectiva, como empe-
zaba a ser habitual, a la delegación estatal del aia, pero en este caso 
no se identificaba en la publicación a ninguno de los responsables de 
manera individual, y la única parte con firma es el prólogo de Harry 
W. Seckel, presidente de la delegación en 1956. La publicación tiene 
67 páginas en un formato apaisado y relativamente grande (28 por 
19 centímetros), encuadernado con canutillo. Su concepción es sen-
cilla y efectiva, y su diseño gráfico y maquetación, muy destacables. 
Las cubiertas (fig.2.33) muestran una ortofotografía de Honolulu 
que, en la doble página apaisada, resalta su carácter de ciudad cos-
tera. El blanco y negro de esta y otras fotografías se equilibra con la 
impresión a dos tintas, incorporando el rojo en cubierta y el naran-
ja en las páginas interiores, destacando el potente plano de localiza-
ción a doble página, gráficamente atractivo y relativamente prácti-
co para la escala a la que se muestra (fig.2.34).

Tras el prólogo —el único texto del volumen—, un primer capí-
tulo, “El crecimiento de Honolulu”, está formado por algunas foto-
grafías históricas y las primeras seis entradas del catálogo, las únicas 

95.	 El documento es mencionado, sin aportar más datos que los arriba indicados, 
en DeNuccio, Trina. Lemmon, Freeth, Haines, & Jones: mid-century con-
text study (1948-1962) (informe). [Realizado por encargo de] Mason Archi-
tects, Inc., 2018, pág. 5.

2.33. Cubierta de A 
guide to architecture in 

Honolulu (1957).
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correspondientes a edificios históricos. Las restantes setenta entra-
das se recogen en ún único capítulo, “Arquitectura contemporánea 
en Honolulu”, estructurado por tipo edilicio. La maquetación se or-
ganiza con una o dos obras por página, todas ellas con una fotogra-
fía de gran formato acompañadas de la dirección, arquitecto y fe-
cha (fig.2.34). Ocasionalmente se incluye un brevísimo comentario, 
siempre orientado a informar sobre la posibilidad de visitar el edi-
ficio y sus horarios o la forma de hacerlo —contactando con el ar-
quitecto, en el caso de algunas viviendas—, o sobre la existencia de 
obras artísticas de interés integradas y su autoría; no se incluyen tex-
tos críticos o descriptivos.

La guía tiene un carácter fuertemente gráfico: el peso de la pu-
blicación lo llevan las excelentes fotografías que, con sus grandes 
dimensiones, hacen que el libro sea a la vez una guía y una mono-
grafía sobre la arquitectura moderna de la ciudad. Esto no pone en 
cuestión su vocación principal de guía, que es muy clara: es una de 
las publicaciones de aquellos años que más información ofrecen so-
bre las posibilidades de acceso a los edificios reseñados. Al inicio de 
la parte contemporánea del catálogo se indican varios vecindarios 
residenciales recomendados para pasear admirando la obra recien-
te de arquitectos locales, incidiendo en la posibilidad de contemplar 
jardines y espacios exteriores de las viviendas desde la calle, sin mo-
lestar a sus ocupantes.

A guide to architecuture in Honolulu sería la primera guía del 
aia producida al margen de la editorial Reinhold, sin emplear su 
formato y sin relación directa con una de sus convenciones anua-
les. Reinhold dejaría de editar las guías asociadas a estos eventos en 
1962, pero las correspondientes delegaciones del aia seguiría reuti-
lizando su configuración durante los dos años siguientes; no sería 
hasta 1965 que el Instituto promoviese una guía tan novedosa como 
la de Honolulu.

John D. Randall y A guide to 
significant Chicago architecture (1958)

El aia no era el único productor de guías arquitectónicas en Estados 
Unidos; algunas personas, a título individual, realizaron interesan-
tes compilaciones de obras de arquitectura de una determinada ciu-
dad o región, especialmente si no existía una publicación profesio-
nal que cubriese dicha necesidad. En 1957 habían pasado diecisiete 
años desde la aparición de Guide to modern architecture: Northeast 
States (1940). En ese tiempo, se habían publicado ya ocho guías de 
arquitectura en Estados Unidos. Seis de ellas eran guías Reinhold y, 
por lo tanto, habían sido publicadas con motivo de la convención 
anual del aia; la ciudad a la que estaban dedicabas venía fijada de 
antemano. Las dos guías restantes, como hemos visto, se habían cen-
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trado en Los Ángeles y en Honolulu. Nueva York había sido inclui-
da en la guía de 1940 y había tenido su propia guía en 1952. Sin 
embargo, Chicago, la ciudad arquitectónicamente más relevante del 
país, seguía sin ver recogido en una guía su sobresaliente patrimo-
nio construido.

Sí que existía un catálogo destacable, a medio camino entre el 
inventario y la obra de referencia: History of the development of 
building construction in Chicago96 (fig.2.35), que había sido escri-

96.	 Randall, Frank Alfred. History of the development of building construction 
in Chicago. Urbana: University of Illinois Press, 1949.

2.34. Dos aperturas 
representativas y el plano 
de localización de obras 
de A guide to architecture 
in Honolulu (1957). 
La configuración más 
repetida en la publicación 
era la de dos obras por 
página.
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to por el ingeniero estructural Frank A. Randall97 (1883-1950) en 
1949. Sin constituir realmente una guía, el grueso volumen (26 por 
18 centímetros, 385 páginas) tenía cierta vocación de serlo; la mayor 
parte de él era un extenso catálogo de edificios significativos presen-
tados en orden cronológico y acompañados de un comentario que 
hacía especial hincapié, como es lógico, en su solución estructural. 
De cada uno se indicaba su ubicación y, al final del libro, se recopi-
laban las direcciones de todos ellos en una lista. No se incluían pla-
nos de localización de los edificios, pero sí varias perspectivas aéreas 
dibujadas a mano y tomadas de la guía de Chicago de Rand, McNa-
lly & Co. (1893);98 también una fotografía aérea del loop en la que 
se identificaba la mayor parte de los edificios que aparecían en ella. 
La intención, por tanto, de facilitar al lector la localización y visita 
de las obras reseñadas estaba muy clara. El libro había constituido, 
si no la guía, el inventario arquitectónico de referencia en Chicago 
durante la última década.

Sería precisamente el hijo de Frank, John D. Randall99 (1919-
1999; fig.2.36), quien elaborase la que podemos considerar la prime-
ra guía de arquitectura de Chicago. A guide to significant Chicago 
architecture of 1872 to 1922100 era una modesta publicación auto-
editada que, sin embargo, tuvo bastante difusión y no es especial-
mente difícil de encontrar hoy en día. Randall había estudiado en el 
Illinois Institute of Technology, donde había empezado a compilar, 
tan pronto como en 1942, el listado que más tarde se convertiría en 
la guía.101 Tras acabar sus estudios y servir en la marina destinado 
en el pacífico durante la guerra, Randall se incorporó al despacho 
de ingeniería estructural de su padre y hermanos; unos años más tar-
de establecería su propio estudio. En 1957, el Chicago City Council 
creó la Mayor’s Commission on Architectural Landmarks, y Ran-

97.	 Una breve semblanza de Frank A. Randall puede encontrarse en Randall, 
Frank Alfred; Randall, John D. History of the development of building cons-
truction in Chicago (segunda edición revisada y expandida). Urbana: Univer-
sity of Illinois Press, 1999, págs. xvii-xviii.

98.	 Rand, McNally & Company. Bird’s-eye views and guide to Chicago. 
Chicago y Nueva York: Rand, McNally & Company, 1893.

99.	 Los datos biográficos de Randall han sido extraidos, principalmente, de tres 
fuentes: “Architect John D. Randall; helped to build siue, fought to save 
Wainwright Building” (obituario). St. Louis Post-Dispatch, 16 de enero de 
1999, pag. 17; McSherry Breslin, Meg. “John Randall; preserved buildings” 
(obituario). Chicago Tribune, 14 de enero de 1999; y Bach, Matthew J. “The 
Rust Belt’s urban heritage commons: activism and architectural preservation 
in Buffalo, ny”. Tesis de grado, Universidad de Harvard, 2016.

100.	Randall, John D. A guide to significant Chicago architecture of 1872 to 
1922. Glencoe: John D. Randall, 1958.

101.	El incipiente proyecto sirvió para que la fraternidad a la que pertenecía Ran-
dall montase aquel año una exposición sobre la Escuela de Chicago en el Wil-
mette Women’s Club. Randall, A guide to significant Chicago architecture, 
pág. 6.

2.35. History of the 
development of building 
construction in Chicago 

(1949). En su edición 
original el libro llevaba, 

en sobrecubierta, el título 
más sencillo de History 
of Chicago buldings. La 

mayoría de las fotografías 
incluidas en el libro 

mostraban los edificios 
durante su construcción, 

para poder apreciar su 
sistema estructural.
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dall fue nombrado miembro de uno de los subcomités encargados 
de definir los criterios de selección y elaborar listados de obras sig-
nificativas.102 Randall comenzaba así una carrera en el ámbito de la 
preservación del patrimonio que salvaría de la piqueta varias obras 
de la Escuela de Chicago. Probablemente esta nueva motivación le 
llevase a publicar su antiguo proyecto de guía arquitectónica, la pri-
mera de una serie de obras autoeditadas que constituirían la prácti-
ca totalidad de la producción escrita de Randall.

A guide to significant Chicago architecture es una publicación 
sencilla, apenas un conjunto de unas sesenta páginas grapadas y me-
canografiadas a una cara, con unas pocas fotografías animando algu-
nas de las páginas; sin embargo, es bastante más compleja que otros 
inventarios y catálogos similares para uso privado o institucional que 
han quedado fuera de este estudio.103 Su sorprendentemente am-
plia difusión y su presencia habitual en bibliografías especializadas 
también fueron determinantes a la hora de decidir su inclusión.

La guía comienza con varios textos introductorios, incluido un 
prefacio del arquitecto Lloyd Morgan Yost que glosa épicamente 
los logros de la Escuela de Chicago y que concluye con unas intere-
santes palabras acerca de la necesidad de visitar la arquitectura so-
bre el terreno:

102.	Randall, A guide to significant Chicago architecture, pág. 6.
103.Como, por ejemplo, el compilado unos pocos años después por Arthur Mus-

chenheim, también sobre Chicago; ver cap. 3, pág. 309.

2.36. John D. Randall 
en torno a 1960, en su 
etapa como arquitecto 
de la South Illinois 
University Edwardsville, 
y cubierta de A guide 
to significant Chicago 
architecture of 1872 to 
1922. Formalmente, la 
guía era poco más que un 
manuscrito.
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Las descripciones y fotografías cuentan algunas cosas, pero 
no todas. Un edificio tiene una presencia que debe ser 
experimentada. Puede hablar del pasado y predecir el futuro. 
Puede contarnos acerca de personas y sus ideas, sus debilidades 
y fortalezas, sus frustraciones y sus glorias. Y Chicago tiene 
mucho que contar.  
He aquí la guía de la aventura arquitectónica, para aquellos 
que la buscan.104

A continuación, comienza la «lista anotada de la arquitectura sig-
nificativa de Chicago», un catálogo en un estricto orden cronológico 
(fig.2.37). Los apuntes históricos se insertan directamente en el pun-
to que temporalmente les corresponde, y las breves introducciones 
a la obra de un arquitecto determinado aparecen cuando se mencio-
na por primera vez uno de sus edificios; los textos de este tipo más 
extensos son los dedicados a Frank Lloyd Wright —casi media pá-
gina— y a Louis Sullivan. Las entradas indican las fechas de cons-
trucción, autoría y dirección, y a veces un comentario que no suele 
superar las dos o tres líneas, aunque en casos puntuales puede ocu-
par hasta una decena de ellas. La guía se completa con cuatro pla-

104.	Yost, Lloyd Morgan. “Preface”, en Randall, A guide to significant Chicago 
architecture, pág. 4.

2.37. Arriba y página 
siguiente: A guide to 

significant Chicago 
architecture of 1872 

to 1922, apertura con 
página tipo del catálogo 

y uno de los cuatro 
planos de localización 
de las obras incluidos. 

Solamente algunas de las 
páginas pares en blanco 

incorporaban fotografías.
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nos de localización (fig.2.37) realizados a mano y que recuerdan, en 
su concepción sintética, a los que incluiría dos años más tarde Buil-
dings of the Bay Area (1960). Las diez fotografías y los cuatros pla-
nos mencionados constituyen la única documentación gráfica de A 
guide to significant Chicago architecture, que no incorpora plantas 
u otra documentación técnica de las obras. Al final de la guía, algu-
nos textos sobre la arquitectura de la ciudad entre 1922 y 1959 de-
jan claro que la horquilla temporal elegida se debe a la preferencia 
personal, pero no a un rechazo de la arquitectura contemporánea del 
momento: se citan positivamente los recientes trabajos en Chicago 
de Wright, Mies van der Rohe o som, y una apresurada enumera-
ción de obras de estos y otros autores parece querer suprimir esta 
evidente carencia. El último texto, que precede a los índices de ar-
quitectos y edificios, es una curiosa reflexión personal del autor so-
bre la arquitectura en general y su apreciación.

John D. Randall sería recordado no por su guía, sino por su ac-
tivismo en favor de la preservación de la obra de Louis Sullivan. Sus 
acciones, al principio, no tuvieron éxito: en 1961, el edificio Garrick 
de Chicago fue demolido para construir un aparcamiento, a pesar de 
que Randall había luchado duramente por su conservación desde su 
posición en la Commission for Architectural Landmarks. Ese mis-
mo año sería nombrado arquitecto asociado para la supervisión de 
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la construcción del nuevo campus de la Southern Illinois University 
en Edwardsville, obra de Hellmuth, Obata and Kassabaum (hok). 
A través de Randall, la universidad se hizo cargo de la colección de 
elementos decorativos rescatados por el activista y fotógrafo Ri-
chard Nickel (1928-1972) de los edificios de Sullivan que se demolían 
(fig.2.38). A pesar del fracaso en Chicago, Randall continuaría con 
su activismo favor de la preservación de la obra de Sullivan en otras 
ciudades. Tras enviar numerosas cartas a varias personalidades in-
fluyentes y ganar para la causa al gobernador de Missouri, Kit Bond, 
consiguió salvar el edificio Wainwright de San Luis en 1972.

Al año siguiente, Randall se trasladó a Buffalo específicamente 
con el objetivo de salvar el edificio Guaranty, la última obra de Ad-
ler y Sullivan antes de su separación. Allí trabajó, de nuevo, como 
arquitecto supervisor en la construcción de un campus universita-
rio. Durante dos años, dirigiría una intensa campaña que culminaría 
con la designación del edificio como National Historic Landmark en 
1975. En su cruzada personal, Randall llegaría incluso a convertirse, 
de manera desinteresada, en una suerte de custodio del edificio, ins-
talando en él un museo que albergaba elementos decorativos de Su-
llivan o mobiliario de Frank Lloyd Wright. El senador Daniel Patrick 
Moynihan, convencido del valor del Guaranty tras visitar el museo y 
conocer a Randall, fue clave para la preservación del edificio.105 

105.	La investigación más completa sobre todo el proceso de recuperación del edi-
ficio Guaranty (entonces Prudential), además del único texto académico que 
se ha localizado que hable extensamente sobre Randall, se encuentra en Bach, 

“The Rust Belt’s urban heritage commons”.

2.38. Colección de 
elementos ornamentales 
recuperados por Richard 

Nickel de edificios de 
Louis Sullivan demolidos, 
expuesta en la biblioteca 

Lovejoy de la South 
Illinois University 

Edwardsville gracias a 
John D. Randall.
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Tras A guide to significant Chicago architecture, Randall produci-
ría una serie de escritos, todos ellos autoeditados y relacionados con 
su activismo,106 salvo Treasures of american architecture and their 
architects (1992),107 que recogía una selección de aproximadamente 
cien «obras maestras» de la arquitectura estadounidense. Estas iban 
acompañadas de referencias bibliográficas, comentarios y, de nue-
vo, indicaciones precisas sobre su localización, medios de transpor-
te, horarios o datos de contacto (fig.2.39). En 1999, Randall publi-
caría una edición revisada y ampliada del libro de su padre, History 
of the development of building construction in Chicago. Al conteni-
do original se añadirían medio centenar de nuevos edificios pertene-
cientes al período que abarcaba la publicación original y unas cua-
trocientas obras construidas entre 1949 y 1998, llegando hasta las 
560 páginas. Randall fallecería en Chicago, menos de dos semanas 
después de la publicación del libro, a los 79 años.

106.	Para una relación completa de los textos, ver la bibliografía comentada.
107.	Randall, John D. Treasures of American architecture and their architects. 

Glencoe: John D. Randall, 1992. Aunque solamente se ha tenido acceso a es-
ta obra de forma parcial, todo parece indicar que contenía varios planos de 
localización y que también puede ser considerada, al menos en cierta mane-
ra, una guía de arquitectura.

2.39. Una apertura tipo 
de Treasures of American 
architecture and their 
architects (1992). El 
documento dedica dos 
páginas a cada obra, 
incluyendo siempre 
una fotografía a página 
completa. El párrafo 
central entre filetes 
contiene la dirección y el 
resto de la información 
necesaria para visitar el 
edificio.
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La paulatina internacionalización

Entre 1951 y 1959 solamente se editaron cinco guías de arquitec-
tura fuera de Inglaterra y Estados Unidos. En todos los casos pode-
mos considerar casi anecdótico el carácter de estas publicaciones, que 
constituyen un singular muestreo del estado de la arquitectura mo-
derna de la primera posguerra en zonas muy dispares del globo.

Durante los años cincuenta, las guías de arquitectura moderna 
en Europa fueron apareciendo tímidamente, primero y principal-
mente en aquellas ciudades y países cuya arquitectura de entregue-
rras y posguerra resultaba más interesante, y con una economía que 
comenzaba a recuperarse de las consecuencias del conflicto: la ciu-
dad de Milán y los Países Bajos tuvieron sus guías en 1954 y 1955, 
respectivamente. Fuera de Estados Unidos y Europa se publicaron 
tres guías: de la ciudad de México (1952); del estado australiano de 
Victoria (1956) y de Tiflis, capital de la entonces República Socia-
lista Soviética de Georgia (1958). Su carácter anecdótico y la falta 
de relación entre los distintos casos no permiten hablar de tenden-
cias, más allá de la lenta pero constante expansión del formato.

La revista Espacios y la Guía de arquitectura 
mexicana contemporánea (1952)

1952 fue un año clave para la arquitectura moderna mexicana. En 
octubre, La ciudad de México albergó el viii Congreso Panamerica-
no de Arquitectos. Proyectos como el Multifamiliar Presidente Juárez 
y, sobre todo, la nueva Ciudad Universitaria, inaugurados ese mismo 
año, mostraban la personalidad propia de la nueva arquitectura na-
cional. La integración de las artes era una de sus características más 
notables; los grandes murales de destacados pintores mexicanos no 
eran simple decoración aplicada, sino elementos determinantes en 
la definición y configuración de la arquitectura.

Mario Pani (1911-1993) y Juan O’Gorman (1905-1982) fueron 
dos de los arquitectos que más impulsaron la integración del mura-
lismo mexicano en la arquitectura moderna. O’Gorman, además de 
arquitecto, fue también pintor y autor de la mayoría de los murales 
de sus edificios. Pani, figura clave en la conformación del urbanis-
mo y la arquitectura modernos de la Ciudad de México, fue el fun-
dador de la revista Arquitectura México (1938-1978, originalmen-
te Arquitectura), la más longeva dentro de su ámbito y la de mayor 
difusión en su momento.108

108.	Canales González, Ana Fernanda. “La modernidad arquitectónica en Mé-
xico; una mirada a través del arte y los medios impresos”. Tesis doctoral. Uni-
versidad Politécnica de Madrid, 2013, pág. 249.
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Pero fue otra publicación la que mejor trasladó al ámbito edito-
rial esa fusión de arte, arquitectura, diseño y urbanismo. Espacios. 
Revista Integral de Arquitectura y Artes Plásticas, fue editada entre 
1948 y 1957 por Guillermo Rossell de la Lama (1925-2010) y Lo-
renzo Carrasco Ortiz (1920-1987) (fig.2.41), y contó en su consejo 
directivo con figuras del panorama artístico mexicano tan destaca-
das como Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros o Rufino Tamayo, 
además de los arquitectos Luis Barragán, Pedro Ramírez Vázquez o 
Juan O’Gorman.109 

Espacios era la sucesora de la Revista San Carlos, el órgano de 
la Escuela de Arquitectura de la Universidad Nacional Autónoma 
de México. San Carlos había sido fundada por el propio Rossell en 
1944, con 19 años, pero pronto se dio cuenta de que necesitaba de-
jar atrás los círculos academicistas y de que los tiempos reclamaban 
un comienzo nuevo, desde una mayor libertad. La revista Espacios 
y las obras de la Ciudad Universitaria arrancaron prácticamente al 
mismo tiempo. Y en ambos proyectos, la relación entre moderni-
dad y tradición se resolvía mediante la integración de las artes110 
(fig.2.40).

Espacios fue concebida como una publicación batalladora, de ca-
rácter social y progresista, y en la que el aspecto gráfico era de vital 
importancia. Con distintos tipos de papel y tipografía, transparen-
cias, superposiciones y desplegables, la revista recibió algunas críti-
cas, pero también destacables halagos. Richard Neutra la consideró 
«de interés mundial»,111 y Walter Gropius la definió como «la pu-
blicación más interesante de América».112 Durante sus once años 
de existencia vieron la luz varios números especiales, y uno de ellos 
fue la Guía de arquitectura mexicana contemporánea de 1952113 
(fig.2.42).

109.	Siqueiros, O’Gorman y Barragán ya figuraban en el primer número. El con-
sejo directivo iría variando a lo largo de los 41 números de la revista.

110.	Canales González. “La modernidad arquitectónica en México”, pág. 250.
111.	Espacios, núm. 8, diciembre de 1951, s/n.
112.	Espacios, núm. 13, enero de 1953, s/n.
113.	Rossell de la Lama, Guillermo. Carrasco Ortiz, Lorenzo (eds.). Guía de 

arquitectura mexicana contemporánea = Guide to contemporary Mexican ar-
chitecture. México, D.F.: Espacios, 1952.

2.40. Portadas de los 
números 7 (junio de 1951), 
9 (febrero de 1952) y 11-12 
(número doble, octubre 
de 1952) de la revista 
Espacios.
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En el número 9 de Espacios, de febrero de 1952, se invitaba a 
los arquitectos mexicanos a enviar a la revista sus proyectos recien-
tes más destacados para su compilación en un número especial. En 
la información sobre cada edificio, las «obras arquitectónicas de in-
tegración plástica» debían acreditarse escrupulosamente, «consig-
nando las características fundamentales de las pinturas, esculturas, 
etc.»114 De la nota inicial se infiere que la Guía de arquitectura mexi-
cana contemporánea —ya se la nombraba de esta manera— incluiría 
arquitectura de todo el país. Sin embargo, la publicación finalmente 
limitó su alcance a la capital, lo que entonces se conocía como Dis-
trito Federal.115 Se fijó el 15 de abril como fecha límite para la re-
cepción de la documentación, y la guía se publicó en octubre, coin-
cidiendo con el viii Congreso Panamericano de Arquitectos.

El formato y maquetación de la guía, incluido el recurso a los 
desplegables y transparencias, estaban en continuidad con los de 
la revista. Apaisada y de dimensiones demasiado grandes para 
considerarla un documento manejable (31 por 21 centímetros, más 
de 200 páginas sin numerar), es su clara vocación de guía de arqui-
tectura la que hace indiscutible su inclusión en el presente estudio. 
El gran formato es excusable —como sucedería una década más tar-
de con las separatas de Hogar y Arquitectura—, pues se trataba de 
un número especial de una revista y, como tal, mantuvo las dimen-
siones de la publicación original.

114.	“Invitación a los arquitectos”. Espacios, núm. 9, febrero de 1952, s/n.
115.	A pesar de su título, que parece sugerir un alcance nacional, y de lo indicado 

en la nota: «la guía tiende a presentar las principales obras de arquitectura 
contemporánea realizadas en el país». Al igual que en otros casos, probable-
mente se consideró que su principal uso iba a ser como guía de la ciudad por 
parte de los participantes en el congreso, o quizás apenas se recibieron pro-
yectos de otras partes del país.

2.41. Lorenzo Carrasco 
Ortiz (izquierda) y 
Guillermo Rossell de la 
Lama, a principios de los 
años cincuenta.
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El tono era también el habitual en Espacios. Los autores eran 
muy conscientes del momento singular en el que se encontraba la ar-
quitectura mexicana, y de que la guía era un excelente vehículo para 
mostrarlo. Sin implicarse completamente entre la «cristalización de 
una caracterizada arquitectura mexicana» que promulgaban unos y 
la «insatisfacción» de otros, y entre el «dañoso formalismo del cual 
no nos sentimos ajenos» y la forma ajustada a «las necesarias rela-
ciones de causa y efecto que la justifiquen»,116 Rossell y Carrasco, 
en su aparente indeterminación, mostraban un panorama tremen-
damente consistente de la arquitectura mexicana del momento, ar-
ticulado en torno a un relato claro y sólido.

A la introducción de los propios autores siguen cinco textos que 
continúan en la línea de integración de las artes que era bandera de 
la revista originaria: “Un arquitecto opina…” (Carlos Lazo, presi-
dente del Colegio Nacional de Arquitectos y de la Sociedad Nacio-
nal de Arquitectos, entidades muy implicadas en la elaboración de 
la guía); “Un arqueólogo opina…” (Alfonso Caso); “Un pintor opi-
na…” (Diego Rivera); “Un escritor opina…” (Richard Grove, en 
inglés)117 y “Una fotógrafa opina…” (Lola Álvarez Bravo; su texto 
es breve y su aportación es más bien fotográfica; es el único de los 
cinco textos con ilustraciones).

El texto de Lazo, a pesar de su título, sirve más bien como intro-
ducción histórica a la arquitectura mexicana, desgranando sus dife-
rentes etapas y también ofreciendo seis páginas de datos puramente 
numéricos y estadísticos, en extraño contraste con el espíritu gene-
ral de la guía; sí se muestra más subjetivo al hablar de la arquitectu-
ra del siglo xx. En general, los cinco textos y la introducción giran 

116.	Las cuatro citas se han extraído de Rossell; Carrasco, “introducción”, en 
Guía de arquitectura mexicana, s/n.

117.	A pesar de su doble título en español e inglés, no todo el volumen es bilin-
güe. Salvo el texto de Grove —exclusivamente en inglés—, la introducción a 
la Ciudad Universitaria y los comentarios y descripciones de las obras en el 
índice final —en ambos idiomas—, el resto de textos aparecen solamente en 
español.

2.42. Guía de arquitectura 
mexicana contemporánea 
(1952), cubierta.
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todos en torno al concepto de la nueva arquitectura mexicana como 
expresión del progreso de la nación: un progreso en lo tecnológico 
pero también en lo social, que mira al futuro recogiendo la fuerte 
amalgama de tradiciones del país.

Tras los textos, el catálogo de obras (fig.2.43) se organiza en tor-
no al plano de la ciudad de México, dividido en tres partes (inclu-
yendo 112, 107 y 41 edificios respectivamente). Otro plano indica 
la ubicación de nueve conjuntos alejados del centro, y otro dedicado 
exclusivamente al Pedregal de San Ángel recoge 35 obras más.

Gráficamente, la guía es deslumbrante. Hace uso de todos los re-
cursos ya vistos en Espacios, y su cuidada y creativa maquetación en 
blanco y negro es animada puntualmente por páginas a dos o tres 
tintas en las que se añaden el rojo o el amarillo. Estos colores se in-
corporan también en páginas impresas en papel vegetal, que gene-
ran interesantes juegos de transparencia y superposición. Y es que la 
guía es puramente gráfica; las obras hablan por sí mismas median-
te planos, perspectivas y fotografías, en gran formato y siempre en 
blanco y negro o a dos tintas. La única información textual ofrecida 
sobre cada obra junto a las imágenes es su número de referencia y 
el nombre del arquitecto. En el plano de localización, además de la 
ubicación en este y la dirección exacta, se indica su uso principal, lo 

2.43. Arriba: Guía de 
arquitectura mexicana 

contemporánea 
(1952), dos aperturas 

representativas donde, 
en las páginas impares, 
se superponen diversas 

imágenes mediante 
transparencias en papel 

vegetal. Derecha: uno de 
los planos de localización 
de obras de ubicados en 

páginas deplegables.
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que facilita su búsqueda en el «índice por tipo de obra» (habitación, 
recreación, trabajo, etc.) que cierra el volumen, donde cada aparta-
do se encuentra a su vez ordenado alfabéticamente por arquitecto. 
Aquí sí que se indica la dirección exacta de cada edificio, y aproxi-
madamente la mitad cuentan con una descripción o comentario, que 
va desde una concisa indicación hasta un breve párrafo, todos en es-
pañol e inglés. No todas las obras recogidas en los planos y en el ín-
dice aparecen en la primera parte ilustrada.

La flamante Ciudad Universitaria es reseñada con gran pompa 
en un capítulo individual, que arranca con una breve introducción 
(en español e inglés y sin firmar) y un texto del entonces presidente 
de la República, Miguel Alemán Valdés. Un desplegable indica las 
autorías completas de todos los edificios, y mediante una fotografía 
aérea del complejo se indica la ubicación de cada uno. La informa-
ción detallada se recoge también en un índice independiente.118

118.	De hecho, a pesar de aparecer en el sumario de la guía, el capítulo dedica-
do a la Ciudad Universitaria apareció íntegro en el número doble 11-12, de 
octubre de 1952. En el ejemplar impreso consultado está incluido en la guía, 
mientras que en el digitalizado de la base de datos de la unam Raíces Digi-
tal, no lo está.
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En el número 13 de Espacios, el primero posterior al congreso, 
se promocionaba la guía dentro de las publicaciones lanzadas por la 
revista: «el cuidadoso formato y la esmerada impresión sitúan este 
esfuerzo como uno de los más serios que se han llevado a cabo»; 
«un material que no encuentra precedente en la historia de las pu-
blicaciones de este género».119 La ausencia de modestia está en este 
caso relativamente justificada; hasta la fecha, las pocas guías de ar-
quitectura que se habían publicado eran, en su mayoría, económi-
cos libritos de bolsillo con escasas fotografías y planos. La Guía de 
arquitectura mexicana contemporánea llevaba el concepto a un for-
mato más lujoso, y sus innovaciones gráficas y de diseño solamen-
te habían tenido un cierto precedente dentro de su ámbito, aunque 
mucho más contenido, en el excelente diseño de Alvin Lustig para la 
guía del sur de California publicada el año anterior.

Piero Bottoni y Antologia di edifici moderni in Milano (1954)

Italia fue el sexto país en publicar una guía de obras contemporáneas. 
Tratándose de arquitectura moderna italiana, no resulta sorprenden-
te que estuviese dedicada a la ciudad de Milán, como tampoco que 
fuese editada por Domus. Su autor fue Piero Bottoni (1903-1973), 
destacado arquitecto de la modernidad italiana y una de las perso-
nalidades más activas del panorama milanés. Antologia di edifici 
moderni in Milano120 (fig.2.44) no era un simple encargo editorial; 
Bottoni había comenzado a prepararla en 1951,121 claramente ins-
pirado por las significativas publicaciones de aquel año en el ámbi-
to de las guías de arquitectura; especialmente A pocket guide to mo-
dern buildings in London.

La guía es una trasposición casi exacta del libro de McCallum al 
panorama milanés de los primeros años cincuenta. Con ella, Bottoni 
buscó retratar de manera precisa la floreciente modernidad milanesa, 
desde sus orígenes en las primeras arquitecturas protomodernas del 
cambio de siglo hasta los mejores ejemplos de la segunda posguerra, 
pasando por la vanguardia de los años veinte y treinta. Antologia, 
incluso en mayor medida que A pocket guide, no es únicamente un 
catálogo, sino que a través de ella su autor articula conscientemente 
un relato, algo que, a otra escala, había ocurrido también en la Guía 
de arquitectura mexicana contemporánea. Una cita del propio Bot-
toni, que cierra la introducción, resume su intención de mostrar un 

119.	 Espacios, núm. 13, enero de 1953, s/n.
120.	Bottoni, Antologia.
121.	Cassani Simonetti, Matteo. “Attualità dell’Antologia di edifici moder-

ni in Milano di Piero Bottoni” [Reseña de Tonon, Graziella. Architetture 
per la città. Il Moderno a Milano nell’Antologia di Piero Bottoni (Quaderni 
dell’Archivio Piero Bottoni, núm 9). Milán: La Vita Felice, 2014]. Histories 
of Postwar Architecture, núm. 1, 2017.
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panorama transversal que permita comprender el origen, desarrollo 
y momento actual de la arquitectura moderna milanesa: «Tres tiem-
pos, entonces: la lucha de las vanguardias, la formación del ambien-
te, la aparición de la gran arquitectura, obra de arte».122 Significa-
tivamente, estas palabras fueron escritas por el autor a propósito de 
la arquitectura berlinesa en 1931; se establece así una involuntaria 
pero interesante conexión con la guía de Johannes de ese mismo año, 
poniendo de manifiesto la relación entre un momento especialmen-
te floreciente en la arquitectura de un lugar concreto —el Berlín de 
entreguerras o el Milán de la segunda posguerra— Y la publicación 
de la correspondiente guía de arquitectura.

Sin embargo, el hecho de que en su formato, maquetación, es-
tructura y organización interna la Antologia sea un trasunto tan di-
recto de la obra de McCallum, y también el hecho de que la guía lon-
dinense no sea mencionada en el libro de Bottoni,123 resta valor a 
una publicación de indudable interés. Que Bottoni, arquitecto de 51 
años y reconocido prestigio en el momento de la publicación, apro-
vechase de manera tan directa el trabajo previo de un autor vein-
te años menor y prácticamente desconocido sin mencionarlo siquie-
ra es tristemente comprensible, pero difícilmente justificable.

122.	Bottoni, “Berlino 1931”, en Rasssegna di Architettura, vol. ix, núm. 9, 15 
de septiembre de 1931. Citado en Bottoni, Antologia, pág. 12.

123.	McCallum, en cambio, reconocía y agradecía la influencia e inspiración di-
recta de Casson y New Sights of London (1938) en su guía. Una trasposición 
directa del formato, como se verá en el capítulo 3, volvería a repetirse entre 
Paris construit (1961) y New architecture in Boston (1965). 

2.44. Cubierta de 
Antologia di edifici 
moderni in Milano (1954) 
y fotografía de su autor, 
Piero Bottoni.
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Las coincidencias con A pocket guide to modern buildings in 
London son abrumadoras: proporciones casi cuadradas; pequeñas di-
mensiones (14,5 por 13,5 centímetros); texto de cada entrada maque-
tado sin componer una estructura de página fija y dividido en apar-
tados idénticos; una única fotografía por obra, en blanco y negro y 
a página completa; planos de localización al inicio de cada capítulo; 
e índices finales ampliados respecto al catálogo principal, incluyen-
do otras obras de interés. Ciertamente, Bottoni aporta algunas no-
vedades: su libro tiene casi el doble de entradas que el de McCallum, 
y se trata de la primera guía de arquitectura en ofrecer itinerarios 
predefinidos. Mientras que A pocket guide dividía rígidamente Lon-
dres en cuatro cuadrantes y ordenaba los edificios vagamente según 
su distancia al centro, en la Antologia se definen cuatro recorridos 
a pie, a los que se añade un «itinerario mínimo» con las obras esen-
ciales. La maquetación y organización del contenido es mucho me-
jor que la de su predecesora, y Bottoni compone una guía sólida y 
práctica, notablemente superior a la de 1951.

El libro se abre con la ya habitual advertencia: las inevitables 
limitaciones de espacio necesariamente dejan fuera de la Antolo-
gia ejemplos que podrían ser de interés. Así, en los índices finales se 
enumeran varias obras de las que no se ofrece información detalla-
da en el catálogo principal, que se suman a las 72 obras principa-
les reseñadas. Bottoni es minucioso no solamente con la selección 
del contenido, sino con la manera de contarlo; en la introducción 
de nueve páginas explica detalladamente sus intenciones, los moti-
vos de la configuración interna del libro y los criterios de selección 
de las obras. El texto sirve también de introducción histórica, des-
granando los cinco periodos que el autor identifica como fases que 
condujeron a la arquitectura moderna del momento: La arquitectu-
ra de vidrio y acero desde la segunda mitad del siglo xix; el liberty 
o floreale; el neoclasicismo del novecento; la primera modernidad 
de entreguerras; y las, entonces recientes, obras de la segunda pos-

2.45. El primero de los 
itinerarios predefinidos 

que articulan el catálogo 
de Antologia di edifici 

moderni in Milano (1954). 
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2.46. Aperturas 
representativas de 
Antologia di edifici 
moderni in Milano (1954). 
La maquetación estaba 
más cuidada que en 
la guía londinense de 
1951, y las fotografías 

ocupaban siempre 
una página completa, 
pero la estructura no 
generaba, aunque 
hubiera sido sencillo, 
una configuración de 
apertura fija. 
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guerra. Con la excepción del novecento, y sustituyendo el Arts and 
Crafts por el liberty italiano, el texto toma sin matices el planteado 
por McCallum en su introducción, aunque este solamente tiene fun-
ción de prólogo a un contenido de obras decididamente modernas, 
mientras que en la Antologia sí se incluyen edificios desde la segun-
da mitad del siglo xix. A pesar de esta horquilla relativamente am-
plia, el libro es claramente una guía de arquitectura moderna: más 
de dos tercios de las obras son posteriores a 1945,124 y de los perio-
dos i a iii solo se recogen seis edificios.

El catálogo se organiza respecto a las cuatro rutas menciona-
das. Los planos de localización iniciales, a diferencia de los inclui-
dos en A pocket guide, son desplegables, más detallados y versáti-
les (fig.2.45). Cada entrada (fig.2.46) se organiza exactamente como 
en la guía londinense, comenzando por la información práctica; di-
rección exacta, líneas de metro o autobús, distancias a pie. El tex-
to explicativo se divide en cinco apartados, también tomados direc-
tamente de su predecesora: generalidades, organización, estructura, 
acabados e instalaciones. Bottoni aporta la inclusión de un peque-
ño plano del entorno urbano inmediato, poniendo de relieve la im-
portancia de la relación de este con el edificio. Siguen índices —cro-
nológico, por tipo y por autor—, y unos resúmenes de los textos del 
libro en inglés y francés que cierran un volumen, como se ha dicho, 
en conjunto más extenso y completo que su modelo. La Antologia 
fue positivamente reseñada: Zevi, aún reconociendo su filiación, la 
definió como un «trabajo perfecto en su género, mejor que el de Ian 
McCallum, al cual, en muchos aspectos, recuerda».125

En la advertencia inicial se afirmaba con decisión que a este pri-
mer volumen le seguirían otros, nuevamente sobre Milán y sobre 
otras ciudades italianas. A pesar de la positiva recepción de la guía, 
como en tantos casos anteriores, estas continuaciones nunca llega-
ron. Cinco años más tarde, Nuove architetture a Milano,126 de Ro-
berto Aloi —una obra de referencia, y no una guía—, vendría a con-
vertirse en la constatación actualizada del floreciente momento que 
estaba viviendo la arquitectura milanesa. La siguiente guía de arqui-
tectura moderna italiana tardaría una década en llegar y estaría de-
dicada nuevamente a la ciudad lombarda.127 La Antologia se volve-

124.	Como remarca el propio autor. Bottoni, Antologia, pág. 9.
125.	Zevi, Bruno. “Itinerario di Milano moderna: razionalismo troppo spesso clas-

sicheggiante” (Cronache di Architettura núm. 26). En Cronache di Architettu-
ra, vol. 1, págs. 202-207. Bari: Laterza, 1971 (Publicado originalmente el 9 
de noviembre de 1954).

126.	Aloi, Roberto. Nuove architetture a Milano. Milán: Ulrico Hoepli, 1959. Al 
igual que la Antologia, este libro tampoco volvería a editarse hasta mucho 
después, en 2020.

127.	Pica, Agnoldomenico. Architettura moderna in Milano: guida. Milán: Ari-
minum, 1964. Ver capítulo 3.
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ría a imprimir, pero más de tres décadas después, en 1990. En 2010 
se lanzó una edición revisada y comentada,128 fruto de un renova-
do interés por ella y por su autor, que produjo también una serie de 
publicaciones sobre Bottoni y su guía entre las que destacan la mo-
nografía de Giancarlo Consonni y Graziella Tonon129 y, sobre todo, 
Architetture per la città. Il moderno a Milano nell’Antologia di Pie-
ro Bottoni,130 también de Tonon.

Otras publicaciones: de Ámsterdam a Melbourne 

La siguiente guía europea en incluir arquitectura moderna y contem-
poránea se publicó en los Países Bajos, y nuevamente con motivo de 
un congreso de arquitectura. En 1955, la Unión Internacional de Ar-
quitectos celebró en La Haya su cuarto congreso, cuyo tema fue La 
arquitectura y la evolución de la construcción. El primero se había 
celebrado en Lausana en 1948, y con motivo de aquel se había pu-
blicado Petit guide de l’architecture moderne en Suisse, ya comen-

128.	Bottoni, Piero. Antologia di edifici moderni in Milano (edición revisada y 
corregida). Milán: Lampi di Stampa, 2010.

129.	Consonni, Giancarlo; Tonon, Graziella. Piero Bottoni. Milán: Mondadori 
Electa, 2010.

130.	Tonon, Architetture per la città.

2.47. Gids voor 
Nederlandse architectuur 
(1955), cubierta.
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tada en el capítulo anterior. Gids voor Nederlandse architectuur = 
Guide to Dutch architecture131 (fig.2.47) fue encargada por la sec-
ción neerlandesa del congreso132 a Johannes Hendrik ‘Jo’ van den 
Broek (1898-1978), arquitecto de trayectoria y prestigio consolida-
dos, y se publicó en 1955 en formato bilingüe. A diferencia de la guía 
suiza, esta publicación incluyó obras de todas las épocas, y no sola-
mente arquitectura moderna.

A pesar de su calidad e interés, y del lugar destacado que hoy ocu-
pa en el panorama internacional, durante la primera mitad del siglo 
xx no se había prestado la misma atención a la arquitectura neer-
landesa que a la de otros países desde el ámbito internacional.133 El 
congreso de 1955 fue el primer paso para poner en el mapa la ex-
traordinaria arquitectura de los países bajos,134 especialmente la de 
entreguerras y la inmediata posguerra.

La guía fue un éxito,135 y se reeditó cuatro años después. Se trata 
de una publicación sencilla y económica con encuadernación grapa-
da. Su estructura es bastante atípica, y ciertamente no muy práctica. 
El libro está dividido en tres partes bien diferenciadas, de similar ex-
tensión. Primero se encuentran los textos: una introducción de van 
den Broek, una breve bibliografía, y dos textos, de unas siete páginas 
cada uno, sobre la arquitectura histórica y moderna del país; todos 
ellos están en inglés y neerlandés. Cuatro páginas que reproducen 
plantas de iglesias de los siglos xi a xvii dividen en dos esta primera 
parte. Tanto los textos sobre arquitectura histórica como las plan-
tas están extraídos directamente de la contribución del historiador 
del arte Rudolf Meischke en Guide to Dutch architecture (1952).136 
La segunda parte son dos extensos listados de obras (fig.2.48), tam-
bién en ambos idiomas, y también divididos entre arquitectura his-
tórica y moderna. Están ordenados por población, y mientras que 
el correspondiente a los edificios históricos recuerda más a las guías 
británicas —un breve texto explicativo de cada obra—, el dedicado 
a la arquitectura moderna es más pragmático: en él se indica autoría 

131.	Van den Broek, Johannes Hendrik (ed.); Meischke, Rudolf. Gids voor Ned-
erlandse architectuur = Guide to Dutch architecture. Róterdam: W. L. & J. 
Brusse, 1955.

132.	Van den Broek, Gids voor Nederlandse architectuur, pág. 6.
133.	Groenendijk, Paul. “Sur les pas de l’architecture néerlandaise: inventaires 

et guides” Perspective. Actualité en Histoire de l’Art, núm. 2, diciembre de 
2011, pág. 814.

134.	Groenendijk, “Sur les pas de l’architecture néerlandaise”, pág. 815.
135.	«Un rotundo éxito de público». Groenendijk, “Sur les pas de l’architecture 

néerlandaise”, pág. 815.
136.	Van Gelder, Hendrik Enno (ed.). Guide to Dutch Art. La Haya: Govern-

ment Printing and Publishing Office, 1952 (edición original en inglés), y Van 
Gelder, Hendrik Enno (ed.). Beeldende kunst en bouwkunst in Nederland. 
La Haya: Staatsdrukkerij- en Uitgeverijbedrijf, 1954 (primera edición en 
neerlandés).

2.48. Gids voor 
Nederlandse architectuur 

(segunda edición 
revisada, 1959), aperturas 

representativas de 
la parte dedicada a 

arquitectura moderna. 
La falta de relación entre 

el listado de obras (en 
inglés y neerlandés) y 
las correspondientes 

fotografías, al final del 
volumen, hacen que 

la obra resulte más un 
inventario que una guía 

práctica. 
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y año de construcción y, puntualmente, también un breve comenta-
rio y la vía en la que se encuentran; la guía no incluye planos de lo-
calización. En la edición de 1959 se ampliaría este listado. La última 
parte de la guía son 64 páginas de fotografías (fig.2.48) que inclu-
yen, en el caso de desarrollos urbanos a gran escala, también planos 
y fotografías de maquetas. La gran mayoría de las imágenes corres-
ponden a arquitectura moderna o contemporánea.

A pesar de su éxito y de la destacada figura de su autor, la prime-
ra guía de arquitectura neerlandesa no es una publicación especial-
mente notable. No ofrece novedades interesantes a nivel de estruc-
tura, enfoque general o maquetación, y su elaboración a partir de 
dos partes concebidas de manera muy diferente resta unidad y ver-
satilidad a la guía. Analizada individualmente, el principal problema 
de la parte dedicada a arquitectura contemporánea resulta de la in-
clusión de las fotografías en un inserto aparte, a la manera de ‘The 
buildings of England’, situado al final del volumen y desvinculado 
de la información sobre cada obra.

 Con la excepción de los primeros volúmenes de be, Gids voor 
Nederlandse architectuur es la primera guía de arquitectura moder-
na cuyo éxito comercial propició una reedición en pocos años. Tras 
ella también se editaron en los Paises Bajos algunas publicaciones de 
características similares, pero que no eran exactamente guías de ar-
quitectura. Excursiegids voor de Noordoostpolder en Oostelijk Fle-
voland137 era una guía para senderistas centrada en los aspectos hi-
dráulicos, agrícolas y socioeconómicos de los trabajos realizados en 
el Zuiderzee en 1919. Gids voor de Deltawerkens138 se enfocaba en 
el proyecto delta, la gran obra de ingeniería de posguerra en los Paí-
ses Bajos. Aun así, como se verá en el siguiente capítulo, habría que 
esperar hasta 1961 para ver allí publicada una nueva guía de arqui-
tectura moderna, esta vez exclusivamente de Ámsterdam.139

Antes de 1960 se publicarían también las dos primeras guías de 
arquitectura fuera de Europa y América. Australia se incorporaría 
en 1956 al entonces reducido círculo de países que habían recogi-
do parte de su arquitectura moderna en una guía. Con motivo de la 
xvi Olimpiada que tendría lugar en Melbourne en el verano de aquel 

137.	Directie van de Wieringmeer. Excursiegids voor de Noordoostpolder en 
Oostelijk Flevoland (met kaart). Zwolle: Directie van de Wieringmeer, 1956.

138.	Lingsma, Jelmer Sijtze. Gids voor de Deltawerken. Róterdam: Nijgh & Van 
Ditmar, 1962.

139.	Koninklijke Maatschappij tot Bevordering der Bouwkunst [Real So-
ciedad para el Avance de la Arquitectura]; Bond van Neerland-
sche Architecten [Unión de Arquitectos Neerlandeses]; B.N.A. de 
Ámsterdam. Hedendaagse bouwkunst: Amsterdam = Modern architecture: 
Amsterdam = Moderne baukunst: Amsterdam = Architecture contemporai-
ne: Amsterdam. Hilversum: G. Van Saane “Lectura Architectonica”, 1961. 
Ver capítulo 3.

2.49. Guide to Victorian 
architecture (1956), 

cubierta. Esta imagen en 
baja resolución es la única 
que se ha podido obtener, 

tanto de las cubiertas 
como del interior de esta 

publicación.
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año, el Royal Victorian Institute of Architects y el Architects’ Regis-
tration Board of Victoria publicaban Guide to Victorian Architectu-
re 1956140 (fig.2.49). La edición corrió a cargo principalmente del 
arquitecto Don Ward, y recogía obras desde la época de los prime-
ros colonos hasta la actualidad. Se trataba de una guía muy breve en 
formato apaisado, de menos de cincuenta páginas;141 sin embargo, 
la arquitectura contemporánea estaba muy representada, buscando 
ofrecer a los visitantes internacionales y del resto del país una ima-
gen moderna de la ciudad.142

Finalmente, en 1958 aparecía en la entonces República Socia-
lista Soviética de Georgia un discreto volumen. Tbilisis Khurotmo-
dzghvreli Gzamk’vlevi [Guía arquitectónica de Tiflis]143 era un pe-
queño pero grueso libro (12 por 20 centímetros, 185 páginas) que 
recogía la arquitectura y el urbanismo de la histórica capital geor-
giana con un importante acento en la arquitectura del siglo xx. A la 
dificultad de la búsqueda y análisis de obras en otro idioma se une, 
en el caso de publicaciones soviéticas, la existencia de alfabetos di-
ferentes, que exigen no solo traducir, sino también transliterar nom-
bres y títulos. El análisis del contenido de estas publicaciones ha sido, 
por lo tanto, necesariamente limitado.

La publicación de esta guía se englobaba dentro de las celebra-
ciones, en 1958, del 1.500 aniversario de la fundación de la ciudad. 
En el hecho de que la publicación tomase la forma de una guía ar-
quitectónica, y no la de una guía de carácter más general, probable-
mente influyese también la celebración, ese mismo año, del v congre-
so de la Unión Internacional de Arquitectos en Moscú; sin embargo, 
la primera guía de arquitectura de la capital soviética144 no apare-

140.	Ward, Donald C. (ed.); Royal Victorian Institute of Architects; Ar-
chitects’ Registration Board of Victoria. Guide to Victorian architec-
ture 1956: a brief illustrated record of architectural development in Victoria, 
and in Melbourne, the capital. Melbourne: Royal Victorian Institute of Ar-
chitects, 1956.

141.	No ha sido posible tener acceso a esta publicación. La escasa información 
disponible ha sido obtenida a partir de las referencias incluidas en varios in-
ventarios patrimoniales realizados en Melbourne en época reciente. Las refe-
rencias bibliográficas varían, indicando entre 30 y 47 páginas.

142.	Built Heritage Proprietary Company Limited, “Contemporary guide-
books / exhibitions”, en City of Melbourne Amendment C387. Hoddle grid 
heritage review. Volume 2b: Post-WW2 Places. Statement of expert evidence 
(informe pericial para la Ciudad de Melbourne). 6 de agosto de 2021, pág. 
15.

143.	K’arbelashvili, Meri; K’ints’urashvili, Simon; Janberidze, Nodar. Tbi-
lisis Khurotmodzghvreli Gzamk’vlevi [Guía arquitectónica de Tiflis]. Tiflis: 
editorial estatal “Sabch’ota Sakartvelo” [“Georgia Soviética”], 1958.

144.	Akademiâ Stroitel’’stva i Arhitektury sssr; Muzej arhitektury Mosk-
va [Academia de construcción y arquitectura de la urss; Museo de 
arquitectura de Moscú]. Moskva: arhitekturnyj putevoditel’ [Moscú: 
guía arquitectónica]. Moscú: Gosudarstvennoe Izdatel’’stvo Piteratury Po 

2.50. Cubierta de Tbilisis 
Khurotmodzghvreli 
Gzamk’vlevi (1958). La 
publicación, en tapa dura, 
probablemente contaba 
originalmente con una 
sobrecubierta.
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cería hasta 1960. La de Tiflis está escrita únicamente en georgia-
no, y no podría ser utilizada por un viajero procedente de Moscú 
o Leningrado. Por lo tanto, se trataba presumiblemente de una pu-
blicación para consumo local con cierta intención propagandística, 
en la que se ponían en valor las nuevas infraestructuras y dotacio-
nes construidas desde los años treinta. Otro volumen, obra de dos 
de los tres autores de la guía y más grande y lujoso, sí que se publi-
có ese mismo año en ruso y georgiano, pero constituía más bien un 
álbum fotográfico de la arquitectura soviética de la ciudad.145

En la introducción se destacan, efectivamente, las conexiones de 
la ciudad con el resto de la urss; la potente industria y las granjas 
colectivas, y se muestran cifras de centros educativos e instituciones 
científicas, artísticas y culturales. La guía está ordenada por zonas 
de la ciudad, y no ofrece datos o información de manera individua-
lizada para cada edificio, sino que cada capítulo se articula median-
te un texto continuo. La publicación se sitúa, así, en los límites de lo 

Stroitel’’stvu, Arhitekture Stroitel’’nym Materialam [Editorial Estatal de Lite-
ratura sobre Construcción, Arquitectura y Materiales de Construcción], 1960. 
Ver capítulo 3.

145.	Janberidze, Nodar; K’ints’urashvili, Simon (eds.). Sabch’ota Sakartve-
los arkit’ekt’ura = Arhitektura sovetskoj Gruzii [Arquitectura de la Georgia 
soviética]. Moscú y Tiflis: Sakartvelos ssr Metsnierebata Ak’ademiis Kartu-
li Khelovnebis ist’oriis Inst’it’ut’i; Sakartvelos Arkit’ekt’orta K’avshiri [Insti-
tuto de Historia del Arte georgiano de la Academia de Ciencias de la rss de 
Georgia; Unión de arquitectos de Georgia], 1958.

2.51. Una apertura 
representativa de Tbilisis 
Khurotmodzghvreli 
Gzamk’vlevi (1958).
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que se ha considerado una guía de arquitectura moderna en el pre-
sente estudio; sin embargo, se ha decidido su inclusión dentro del 
corpus de la tesis por la fecha de publicación, su singularidad den-
tro del conjunto de guías analizadas, y sobre todo la decidida inten-
ción de sus autores, demostrada en el establecimiento de una suerte 
de recorrido planificado:

El propósito de este libro es presentar a los visitantes 
la arquitectura de Tiflis, sus antiguos monumentos 
arquitectónicos, las nuevas autopistas, desarrollos y edificios, a 
lo largo de una ruta predefinida.146

La maquetación es muy sencilla, con un texto continuo y las 
imágenes ocupando la página completa (fig.2.51). Las fotografías 
en blanco y negro muestran principalmente arquitectura de los últi-
mos treinta años, con algunas obras modernas y otras más ligadas al 
realismo socialista imperante en el momento de su publicación, aun-
que la guía incluye edificios de todas las épocas. Una serie de croquis 
a línea, también a página completa y de una simplicidad llamativa, 
terminaban de ilustrar el volumen.

146.	K’arbelashvili et al., Tbilisis Khurotmodzghvreli Gzamk’vlevi, pág. 6.





Pero hoy, el interés por la arquitectura moderna es compartido por 
mucha más gente que, además de mirar edificios históricos, quie-
ren ver un poco de lo mejor que se ha hecho recientemente —esta 
guía es para ellos.

Anthony Cox, introducción a New architecture 
of London (1963)

La exploración del formato que durante toda la década de los cin-
cuenta había tenido lugar, principalmente, en el ámbito anglosajón, 
no había producido unos resultados especialmente significativos. En 
el Reino Unido, ‘The Buildings of England’ había generado un con-
siderable volumen de publicaciones cuya repercusión, sin embargo, 
se basaba en los eruditos textos de Nikolaus Pevsner; el diseño edi-
torial de la serie poco o nada había aportado, y permanecía testaru-
damente anclado en el pasado. En este sentido, había sido mayor la 
novedad de la modesta A pocket guide to modern buildings in Lon-
don (1951), cuya influencia había llegado hasta Italia. En Estados 
Unidos, el formato Reinhold, aunque algo había evolucionado des-
de su aparición en 1952, lo había hecho tímidamente.

En 1960, esto cambiaría radicalmente. El salto de década su-
pondría un evidente punto de inflexión para el formato: si durante 
toda la década anterior se habían publicado únicamente cinco guías 
de arquitectura fuera del ámbito anglosajón, solo en 1960 se publi-
caron tres, dos de ellas fuera de Europa y Estados Unidos. A partir 
de aquel año, la producción de guías en la Europa continental sería 
más o menos constante, y el formato comenzaría a extenderse tími-
damente por Asia y el resto de América.

El cambio no fue solamente cuantitativo. En Estados Unidos, 
la guía que se editaba cada año con motivo de la convención anual 
del American Institute of Architects, en 1960 no corrió a cargo de 
Reinhold: la rompedora Buildings of the Bay Area, de John y Sa-
lly Woodbridge, ocupó su lugar, dando comienzo a la renovación 
de la guía de arquitectura americana. El formato Reinhold aún se-
ría adoptado por otras publicaciones durante la primera mitad de 
los sesenta, pero en 1965 se confirmaba definitivamente la consoli-
dación de un nuevo tipo de publicación en los Estados Unidos. Las 
cuatro guías de arquitectura editadas allí ese año se alejaban cons-

Un camino a seguir
Madurez y despegue internacional (1960-1965)

Capítulo 3

3.1. Ilustración de Rai 
Yukio Okamoto para el 
capítulo de Buildings 
of the Bay Area (1960) 
dedicado a Nob Hill. El 
enriquecimiento de lo 
que antes eran meras 
compilaciones de obras 
fue uno de los cambios 
operados en los primeros 
años 1960.
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cientemente de sus predecesoras; tres de ellas fueron un rotundo éxi-
to y las dedicadas a Washington y al sur de California siguen publi-
cándose actualmente.

En Europa, el salto comenzaría en 1961. Las guías arquitectóni-
cas de París y Ámsterdam de aquel año iniciaron una revolución, a 
nivel de diseño editorial, que se desarrollaría especialmente duran-
te 1963 y 1964. El primero de estos años fue significativo por varios 
motivos: se publicaron, en todo el mundo, once guías de arquitec-
tura, entre ellas, las primeras editadas en España, Polonia o Finlan-
dia; treinta y dos años después de la aparición de Neues Bauen in 
Berlin (1931), publicación fundacional del formato, se volvió a edi-
tar en Alemania una guía de arquitectura moderna; y también se 
publicó New architecture of London, la primera guía británica en 
doce años que no formaba parte de ‘The buildings of England’. En-
tre aquel año y el siguiente, la guía de arquitectura moderna alcan-
zaría su madurez en Europa.

Consolidación de la nueva guía europea

La mayor evolución que experimentaría el formato desde su apari-
ción en 1931 tendría lugar en Europa entre 1961 y 1964. De las cin-
co publicaciones editadas entre 1951 y 1959 fuera de Inglaterra y 
Estados Unidos, únicamente dos eran europeas. Antologia di edifici 
moderni in Milano (1954) había adoptado —y mejorado— casi mi-
limetricamente la configuración planteada en A pocket guide to mo-
dern buildings in London (1951), y Gids voor Nederlandse Archi-
tectuur (1954) presentaba escasas novedades. Pero la siguiente guía 
neerlandesa, Hedendaagse bouwkunst: Amsterdam y, especialmente, 
Paris construit, ambas publicadas en 1961, planteaban una completa 
revisión del formato. La concepción general de ambas publicaciones 
produjo dos volúmenes breves, claros y concisos; dos guías prácticas 
cuyo diseño y maquetación estaba en completa sintonía con la mo-
derna arquitectura que poblaba su catálogo, a un nivel inédito des-
de Neues Bauen in Berlin (1931).

También en 1961 aparecía una publicación reseñable: The new 
architecture of Europe1 (fig.3.2), de G. E. Kidder Smith, importan-
te obra de referencia de la arquitectura europea de posguerra, adop-
taba una configuración de guía arquitectónica. El volumen estaba 
organizado por entradas individuales para cada edificio, agrupadas 
por países; de cada uno de ellos se aportaba, de forma a veces im-

1.	 Smith, George Everard Kidder. The new architecture of Europe: an illustra-
ted guidebook and appraisal. Cleveland y Nueva York: The World Publishing 
Company, 1961. 

3.2. The new architecture 
of Europe (1961), cubierta 

de la segunda edición 
(Penguin, 1962).
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3.3. Desarrollo 
cronológico del corpus 
de publicaciones entre 

1960 y 1965. Cada fila y 
color corresponde a un 
país, ordenados por el 

año de la primera guía de 
arquitectura publicada en 
cada uno. Los volúmenes 

correspondientes a 
series se han marcado 
con un color más claro 

en el Reino Unido y 
Estados Unidos, donde 
también se publicaron 

guías independientes; el 
desarrollo temporal de las 
series se ha representado 

aparte. Se han 
indicado las principales 

ciudades a las que se 
han dedicado guías, 

seguidas de un número 
si estas han sido varias. 
Aquellas publicaciones 

que recogieron 
exclusivamente 

arquitectura moderna 
figuran con su título 

en negrita. La serie de 
planos-guía publicados 

por Architectural Design 
(1960-1965), no incluida 

en el corpus pero 
reseñada en la tesis, 

se ha representado en 
color gris. 
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precisa, la localización. Sin embargo, The new architecture of Eu-
rope no ha sido incluido en el presente estudio, pues no puede ser 
considerado como una guía práctica; con sus más de trescientas pá-
ginas, con la pretensión de cubrir todo el continente o reseñando so-
lamente tres o cuatro edificios en algunos países, sin facilitar siempre 
la ubicación exacta, la interesante obra de Kidder Smith difícilmen-
te resultaría de mucha utilidad en un viaje. Sin embargo, demostra-
ba inequívocamente el valor que el formato comenzaba a adquirir 
en la nueva década.

Las siguientes publicaciones relevantes en el continente aparece-
rían dos años más tarde. Bauen seit 1900: ein Führer durch Berlin 
(1963) recogía el testigo, en muchos sentidos, de la guía berlinesa de 
1931; Alemania volvía a estar presente, por fin, en el ámbito editorial 
de las guías de arquitectura, que tanto había contribuido a desarro-
llar. La publicación de 1963, que reinterpretaba la guía de Johannes 
de 1931 y también adoptaba algunas de las novedades planteadas 
en Paris construit, constituiría, como su predecesora, una revolución 
cuya influencia llega hasta nuestros días. La guía danesa de 1964, 
las británicas de 1963-1964 y, especialmente, las italianas de 1964-
1965, serían ya publicaciones maduras, cuyo contenido se presenta-
ba al lector a través de maquetaciones prácticas, atractivas e intuiti-
vas, y donde una fotografía era ya parte inexcusable de cada entrada. 
Mientras estas guías marcaban la línea a seguir, el formato se expan-
día con las primeras publicaciones en Suecia, Finlandia, Polonia o 
España. En adelante, la guía de arquitectura sería un tipo de publi-
cación habitual no solamente en el Reino Unido, sino también en la 
mayoría de países europeos.

Los países nórdicos

A comienzos de la década de 1960, varios estados escandinavos re-
unían las condiciones necesarias para propiciar la publicación de 
guías arquitectónicas: a la favorable situación económica de Sue-
cia, Dinamarca y Finlandia se sumaba un excelente patrimonio de 
arquitectura moderna. La primera publicación apareció en Suecia 
en 1960, pero no tuvo gran relevancia. Concebida sin grandes am-
biciones como catálogo de una exposición, esta breve guía de Go-
temburgo no tuvo continuidad, y la arquitectura sueca no contaría 
con una publicación significativa hasta 1968. Finlandia y Dinamar-
ca, en cambio, siguieron caminos paralelos. En 1963 y 1964 respec-
tivamente, se publicaron sendas guías de arquitectura que se conver-
tirían en la indisputada obra de referencia de sus respectivos países. 
Ambas continuarían reeditándose, sin grandes cambios, hasta me-
diados de la década siguiente.

En el verano de 1960 se celebró en el Byggcentrum de Gotem-
burgo una exposición sobre la arquitectura reciente de la ciudad sue-

3.4. Arkitekturguide 
över Göteborg (1960), 

cubierta.
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ca. El Byggcentrum [centro de la construcción] había sido fundado 
en 1956 por varias asociaciones técnicas relacionadas con la arqui-
tectura y la construcción,2 y la exposición se centraba especialmen-
te en los nuevos desarrollos urbanísticos residenciales. Con motivo 
de aquella se editó un pequeño librito, al que se añadieron también 
otras obras de interés arquitectónico no incluidas en la muestra; de 
esta manera, además de como catálogo de la exposición, funcionaría 
también como breve guía arquitectónica de la ciudad.

Arkitekturguide över Göteborg3 (fig.3.4 y fig.3.5) era una publi-
cación sencilla y sin demasiadas pretensiones, que recogía obras de 
1958-1960 —aquellas procedentes de la exposición— y unos pocos 
edificios destacados más, desde el siglo xvii hasta los años 1950. Fue 
elaborada principalmente por el grupo de trabajo de Yngre Arkitek-
tens i Göteborg [jóvenes arquitectos de Gotemburgo], con textos en 
sueco y en inglés. La guía arranca con una nota de presentación del 
arquitecto sueco Ingemar Wennström (1929-1978), a la que sigue 

2.	 El Byggscentrum de Gotemburgo asesoraba a los pequeños propietarios en 
cuestiones de construcción, contaba con una librería y organizaba pequeñas 
ferias y exposiciones. Cambió de sede en 1991, y en diciembre de 2010 cerró 
definitivamente. Bjorklund, Martin. “Byggcentrum Läggs ned”. Göteborgs-
Posten (diario digital), 3 de diciembre de 2010. https://www.gp.se/nyheter/
västsverige/byggcentrum-läggs-ned-1.1054890

3.	 Byggcentrum Göteborg AB; Yngre Arkitekters i Göteborg. Arkitek-
turguide över Göteborg = Guide to architecture in Göteborg. Gotemburgo: 
Orstadius, 1960.
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una introducción histórica de cinco páginas en ambos idiomas. El 
catálogo recoge treinta y un proyectos, divididos en dos capítulos: 
edificios antiguos y entornos urbanos —aproximadamente un tercio 
del catálogo—, y edificios nuevos y obras de planeamiento. La guía 
la cierra un índice ampliado de obras, donde se incluyen más de un 
centenar de edificios en dos capítulos —Gotemburgo y sus alrede-
dores— ordenados por tipologías.

El contenido de cada una de las treinta y una entradas se limi-
ta al nombre del edificio, autoría y año de construcción, y un texto 
no demasiado sucinto en sueco y en ingles; también una imagen, en 
la mayoría de casos una fotografía en blanco y negro o una planta 
de conjunto. No se incluyen un plano de localización ni direcciones, 
pero en el listado ampliado se señalan, para cada obra, las coorde-
nadas correspondientes al Göteborg Touristmap, que debía adqui-
rirse aparte. El diseño y maquetación de página son muy sencillos. 
En la cubierta (fig.3.4), una planta simplificada de la ciudad, mos-
trando únicamente las vías de agua que recorren el centro, constitu-
ye una imagen casi abstracta pero perfectamente reconocible de la 
ciudad. Cada entrada ocupa una apertura, con los textos en la pági-
na par y la imagen en la impar, a página completa; solamente a uno 
de los proyectos se le ha dedicado el doble de espacio.

La exposición pretendía ser un evento anual y, por ello, no se in-
cluyeron en la guía proyectos en curso.4 Sin embargo, si hubo más 
exposiciones, no se produjeron más guías. La publicación no tuvo 
continuidad, y la siguiente guía de arquitectura sueca no aparecería 
hasta 1968: Guide to contemporary Swedish architecture5 se edita-
ría no con la participación del Byggcentrum, sino como un número 
especial de la revista Arkitekten.

En 1963 fue Finlandia la que recogió, en Helsinki: Arkkitehtuu-
riopas6 (fig.3.6), la arquitectura de su capital. Ya en 1955 se había 
publicado un breve folleto a modo de guía arquitectónica de Hel-
sinki, para usar acompañado de un plano de la ciudad.7 Pero fue la 
publicación de 1963 la primera en constituir una guía sólida de la 
arquitectura histórica y moderna de la capital finlandesa. Fue pro-

4.	 Wennström, Ingemar. [Nota introductoria], en Byggcentrum, Arkitektur-
guide över Göteborg, pag. 3.

5.	 “Guide to contemporary Swedish architecture: part i” [número especial]. 
Arkitekten, núm. 13-14, 1968.

6.	 Suomen Rakennustaiteen Museo; Petäjä, Keijo (eds.). Helsinki: Arkki-
tehtuuriopas = Helsingfors: arkitekturguide = Helsinki: architectural guide. 
Helsinki: Otava, 1963.

7.	 Helsinki: arkkitehtuuriopas; liittyy Helsingin matkailijakarttaan = Helsingfors: 
arkitekturguiaade; hänför sig till Helsingfors turistkarta = Helsinki: architec-
tural guide; for use with the tourist map of Helsinki. Helsinki: Suomen Ark-
kitehtiliitto, 1955. Por su reducida extensión (20 páginas), este documento 
ha quedado excluido del corpus de la investigación.
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movida por el Suomen Rakennustaiteen Museo [Museo de Arqui-
tectura de Finlandia] y elaborada por un comité encabezado por el 
arquitecto Keijo Petäjä (1919-1988), figura destacada de la arqui-
tectura moderna de posguerra en Finlandia.8

Petäjä trabajó inicialmente asociado a Viljo Revell (1910-1964), 
pionero de la modernidad en el país. Su principal proyecto conjun-
to fue el Teollisuuskeskus, también en Helsinki, un complejo de usos 
mixtos levantado con motivo de los juegos de la xv Olimpiada que 
tuvieron lugar en 1952 en la ciudad. Desde 1950 trabajó junto a su 
mujer, la también arquitecta Marja Petäjä (1923); su obra más des-
tacada fue la iglesia de Lauttasaari (1958). Aunque fue un ávido po-
lemista, miembro de los ciam desde 1953 hasta su disolución en 
1959 y fundador, con Aulis Blomstedt y Reima Pietilä, de la revis-
ta de teoría arquitectónica Le Carré Bleu en 1958, Petäjä dedicó la 
mayor parte de su carrera al ejercicio de la profesión. Su producción 
editorial se reduce principalmente a un volumen sobre arquitectura 
de negocios9 y a Helsinki: Arkkitehtuuriopas.

La guía es un pequeño volumen de 132 páginas, encuadernado 
en rústica y con formato apaisado. La mayoría de sus textos están 
en inglés, finés y sueco; la extensa introducción histórico-arquitec-
tónica en tres idiomas ocupa la primera mitad del libro. A continua-
ción se desarrolla el catálogo de obras (fig.3.7), organizado por zo-
nas de la ciudad en siete capítulos; dentro de cada uno, los edificios 

8.	 Los datos sobre Petäjä en las siguientes líneas han sido extraídos de dos fuen-
tes principales: Erikkson, Patrick. “Petäjä, Keijo”. Uppslagsverket Finland 
(Enciclopedia en línea). 19 de enero de 2011. https://www.uppslagsverket.fi/
sv/sok/view-170045-PetaejaeKeijo; y “Keijo Petäjä”. Finnish Architecture Na-
vigator (sitio web). Consultado el 13 de febrero de 2024. https://navi.finnis-
harchitecture.fi/architect/keijo-petaja

9.	 Petäjä, Keijo (ed.). Suomen liike-elämän arkkitehtuuria = Merkantil arkite-
ktur i Finland = Business architecture in Finland. Helsinki: Suomen Arkkite-
htiliitto, 1959.
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se ordenan de nuevo por áreas o por conjuntos urbanos. Cada en-
trada incluye el autor, la denominación del edificio en los tres idio-
mas, el año o período de construcción y, en algunos casos, un breve 
comentario de unas pocas líneas de extensión. El tratamiento dado 
a los edificios históricos y modernos es el mismo, salvo en que estos 
últimos incluyen una letra que los identifica con su función principal 
(edificios públicos, residenciales, educativos, etc.).

La documentación gráfica consiste, principalmente, en fotogra-
fías en blanco y negro, de calidad y a menudo a toda la altura de 
página; se incluye también, aunque puntualmente, algún plano. Las 
imágenes no están siempre en la misma apertura que la correspon-
diente entrada del catálogo, y varias se encuentras distribuidas en las 
primeras páginas del libro correspondientes a la introducción; la guía 
es una de las pocas que, en 1963, aún no habían adoptado una con-
figuración fija donde las entradas del catálogo se presentasen asocia-
das a la correspondiente fotografía. A pesar de incluir la referencia, 
esto hace que la consulta de la guía sea algo confusa. Las entradas 
incluyen la dirección exacta y el libro incorpora, en el interior de las 
solapas delantera y trasera, dos planos de las principales áreas del 
centro de Helsinki. La guía no incluye índices ni bibliografía.

Helsinki: Arkkitehtuuriopas sería un éxito, y se reeditaría en 
1965, 1970 y 1976 con idéntico formato; la última edición supera-
ría las 150 páginas. En 1979, el libro de Asko Salokorpi Arkkite-
htuurinähtävyyksiä 30 matkailureitin varrella [Lugares de interés ar-
quitectónico a lo largo de 30 rutas turísticas],10 se plantearía como 
complemento de la guía de Petäjä, proponiendo varias rutas arqui-
tectónicas por todo el país exceptuando la capital.

Un año después de la aparición de Helsinki: Arkkitehtuurio-
pas, la excelente arquitectura danesa sería la siguiente en contar 
con una guía propia. En 1964 se publicó Guide to modern Danish 
architecture,11 un interesante volumen editado por Poul Erik Skri-
ver (1918-2016). Skriver12 era una figura destacada del panorama 
editorial arquitectónico danés. Fue director de Arkitektens Forlag 
desde 1956 hasta 1982, y editor de la revista Arkitekten durante 27 
años. Obtuvo el título de arquitecto en 1944 y trabajó en el estu-
dio de Arne Jacobsen entre 1943 y 1945, antes de establecerse por 
su cuenta. Skriver construyó algunas viviendas unifamiliares y tra-
bajó en la oficina de urbanismo de Copenhague entre 1945 y 1955, 

10.	 Salokorpi, Asko. Arkkitehtuurinähtävyyksiä 30 matkailureitin varrella. Hel-
sinki: Otava, 1979.

11.	 Skriver, Poul Erik; Starcke, Gunhild (eds.). Guide to modern Danish archi-
tecture. Copenhague: Arkitektens Forlag, 1964.

12.	 Esta breve semblanza ha sido extraída de Faber, Tobias. “Poul Erik Skri-
ver”. Kunstindeks Danmark & Weilbachs Kunstnerleksikon (sitio web). Con-
sultado el 13 de febrero de 2024. https://www.kulturarv.dk/kid/VisKunstner.
do?kunstnerId=10582
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puesto que sería decisivo para su futura trayectoria, enfocada en la 
comunicación y la edición.

Guide to modern Danish architecture es una publicación en en-
cuadernación rústica, pequeña, esbelta y elegante. La brillante —en 
todos los sentidos— cubierta muestra una fotografía de la fábrica 
de chocolate Toms (Arne Jacobsen, 1961) recortada por la silueta a 
contraluz de los árboles del bosque danés (fig.3.8). Las 116 páginas 
componen una guía sintética y bien estructurada, en la tradición de 
Paris Construit (1961) y Bauen seit 1900 (1963). Un breve prefacio, 
a la vez explicación de la guía y declaración de intenciones, prece-
de a un sólido texto introductorio de diecisiete páginas sobre la ar-
quitectura danesa, que se extiende al hablar de los edificios más des-
tacados y suple así la ausencia de comentarios en el catálogo. Este 
se estructura en dos partes; en la primera, una selección de las cin-
cuenta obras más relevantes se presenta con una estructura de página 
fija, que incluye una fotografía, un plano, y un bloque de texto con 
varios datos, siempre según la misma configuración (fig.3.9). Aun-

3.7.  Helsinki: 
Arkkitehtuuriopas 
(1963), dos aperturas 
representativas. La 
configuración no era fija, 
y había también aperturas 
únicamente con texto o 
con fotografías.
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que no se indica, los edificios se ordenan por tipo, tal como ocurre 
en la segunda parte del catálogo; esta consiste en un listado amplia-
do de obras —que incluye también las de la primera parte— sin do-
cumentación gráfica y únicamente con los datos más básicos: autor, 
año y dirección; sorprendentemente, la guía no incluye ningún mapa 
o plano de localización. En ambas partes se indica, también, aque-
llos números de las revistas Arkitekten o Arkitektur donde es posi-
ble encontrar más información sobre el edificio. La guía la cierran 
los créditos fotográficos.

La sobresaliente maquetación es también obra de Skriver, don-
de se muestra su talento para el diseño editorial.13 Sin embargo, la 
confusa organización de la primera parte del catálogo, sin capítulos 
o apartados, y la ausencia de índices y planos de localización las-
tran la exploración del contenido. Como su predecesora finlandesa, 
la guía sería un éxito y contaría con ediciones revisadas y ampliadas 
en 1965, 1969 y 1973. Para esta última se variaría la imagen de cu-
bierta, manteniendo, sin embargo, el concepto: serían las piscinas de 
Kildeskovshallen (Karen y Ebbe Clemmensen, 1966-1972), las que se 
recortarían contra la silueta de los árboles. En 1982, Moderne dansk 

13.	 «Un hábil organizador gráfico». Faber, “Poul Erik Skriver”.
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arkitektur14 tomaría el relevo como guía de referencia de la arquitec-
tura moderna danesa; Skriver contribuiría con algunos textos. Esta 
y otras publicaciones sucesivas serían, de nuevo, editadas por Arki-
tektens Forlag, que ha monopolizado la producción de guías arqui-
tectónicas en Dinamarca hasta nuestros días.

Los planos-guía de Architectural Design (1960-1965)

Otro de los aspectos que estaban cambiando hacia 1960 era la rela-
ción de las revistas especializadas con las guías de arquitectura. Su 
creciente interés en el formato no era algo completamente nuevo; ya 
en 1931, Baugilde, el órgano de la Asociación de Arquitectos Alema-
nes, había publicado un plano con una selección de 105 ejemplos de 
la nueva arquitectura berlinesa, prácticamente una versión abreviada 

14.	 Jørgensen, Lisbet Balslev. Moderne dansk arkitektur: guide = Modern Da-
nish architecture: guide. Copenhague: Arkitektens Forlag, 1982.
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de Neues Bauen in Berlin, publicada también ese mismo año.15 Sin 
embargo, la inclusión de pequeñas guías arquitectónicas en las pu-
blicaciones periódicas era algo fuera de lo común; lo habitual era la 
presencia de artículos monográficos, en ocasiones números comple-
tos, dedicados a la arquitectura reciente de un determinado país o 
ciudad, pero sin ninguna pretensión de servir como una guía prácti-
ca —con planos de localización o direcciones—para preparar o rea-
lizar la visita. Si bien este tipo de documentos no se han incluido en 
el corpus de la tesis, la relevancia de los planos-guía publicados por 
Architectural Design a partir de 1960 y la continuidad e influencia 
que tendrían posteriormente en el formato han propiciado que se les 
dedique un espacio en el presente capítulo.

Entre 1960 y 1963, la oferta de guías arquitectónicas en el Rei-
no Unido se limitaba a la aparición periódica de nuevos volúmenes 
de ‘The buildings of England’. Pero en el ámbito de las revistas espe-
cializadas se iba a producir una novedad. Uno de aquellos artículos 
monográficos sobre arquitectura locl apareció en el número de mar-
zo de 1960 de Architectural Design. “What is happening in Oxford 
& Cambridge? Architecture and the new university”16 hablaba de 
la nueva arquitectura de posguerra existente o planeada en dichos 
centros universitarios. Al texto le acompañaban, además de las nu-
merosas imágenes y planos, dos fotografías aéreas de ambos campus 
en blanco y negro sobre las que se superponía, en rojo, la ubicación 
de los nuevos edificios (fig.3.10). El recurso, a la vez, servía para in-
dicar las intervenciones propuestas y aún no realizadas a nivel urba-
nístico, y probablemente este era el fin principal de ambos documen-
tos; sin embargo, la inclusión de los marcadores, acompañados por 
la correspondiente leyenda en la parte inferior de la página, acaba-
ba generando dos interesantes planos-guía, a página completa, de la 
arquitectura reciente de ambas universidades.

El artículo incluía otras dos páginas, tituladas respectivamente 
“some new building in Oxford” y “some new building in Cambrid-
ge” y que recogían destacados ejemplos individuales, dedicando una 
imagen y un breve comentario a cada uno, aunque estos no se pre-
sentaban relacionados con el plano previo ni tenían formato de en-
tradas de una guía. Las dos fotografías aéreas, si bien interesantes 
como documento en sí mismas, realmente constituían material de 
apoyo del artículo principal, y no tenían la autonomía que mostra-

15.	  Baugilde, 1931, heft 10, pág. 869; mencionado en Jaeger, Roland. “Na-
chwort”, en Johannes, Heinz. Neues Bauen in Berlin: Ein Führer mit 168 
Bildern (2ª edición revisada a cargo de Roland Jaeger). Berlín: Gebr. Mann 
Verlag, 1998, pág. i.

16.	  Shankland, Graeme. “What is happening in Oxford & Cambridge? Archi-
tecture and the new university”. Architectural Design, vol. xxx, núm. 3, mar-
zo de 1960, págs. 85-93.



	 3. Un camino a seguir	 213

rían los siguientes planos-guía. Aun así, constituían un precedente 
claro de lo que estaba por venir. 

Parece que Architectural Design tomó pronto conciencia del va-
lor de aquel formato. Al mes siguiente, una nota en la sección de no-
ticias internacionales de la revista anunciaba la publicación, en dicho 
número y en próximos, de tres planos recogiendo la nueva arquitec-
tura de París, Milán y Roma (fig.3.11); los planos base habían sido 
proporcionados por la británica Automobile Association.17 “Modern 
architecture in Paris”18 era un plano guía de la arquitectura reciente 
de la capital francesa, publicado como un documento independiente 
que no guardaba ninguna relación con el contenido de aquel núme-
ro, en el que ningún otro artículo estaba dedicado a París o a Fran-

17.	 Rawstorne, Peter (ed.). “International news”. Architectural Design, vol. xxx, 
núm. 4, abril de 1960, pág. 135.

18.	 Bone, Sylvester. “Modern architecture in Paris”. Architectural Design, vol. 
xxx, núm. 4, abril de 1960, págs. 147-148. Lamentablemente, no se ha podi-
do acceder a este documento; de los tres ejemplares de la revista consultados, 
ninguno conservaba las páginas correspondientes, un problema recurrente a 
lo largo de la presente investigación cuando se trata de contenido anejo a las 
publicaciones periódicas. Sus características son facilmente deducibles por 
las descripciones y la segura similitud con los planos-guía de Roma y Milán, 
concebidos de manera conjunta con este.
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cia; más bien, parecía estar diseñado para ser extraído y empleado 
como guía in situ. La hoja desplegable mostraba, a página completa, 
el plano de la ciudad con la ubicación mediante referencias numéri-
cas de las obras listadas, de manera sucinta, en la otra cara. De cada 
edificio se incluía, únicamente, nombre, autor, año y dirección.

 Como se había anunciado, los números de junio y julio de 1960 
incluyeron sendos planos guía de la arquitectura moderna de Mi-
lán19 y Roma,20 respectivamente. Nuevamente, los documentos no 
tenían relación con el resto del contenido de la revista, en ninguno 
de los dos casos centrada en la arquitectura italiana. El formato era 
exactamente el mismo que para la guía de París: una hoja desplegable 
con el plano en el anverso y el listado de obras en el reverso. El au-
tor de“Modern architecture in Paris”fue el arquitecto británico Syl-
vester Bone; para el plano de Milán se identificaba como «compi-
ladora» a Letizia Frailich Ponti, corresponsal de la publicación en 
Italia; de la guía de Roma únicamente se señalaba, como «consul-
tores» para la selección de las obras, al ingeniero Carlo Pouchain 
y a Bruno Zevi.21 Si bien la arquitectura moderna milanesa ya ha-
bía sido recogida en la Antologia de Piero Bottoni (1954), el motivo 

19.	 Frailich Ponti, Letizia (compiladora). “Modern architecture in Milan”. Ar-
chitectural Design, vol. xxx, núm. 6, junio de 1960, págs. 248-249.

20.	 Pouchain, Carlo; Zevi, Bruno (consultores). “Modern architecture in Ro-
me”. Architectural Design, vol. xxx, núm. 7, julio de 1960, págs. 280-281.

21.	 Ni Bone ni Pouchain, al menos en aquellos años, eran colaboradores habi-
tual de la revista. Entre 1960 y 1965, y de acuerdo con los índices anuales de 
la publicación, la única colaboración de Bone, aparte del plano guía, pare-
ce haber sido un singular diagrama climático en el número de diciembre de 
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para la publicación, en julio, de un plano dedicado a la Roma mo-
derna pudo estar más relacionado con los juegos de la xvii Olim-
piada que se celebrarían al mes siguiente en la capital italiana. A pe-
sar de la poca difusión dada a la iniciativa, los planos-guía de París, 
Milán y Roma se pusieron también a la venta de manera indepen-
diente y podían ser solicitados por correo postal, de forma indivi-
dual al precio de un chelín y seis peniques, o dos chelines y seis pe-
niques para el conjunto de los tres.22

El ritmo de publicación que parecía haberse alcanzado a media-
dos de 1960 no se mantuvo. Durante los tres años siguientes, los pla-
nos-guía aparecerían siempre entre abril y julio, probablemente con 
la intención de servir como guías para los viajeros estivales. La si-
guiente entrega llegó casi un año después, en mayo de 1961. “Mo-
dern architecture in Helsinki, Finland”23 (fig.3.12) aparecía en la 
revista a continuación de un artículo de dieciséis páginas sobre el 
trabajo de jóvenes arquitectos finlandeses,24 con el cual formaba un 
todo coherente, aún sin que aquel pudiera ser considerado una ex-

1961. En el caso de Pouchain, como aportación en aquellos años solamente 
consta el plano guía de Roma.

22.	 “News”. Architectural Design, vol. xxx, núm. 7, julio de 1960, pág. 258.
23.	 Benson, John (compilador). “Modern architecture in Helsinki, Finland”. Ar-

chitectural Design, vol. xxxi, núm. 5, mayo de 1961, págs. 199-200.
24.	 Benson, John. “The work of young architects in Finland”. Architectural De-

sign, vol. xxxi, núm. 5, mayo de 1961, págs. 183-198.

3.12. Plano-guía de 
Helsinki, publicado en 
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1961. Ocupaba una única 
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ambas caras, y el plano 

base había sido elaborado 
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tensión de la guía. A pesar de que el corresponsal de Architectural 
Design en Finlandia era, y sería durante varios años, Olavi Kantele, 
ambos iban firmados por John Benson. La guía de Helsinki, a dife-
rencia de sus predecesoras, no se ubicaba en una hoja desplegable, 
sino que ocupaba, con el formato habitual, las dos caras de una hoja 
normal de la publicación, y el listado de obras, por primera y única 
vez, estaba ordenado por autor. El plano base ya no tenía el forma-
to de la Automobile Association, sino que había sido elaborado es-
pecíficamente para la guía, quizá por Theo Crosby, entonces respon-
sable del aspecto gráfico de la revista y de muchas de sus portadas. 
A partir de este número, el grafismo de los planos base sería siempre 
similar, aunque nunca se acreditaría al autor; los responsables del 
plano-guía serían siempre identificados únicamente como los auto-
res de la selección de obras. 

A esas alturas, resultaba sorprendente que no se hubiera dedica-
do ninguno de los planos a la arquitectura moderna de Londres. Pero 
en septiembre de 1961 la ciudad acogería el congreso de la Unión 
Internacional de Arquitectos y, con el encuentro en el horizonte, en 
junio de 1961 Architectural Design publicaba un impresionante nú-
mero monográfico sobre la nueva arquitectura de la capital británi-
ca (fig.3.13), cuyo contenido principal —“London today: a guide to 
post war London”— estaba dividido en dos partes: la primera, un 
artículo al uso,25 con textos de William Holford, Ernö Goldfinger y 
Hubert Bennett acerca de la historia y los nuevos desarrollos urba-
nísticos; la segunda la abría el primer plano-guía dedicado a Londres, 
según el formato ya conocido: una hoja desplegable mostrando, en 
una cara, el plano de la ciudad con la ubicación de las 147 obras, y 
el listado de estas ocupando una pequeña parte de dicha cara y toda 
la posterior. La novedad era que, a continuación y a lo largo de más 
de treinta páginas, se desarrollaban entradas detalladas de ochenta 
de las obras. En ellas se indicaba la dirección exacta y las líneas de 
metro y autobús, acompañadas de una breve descripción, una foto-
grafía y un pequeño plano a mano del entorno urbano inmediato, a 
modo de complemento del plano principal, para ayudar a la locali-
zación del edificio. En resumen, una auténtica guía de arquitectura 
reciente de Londres de unas cuarenta páginas.

“Modern architecture in London” fue el segundo y último plano 
guía publicado en 1961; también el penúltimo en hoja desplegable. 
Al año siguiente se publicaron tres, también en los meses centrales 
del año: Los planos de Estocolmo (fig.3.14), Nueva York y Copen-
hague (fig.3.16) aparecieron, respectivamente, en mayo, junio y julio 
de 1962. Los tres mostraban un formato bastante unitario. Se evitó 

25.	  Holford, William; Goldfinger, Ernö; Bennett, Hubert. “London today: 
a guide to post war London”. Architectural Design, vol. xxxi, núm. 6, junio 
de 1961, págs. 232-245.

3.13. Arriba, cubierta del 
número de junio de 1960 
de Architectural Design 
dedicado a la arquitectura 
contemporánea 
londinense. En la doble 
página siguiente, hoja 
desplegable con plano 
—el listado de obras 
continúa por la otra 
cara— y apertura de 
una de las páginas de 
la revista estructuradas 
como guía.
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el uso de hojas desplegables incluso en el caso de Nueva York, en el 
que fue necesario partir en dos la isla de Manhattan para encajarla 
completa en la página tipo. Los desplegables seguirían siendo em-
pleados por Architectural Design en otros artículos; probablemente, 
el motivo de renunciar a ellas fue la creciente simplificación, después 
de “Modern architecture in London”, de los planos base. Su escaso 
nivel de detalle habría propiciado no aumentar demasiado su escala, 
a pesar de las dificultades que esto pudiera suponer para el posible 
usuario del plano. Los títulos, que hasta entonces habían empleado 
la fórmula “Modern architecture in...”, pasaron a incluir el término 
guía, clave en la distinción del formato.

“Guide to modern architecture in Stockholm” presentaba algu-
nas diferencias respecto a los otros dos: tenía una extensión de cua-
tro páginas, con dos de ellas ocupadas cada una por un plano, uno 
de la ciudad y otro de su periferia. La última página recogía el lis-
tado de obras, mientras que la primera incluía, por primera y única 
vez, un breve texto introductorio acompañado de algunos planos y 
fotografías (fig.3.14). La disposición, ocupando dos aperturas com-
pletas, hacía que el plano guía fuese mucho más cómodo de consul-
tar en la revista, sin necesidad de andar volviendo la página, aunque 
esto hacía que no pudiese ser extraído sin alterar el resto de la pu-
blicación y que, una vez separado de esta, ocupase más de una hoja; 
esta sería la única ocasión en la que se modificase la configuración 
de una hoja por ambas caras.26

Los tres planos-guía fueron compilados por los respectivos co-
rresponsales de Architectural Design en Suecia, Estados Unidos y Di-
namarca: Örjan Lünin, Arthur Baker y Christian Enevoldsen. Si bien 
ninguno de los tres documentos guardaba relación con el conteni-
do de la revista, en algunos casos se podían vincular con textos apa-
recidos en números anteriores: un extenso artículo del propio Ene-
voldsen sobre la nueva arquitectura danesa27 había precedido, en 
el número de marzo de 1959, a la publicación del plano-guía.

La continuidad en su formato y características, además de la pu-
blicación ininterrumpida de los mismos entre mayo y julio de 1962, 
podía hacer pensar que los planos-guía se habían convertido en una 
sección fija de la revista, pero no fue así. Entre 1963 y 1965, solo 
se publicaron tres planos más, uno cada año. “Modern architecture 
in West Berlin”28 apareció en junio de 1963, y “Modern architectu-

26.	 La intencionada facilidad para extraer el plano guía de la revista ha provo-
cado que, en algunos casos, los ejemplares de Architectural Design disponi-
bles en bibliotecas no conserven sus planos guía.

27.	 Enevoldsen, Christian. “Danish architecture”. Architectural Design, vol. 
xxix, núm. 3, marzo de 1959, págs. 91-109.

28.	 Wewerka, Stefan (compilador). “Modern architecture in West Berlin”. Ar-
chitectural Design, vol. xxxiii, núm. 6, junio de 1963, págs. 293-294.
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re in Tokyo/Yokohama area”29 en octubre de 1964 (fig.3.16). Am-
bos se publicaron en sendos números monográficos (fig.3.15), de-
dicados a la República Federal Alemana y a la capital japonesa con 
motivo de la xviii Olimpiada, respectivamente. Se había vuelto al 
formato inicial en los títulos, pero ambos planos mantenían la confi-
guración de las guías de 1962, con una hoja no desplegable por am-
bas caras. No se recurrió a los corresponsales locales; la selección 
de las obras fue a cargo de Stefan Wewerka (Berlín) y Jeremy Dodd 
(Tokyo/Yokohama).

El último de los planos-guía se publicó en enero de 1965, aunque 
se trataba de un documento ligeramente diferente. Apareció también 
con motivo de un número especial dedicado a la nueva arquitectu-
ra francesa, formando parte de un artículo a cargo de Ionel Schein, 
arquitecto de origen rumano afincado en Francia. Schein, como se 
verá más adelante, era el autor de Paris construit (1961), guía de la 
arquitectura contemporánea de la capital francesa, que había sido 
concebida inicialmente como exposición itinerante en Alemania y 
número monográfico de Baukunst und Werkform en 1959. Schein 
había ido adaptando y actualizando su contenido, que en 1963 se 
plasmó en otro número monográfico, esta vez de Bauen+Wohnen; en 
1965 saltó a la prensa especializada británica con el número de ene-
ro de Architectural Design. En él, Schein presentaba un plano-guía 
—el primero dedicado a un país y no a una ciudad— al estilo de los 
ya publicados por la revista, y de nuevo en una página desplegable 
(fig.3.17). A continuación del habitual listado de obras en el reverso 
del plano, se sucedían las ya familiares fotografías de Thomas Cugi-
ni, vistas en la exposición de 1959 y en las monografías anteriores. 
No se indicaba específicamente la autoría del plano-guía, y es de su-
poner que fue elaborado por la redacción a partir de las obras pre-
sentadas por Schein.

29.	 Dodd, Jeremy (compilador). “Modern architecture in Tokyo/Yokohama area”. 
Architectural Design, vol. xxxiv, núm. 10, octubre de 1964, págs. 525-526.
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Architectural Design no publicaría más planos-guía hasta media-
dos de 1966. El concepto sería revisado y se les dotaría de un conte-
nido algo más complejo, buscando conformar una sólida colección 
de guías en el nuevo formato. Serían rebautizados oficialmente como 
‘Map guides’ y la serie se reiniciaría, prolongándose hasta bien en-
trados los años setenta. El primer número se publicaría el mes de ju-
lio y estaría dedicado a la arquitectura londinense de los siglos xviii, 
xix y xx. Entre agosto y noviembre aparecerían los números 2 a 5, 
dedicados a Helsinki, Copenhague, Roma y Milán, respectivamente; 
versiones mejoradas y ampliadas de los planos-guía ya publicados, 
esta vez firmados por otros autores. Su valoración y peso dentro del 
contenido de la revista serían mucho mayores, acorde con la eclo-
sión editorial que experimentaría el formato en los años setenta. 

Los planos-guía de 1960-1965 no fueron muy valorados indi-
vidualmente; aparecieron sin aviso previo en la revista, su ritmo de 
publicación fue tremendamente irregular, y en algunos casos no son 
mencionados en los índices anuales, quedando absorbidos como con-
tenido complementario del artículo al que acompañan. La aparición 
de la nueva serie, en cambio, fue anunciada en el número anterior30 

y, con el tiempo, llegaría ser un contenido muy esperado, llegando 

30.	 El arranque de los ‘Map guides’ se anunció mediante una breve nota en “Cos-
morama”, Architectural Design, vol. xxxvi, núm. 6, junio de 1966, pág. 258.
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de Francia se encontraban 

en París.
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a veces a portada (fig.3.18). La nueva serie iría variando su forma-
to y características, llegando a ser documentos extensos y comple-
jos: “Britain & London: xxth century buildings” incluía tres mapas 
y ocho páginas de listados.31 En 1970, Architectural Design volve-
ría a emplear, tras muchos años, la encuadernación grapada; en esa 
etapa, los planos-guía se ubicarían en el pliego central, de manera 
que resultase muy fácil desprenderlos del resto de la revista y archi-
varlos aparte.

La influencia del formato sería grande. The Canadian Architect 
publicaría, en mayo de 1970, un plano-guía arquitectónico de la ciu-
dad de Winnipeg, heredero directo del formato propuesto por Archi-
tectural Design, que incorporaba, como acertada novedad, fotogra-
fías al listado de obras de la cara posterior. Esta sería la configuración 
que adoptarían los ‘Itinerari’32 que, en 1983, comenzaría a publi-
car la italiana Domus, una longeva serie de planos-guía que llega-
ría a superar las ciento sesenta entregas a lo largo de más de quin-
ce años, y que constituye el ejemplo más destacado de este formato. 
Pero mucho antes, en 1963, la influencia de los primeros planos-guía 
de Architectural Design sería determinante, como se verá más ade-
lante, para la concepción de las primeras publicaciones de este tipo 
en España.

París y Ámsterdam: un nuevo enfoque (1961)

En diciembre de 1959, Ionel Schein (1927-2004), arquitecto ruma-
no afincado en París desde 1948, presentaba en Hannover una ex-
posición itinerante sobre la arquitectura reciente de la capital fran-
cesa: Paris Baut / Paris Construit estaba constituida principalmente 
por fotografías del suizo Thomas Cugini, y la completaba un núme-
ro monográfico de la revista Baukunst und Werkform.33 Esta ex-
posición, que recorrería numerosas ciudades y se prolongaría hasta 
1972, ampliándose y actualizándose, se convertiría en un proyecto 
que acompañaría a Schein durante toda su carrera. En 1961, su con-
tenido se materializaría en un pequeño libro de bolsillo, la primera 
guía de arquitectura moderna de Francia.

Ionel Schein había nacido en Bucarest en 1927, en el seno de una 
familia judía acomodada que abandonó Rumanía para instalarse de-
finitivamente en París en 1948.34 El joven retomaría sus estudios de 

31.	 “Britain & London: xxth century buildings”. Architectural Design, vol. xliii, 
núm. 7, julio de 1973, págs. 444-455.

32.	 La primera entrega fue “Milano, 80 edifici da vedere” (inserto especial). Do-
mus, núm. 643, octubre de 1983.

33.	 “Paris baut / Paris construit” [núm. monográfico a cargo de I. Schein]. 
Baukunst und Werkform, vol. XII, núm. 12, diciembre de 1959, págs. 666-714.

34.	 Los apuntes biográficos sobre Schein están extraídos, principalmente, de Ber-
selli, Silvia. Ionel Schein: dall’habitat evolutivo all’architecture populaire. 
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arquitectura —que nunca llegaría a concluir— en l’École Nationale 
Supérieure des Beaux-Arts, donde conoció a Claude Parent (1923-
2016), con quien entabló una sólida amistad y una intensa colabo-
ración profesional que duraría hasta 1955.

Tras su separación, el estudio que fundó Schein se denominó 
Bureau pour l’Etude des Problèmes de l’Habitat (beph), y entre sus 
objetivos principales estaba la producción de vivienda colectiva, de 
carácter social y bajo coste. Su arquitectura era sensiblemente ex-
perimental y, mientras Parent se centraba en el hormigón armado, 
Schein comenzó a trabajar con un material aún más novedoso; la 
Maison en Plastique, construida como prototipo para el Salon des 
Arts Ménagers de 1956, cosechó un éxito instantáneo, siendo compa-
rada por Bruno Zevi con «la aparición del primer coche o del primer 
aeroplano».35 Otro prototipo del mismo año, el de unas cabinas de 
hotel, agrupables y también en plástico, mostraba un planteamiento 
aún más radical y experimental. Las exploraciones de Schein con este 
material debían mucho al trabajo como ingeniero químico de Char-
les, hermano menor del arquitecto, especialista en materiales sinté-
ticos y en su aplicación a la producción industrial.

El éxito de la Maison en Plastique, unido a que Schein habla-
ba fluidamente varios idiomas, propició que varias revistas de ar-
quitectura internacionales recurriesen a él como corresponsal en la 

Mendrisio: Mendrisio Academy Press y Milán: Silvana Editoriale, 2015.
35.	 Zevi, Bruno. “Parigi Costruisce: un Baedeker che trascura la storia”[Cronache 

di Architettura núm. 100]. En Cronache di Architettura, vol. 2, págs. 280-283. 
Bari: Laterza, 1971. [Publicado originalmente el 24 de septiembre de 1961]. 
En el número monográfico de Bauen + Wohnen sobre Francia (ver más ade-
lante) se volvería a emplear la comparación entre la industria automovilísti-
ca y aeroespacial francesa y su arquitectura de vanguardia.

3.19. A la izquierda, Ionel 
Schein a finales de los 
años cincuenta. A la 
derecha, cubierta del 
número monográfico 
de Baukunst und 
Werkform de diciembre 
de 1959 sobre la nueva 
arquitectura de París, a 
cargo de Schein.
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capital francesa. Entre ellas estaban las alemanas Bauen+Wohnen y 
Baukunst und Werkform, que en 1959 le encargó la preparación de 
una exposición itinerante sobre la arquitectura parisiense más recien-
te. A la vez, se publicaría un número monográfico de la revista36 con 
el mismo material (fig.3.19).

La Exposición se inauguró en Hannover el 11 de diciembre de 
1959; la revista salió ese mismo mes. Ambos formatos llevaban el 
mismo nombre: “Paris baut / Paris construit” mostraba una trein-
tena de edificios construidos en la capital francesa después de 1950. 
Tanto la selección de las obras como los textos que las acompaña-
ban habían sido realizados por Schein. Las fotografías eran de Tho-
mas Cugini, y el diseño corrió a cargo de Hans Weckerle; también se 
contó con el apoyo de la Werkkunstschule de Hannover. La exposi-
ción permaneció hasta el 11 de enero de 1960 en la ciudad alemana, 
y del 11 de marzo al 19 de abril de ese mismo año pudo visitarse en 
el Musèe des Arts Décoratifs de París.37 En 1961, el contenido de la 
exposición tuvo una tercera reencarnación, esta vez como un peque-
ño pero interesantísimo volumen en formato de guía de arquitectura: 
Paris construit: guide de l’architecture contemporaine38 (fig.3.20), la 
primera publicación francesa de este tipo. 

El libro tenía una doble vocación: la de guía práctica, sintética 
y eficiente, y la de publicación vanguardista, arriesgada en su forma 

36.	 Schein, Ionel. “Paris baut / Paris construit” [núm. monográfico]. Baukunst 
und Werkform, vol. xii, núm. 12, diciembre de 1959.

37.	 “Exposition “Paris - construit“ au Musée des Arts Décoratifs.” L’Architec-
ture d’Aujourd’hui”, núm. 88, Febrero-marzo de 1960, pág. xlv.

38.	 Schein, Ionel. Paris construit: guide de l´’architecture contemporaine. París: 
Vincent, Fréal et Co., 1961.

3.20. La sintética cubierta 
de Paris construit (1961).
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y en su contenido. Este doble espíritu quedaba plasmado en los dos 
brevísimos textos introductorios. El primero, a cargo del comité di-
rector del Cercle d’Etudes Architecturales, advierte de que no esta-
mos ante una guía al uso:

En los autocares turísticos están los guías que, de espaldas a 
la marcha, te apremian a admirar, con los ojos fijos, aquellas 
ruinas que deben ser admiradas. 
En las montañas, o en las tierras desconocidas, también hay 
guías. Con la nariz al viento y la mirada al acecho, buscan 
contigo el mejor paso, la ruta más rica, quizá la más difícil. 
Los primeros tienen la certeza fácil, los segundos la duda y la 
fe. 
Esta “Guía de la arquitectura contemporánea de París” 
pertenece a las segundas.39

El siguiente texto, del propio Schein, arranca con una cita de 
Jean Giraudoux sobre París, y pide al visitante que contemple con 
los mismo ojos las grandes catedrales de piedra de ayer, y los edifi-
cios de acero y vidrio de hoy: «el presente hace su obra, como todos 
los presentes lo han hecho a lo largo de los siglos».40 Estos textos, 
y todos los demás, están en francés, alemán e inglés; probablemen-
te, por el origen de todo su contenido en una exposición itineran-
te de carácter internacional. Sin embargo, es indicativo de las ambi-

39.	 Le Comité Directeur du Cercle d’Etudes Architecturales. [texto in-
troductorio sin título], en Schein, Paris Construit, págs. 6-7.

40.	 Schein, Paris Construit, págs. 8-9.

3.21. Arriba y página 
siguiente: varias 

aperturas representativas 
de Paris construit (1961) 

pertenecientes al 
catálogo (arriba y primera 
de la página derecha), a la 

introducción “histórica”, 
a los proyectos aún no 

construidos, y a los planos 
de localización.
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ciones de la publicación, y de su intención de consolidarse entre un 
público más amplio.

El catálogo de obras (fig.3.21) está dividido en cinco apartados, 
de acuerdo con criterios geográficos (centro, sur, oeste, norte y este), 
y consta de treinta y un edificios, todos ellos construidos entre 1950 
y 1960. El formato de cada entrada es siempre el mismo: a doble 
página, con los datos básicos (nombre de la obra, dirección, auto-
res, año y estación de metro más cercana), un breve texto en los tres 
idiomas y un plano, casi siempre una planta, en la página de la iz-
quierda; a la derecha, una fotografía en blanco y negro y a sangre, 
ocupando toda la página. Esta estructura se mantiene constante a lo 
largo de todo el catálogo.

Otros dos breves capítulos (fig.3.21) se sitúan antes y después 
de aquel. El primero, “historique”, recoge, a modo de introducción, 
una serie de edificios que prefiguran la arquitectura contemporánea 
objeto de la guía; obras de Perret, Mallet-Stevens, Chareau o Le Cor-
busier entre otros, pero todas anteriores a 1935. Estos precedentes 
significativos se muestran únicamente a través de una fotografía a 
página completa, con los datos básicos (autor, año, dirección) de las 
nueve obras recogidos en una página al inicio del capítulo. Al final, 
un último apartado titulado “projets” actúa, como se anticipaba en 
el texto introductorio, a modo de reflejo del primero. Cinco proyec-
tos, en curso o aún sobre el papel, se muestran a través de fotogra-
fías de sus maquetas, sin mayor indicación sobre cada uno de ellos 
que el nombre y los autores, de nuevo recogidos en la primera pági-
na. A continuación se incluyen dos planos de localización (fig.3.21), 
extremadamente sintéticos, del centro de París y de su periferia, res-
pectivamente. La ubicación de las obras, a una escala tan pequeña, 
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es meramente orientativa, si bien de cada una de ellas se ofrece en la 
ficha la dirección exacta.

La guía se cierra con un índice ampliado de arquitectos, seña-
lándose sus obras —incluyendo la dirección— a continuación del 
nombre de cada uno de ellos. Este índice resulta un apoyo interesan-
te, al ser mucho más extenso que el catálogo principal: incluye, por 
ejemplo, doce obras de Le Corbusier —frente a las dos del catálo-
go principal y las dos del capítulo “historique”—, y también obras 
tan alejadas de la ciudad como la Maison Carré de Alvar Aalto, a 
unos cincuenta kilómetros del centro. Tras una muy breve biblio-
grafía, se incluye un curioso apartado de datos básicos de la ciudad, 
que permiten añadir varias capas a la idea que el usuario de la guía 
pudiera hacerse de París: a las cifras más comunes (superficie, po-
blación, densidad, escuelas, espacios verdes, división administrati-
va) se añaden otras, muy en línea con los postulados del autor: nú-
mero de automóviles, de viajeros por tipo de transporte, alimentos 
por tipo consumidos en un año en París, e incluso estimaciones del 
número de microbios en un metro cúbico de aire de distintas áreas 
de la ciudad. Todo el contenido, con la única excepción de los ma-
pas, estaba ya presente, con la misma estructura y de forma más ex-
tensa, en el monográfico de Bauen und Werkform; la guía constitu-
ye una versión abreviada del mismo.

El diseño de la publicación es muy reseñable: práctico, sobrio y 
sintético, podría decirse que más alemán o suizo que francés, en la lí-
nea de Neues Bauen in Berlin (1931). Pese a no aparecer citado en la 
guía, lo más probable es que el diseño de la publicación, como el de 
la exposición, corriese a cargo del suizo Hans Weckerle. Paris cons-
truit tiene un formato completamente cuadrado (14,5 por 14,5 cen-
tímetros); las cubiertas (fig.3.20), de un potente color rojo, no llevan 
ilustración alguna, solamente el título y otros textos cuidadosamente 
ubicados. La maquetación es elegante y eficiente: a pesar de los nu-
merosos espacios en blanco, el papel está bien aprovechado y la or-
ganización es clara, con el contenido adecuadamente estructurado y 
los textos minuciosamente dispuestos sobre la página en blanco.

La recepción fue desigual. Bruno Zevi, en su Cronache di 
architettura,41 se mostró demoledor con la publicación: impugnó la 
estructura general de la guía, especialmente el apartado “historique”; 
la ausencia de obras anteriores a 1900 que prefiguran la moderni-
dad, como la biblioteca Nacional de Labrouste, o edificios relevan-
tes de la modernidad de entreguerras, como la loosiana casa de Tris-
tan Tzara. Tampoco le convencía la selección de obras del catálogo, 
y menos aún su justificación —o la ausencia de ella— en las dudas e 
incertezas señaladas en los textos introductorios: la consideraba una 
mera enumeración de obras que obviaba la necesaria consideración 

41.	 Zevi, “Parigi Costruisce: un Baedeker che trascura la storia”.
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de estas en el contexto urbano, algo en lo que la Antologia milanesa 
de Piero Bottoni (1954), positivamente reseñada en su momento por 
Zevi, hacía especial hincapié. Los breves textos en la ficha de cada 
edificio fueron vistos también como vagas apreciaciones críticas sin 
mucho fundamento, y lamentaba que, en su lugar, no se ofrecieran 
unos breves datos técnicos. Aunque consideraba acertados algunos 
de los comentarios, Zevi los encontraba de un nivel excesivo para el 
turista medio y demasiado simples para el arquitecto experto.

Sin embargo, en el ámbito de las guías de arquitectura, la reper-
cusión de Paris construit sería grande. La guía sería citada por los 
autores de la influyente Bauen seit 1900 (1963) como referencia di-
recta, junto con Neues Bauen in Berlin (1931), para el diseño de su 
propia publicación;42 un vistazo a la publicación alemana de 1963 
basta para corroborar la filiación. El formato cuadrado planteado 
por Paris construit, con una entrada por apertura y una fotografía 
ocupando por completo la página impar sería ampliamente copiado 
y reinterpretado, como se verá en el capítulo 6.

Dos años después de la publicación de la guía, Bauen+Wohnen, 
revista con la que Schein también colaboraba habitualmente —y que, 
en 1954, había llevado en portada la Maison en plastique—,43 pu-
blicó un número monográfico, nuevamente a cargo de Schein, pero 
esta vez dedicado a Francia en su conjunto (fig.3.22). El espíritu —y 
el título— de “Frankreich baut / France construit,”44 era similar, e 
incluso la parte dedicada a París reaprovechaba casi en su totalidad 
el material de “Paris baut”. En 1965, Schein volvería a divulgar la 
arquitectura francesa en una revista extranjera en el número de ene-

42.	 Rave, Rolf. “Review and thanks,” en Modern Architecture in Berlin: 466 ex-
amples from 1900 to the present day. Stuttgart/Londres: Axel Menges, 2009, 
s/n. Sobre las confusas referencias a las guías que les sirvieron de modelo a 
Rave y Knöfel en 1963, ver más adelante.

43.	 “Einfamilienhaus in Ville d’Avray, Frankreich.” Bauen+Wohnen, núm. 3, ju-
nio de 1954, págs. 142-144.

44.	 “Frankreich baut / France construit / France builds” [núm. monográfico a 
cargo de I. Schein]. Bauen+Wohnen, vol. 18, núm. 5, mayo de 1963, págs. 
177-230.

3.22. Número 
monográfico de Bauen + 
Wohnen de mayo de 1963 
y cartel del segundo paso 
de la exposición Paris 
construit por la capital 
francesa, en el verano de 
1970, que propiciaría una 
reedición ampliada de 
la guía.
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ro de Architectural Design, ya mencionado más atrás. Pero la ex-
posición aún tendría un largo recorrido: en 1965 visitaría Líbano y 
Chipre; en 1970, de nuevo París, en el Pabellón Baltard (fig.3.22); y 
Zúrich en 1972. La influencia más explícita de Paris construit sobre 
el formato se materializaría, sin embargo, en la guía de arquitectu-
ra moderna Boston de 1965: como se verá más adelante, el libro de 
Joan Goody reproduciría milimétricamente el diseño editorial de la 
guía francesa.

Con motivo del regreso a París de la muestra, la guía tuvo una 
edición revisada nueve años después.45 La editorial era la misma y, 
aunque el libro triplicó sus páginas, se mantuvo el formato, diseño 
y maquetación. La edición de 1970 se englobó dentro de la colec-
ción ‘Environnement’, que recogía varios textos de Schein siguien-
do el formato pequeño y cuadrado y el diseño de cubiertas, aunque 
en diversos colores, de Paris construit. Era la segunda vez, después 
de Gids voor Nederlandse architectuur (1955; edición revisada en 
1959), que se reeditaba una guía de arquitectura moderna;46 algo es-
taba cambiando, y en los años sucesivos este hecho ya no sería tan 
excepcional.

La guía neerlandesa de 1955 había sido también una de las dos 
únicas publicaciones, junto con la Antologia milanesa de Piero Bot-
toni del año anterior, editadas en la Europa continental durante los 
años cincuenta. La siguiente guía de los Países Bajos, dedicada ex-
clusivamente a Ámsterdam, aparecería en 1961, mientras que las pu-
blicaciones italianas, centradas la primera de nuevo en Milán y la se-
gunda en Roma, se editarían en 1964 y 1965, respectivamente; sobre 
ellas se hablará más adelante.

Hedendaagse Bouwkunst: Amsterdam47 (fig.3.23) era la segun-
da guía neerlandesa y estaba dedicada, exclusivamente, a la arqui-
tectura moderna de su capital. La publicación era una iniciativa de 
la Koninklijke Maatschappij tot Bevordering der Bouwkunst, Bond 
van Neerlandsche Architecten [Real Sociedad para el Avance de la 
Arquitectura, Unión de Arquitectos Neerlandeses], antecesora de la 
actual Branchevereniging Nederlandse Architectenbureaus [Asocia-
ción Profesional de Estudios de Arquitectura de los Países Bajos], y 

45.	 Schein, Ionel. Paris construit: guide de l’architecture contemporaine [2ª edi-
ción revisada y ampliada]. Colección Environnement. París: Vincent, Fréal et 
Co., 1970.

46.	 Sin contar las reimpresiones de ‘The buildings of England’; las ediciones re-
visadas comenzarían en 1962.

47.	 Koninklijke Maatschappij tot Bevordering der Bouwkunst, Bond van 
Nederlandse Architecten [Real Sociedad para el Avance de la Ar-
quitectura, Unión de Arquitectos Neerlandeses]; B.N.A. te Amster-
dam. Hedendaagse bouwkunst: Amsterdam = Modern architecture: Amster-
dam = Moderne baukunst: Amsterdam = Architecture contemporaine: Am-
sterdam. Hilversum: G. Van Saane “Lectura Architectonica”, 1961.
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de su delegación de Ámsterdam. La guía fue publicada por G. van 
Saane “Lectura Architectonica”, editorial de Hilversum especializa-
da en arquitectura. No se acreditaban responsables individuales de 
su compilación, redacción o diseño.

El libro es un breve volumen de cuarenta páginas que, a pesar de 
su escasa extensión, no está grapado sino encuadernado en rústica, 
con el finísimo lomo rotulado. La publicación, que nada tiene que 
ver con su predecesora de 1955, presenta importantes novedades: 
recupera el formato marcadamente vertical que inaugurase acerta-
damente Neues Bauen in Berlin treinta años antes; su diseño y ma-
quetación son extremadamente concisos, por lo que en sus cuaren-
ta páginas recoge ciento dieciséis obras, todas ellas acompañadas de 
una fotografía; y presenta una configuración de apertura parcialmen-
te fija, con un esquema en el que la maquetación del catálogo sigue 
unas pautas constantes que permiten diferentes disposiciones sin re-
nunciar a un criterio unificado (fig.3.24).

La información es la estrictamente necesaria: autoría, fechas y 
dirección, acompañadas de una fotografía que, por primera vez en 
una guía europea, se incorpora en unas dimensiones considerable-
mente reducidas; tampoco se incluyen comentarios de los edificios. 

3.23. La cubierta de 
Hedendaagse bouwkunst: 
Amsterdam (1961) 
mostraba un título 
ligeramente diferente 
al de la portada, donde, 
en neerlandés, se hacía 
mención a la arquitectura 
contemporánea 
[hedendaagse] que 
es sobre la que está 
realmente enfocado 
el catálogo, más que 
sobre la genéricamente 
moderna. El diseño de 
cubierta es un anticipo 
de la revolucionaria 
maquetación interior.
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De esta manera, cada apertura recoge siete obras, todas ellas ilustra-
das. Las dos primeras aperturas están ocupadas por la breve intro-
ducción —en neerlandés, inglés, alemán y francés— y por el plano 
de localización; en la tercera ya arranca el catálogo. La última aper-
tura solo incluye cinco obras, y en el espacio restante se ubican los 
créditos fotográficos. La última página está dedicada al índice. No 
hay portadillas, páginas de cortesía en blanco, o cualquier otro ele-
mento que pudiese añadir peso y volumen sin contribuir a la funcio-
nalidad de la guía. Y, aunque se trata de una publicación en cuatro 
idiomas, solamente resulta necesario traducir el texto introductorio, 
al consistir el resto de la información en meros datos. Únicamente así 
se podía conseguir la asombrosa ratio de ciento dieciséis obras, todas 
acompañadas de una fotografía, en apenas cuarenta páginas.

 Hedendaagse bouwkunst: Amsterdam marcó el arranque, en 
1961 y junto con Paris construit, de la nueva guía de arquitectura 
europea. Sin embargo, fue más allá de la refinada estética suiza de 
su coetánea pues, a diferencia de aquella, primó la funcionalidad, la 
economía y el aprovechamiento del espacio disponible frente al di-
seño; la única concesión era la cambiante disposición de la fila de fo-
tografías horizontales a lo largo del catálogo.

La guía neerlandesa no tuvo continuidad. No fue reeditada y, a 
pesar de sus indudables aportaciones al formato, no se ha encontra-
do documentación alguna relacionada con ella, e incluso es ignora-
da en el artículo de Paul Groenendijk —autor de una de las guías 
neerlandesas posteriores más relevantes— sobre dichas publicaciones 
en los Países Bajos,48 donde sí se habla de su predecesora de 1955. 
No se editaría una nueva guía sobre la arquitectura del país hasta la 
década siguiente: Holland: en arkitekturguide (1973) sería, además, 
una publicación danesa.49

De nuevo Alemania: Bauen seit 1900 (1963)

Treinta y dos años después de Neues Bauen in Berlin (1931), se pu-
blicó la segunda guía de arquitectura moderna de Alemania. Si todas 
las guías actuales son deudoras, en cierta manera, de la publicación 
de Johannes, es en parte debido a que esta nueva guía lo fue en gran 
medida y contribuyó, con su éxito comercial, a la adopción, en pu-

48.	 Groenendijk, Paul. “Sur les pas de l’architecture néerlandaise: inventaires et 
guides” Perspective. Actualité en Histoire de l’Art, núm. 2, diciembre de 2011, 
págs. 813-819. https://doi.org/10.4000/perspective.830. Groenendijk fue uno 
de los autores de la influyente guía de 1987 (Groenendijk, Paul; Vollaard, 
Piet. Gids voor moderne architectuur in Nederland = Guide to modern archi-
tecture in the Netherlands. Róterdam: 010, 1987), de la que también se pu-
blicaron extractos independientes dedicados a Ámsterdam y Róterdam.

49.	 Foged, Erling; Geertsen, Kristian ; Jacobsen, Eigil Smith. Holland: en ar-
kitekturguide. Aarhus, Arkitektskolen i Århus, 1973.

3.24. Derecha: tres 
aperturas representativas 

de Hedendaagse 
bouwkunst: Amsterdam 

(1961) , donde puede 
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localización de obras, 

única nota de color en 
el interior de la guía, 

y dos de las cuatro 
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horizontal de fotografías. 
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blicaciones posteriores, de varios aspectos ya presentes en su prede-
cesora. Bauen seit 1900: ein Führer durch Berlin50 (1963; fig.3.25) 
era, como la publicación de 1931, una guía del Berlín moderno. Cier-
tamente, su horquilla temporal es mayor, y recoge obras desde prin-
cipios de siglo, pero siempre que estas tengan cierto encaje en el de-
sarrollo de la arquitectura moderna. En 1968 se publicó una edición 
revisada que se convirtió, casi instantáneamente, en la guía de refe-
rencia de la entonces dividida capital alemana. Sucesivas reedicio-
nes y ampliaciones han convertido a Bauen seit 1900 en la prime-
ra guía de arquitectura moderna en editarse de manera continuada 
hasta nuestros días.51

La publicación original de 1963 fue obra de Rolf Rave (1936; 
fig.3.25) y Hans-Joachim Knöfel. Con Rave vuelve a aparecer el per-
fil de un joven y desconocido arquitecto en el momento de la publi-
cación de la guía, pero que se convertiría, años más tarde, en una fi-
gura de gran relevancia para la arquitectura berlinesa. Su entorno 
familiar, con varios arquitectos e historiadores del arte destacados, 
no pudo ser más propicio para su futura trayectoria, en la que com-
paginaría la práctica profesional con la compilación y elaboración de 
las guías. Sus padres fueron la pintora Maria Theresia Rave-Faensen 
(1903-1987) y el afamado historiador del arte alemán Paul Ortwin 
Rave (1893-1962), quien fue director de la Nationalgalerie berlinesa 
durante la convulsa segunda mitad de los años treinta y, a pesar de 
las directrices gubernamentales de la época, defendió el arte moderno 
y continuó en el cargo hasta 1950, cuando dimitió con motivo de la 
división de la ciudad —y de la institución—.52 Especialista en Karl 
Friedrich Schinkel, fue el impulsor y editor inicial de su obra com-
pleta.53 Su tío, Wilhelm Rave (1886-1958), también fue arquitecto 
y un destacado conservador de monumentos. El hijo de Wilhelm fue 
el también arquitecto Ortwin Rave (1921-1992). 

50.	 Rave, Rolf; Knöfel, Hans-Joachim. Bauen seit 1900: ein Führer durch Ber-
lin. Berlín: Ullstein, 1963.

51.	 La versión más reciente es Rave, Rolf; Knöfel, Hans-Joachim. Modern Ar-
chitecture in Berlin: 466 examples from 1900 to the present day (2ª edición 
revisada). Stuttgart/Londres: Axel Menges, 2014.

52.	 “Rave, Paul O.” Dictionary of Art Historians (sitio web). https://arthistori-
ans.info/ravep

53.	 La obra completa [Lebenswerk] de Karl Friedrich Schinkel es una serie que 
consta actualmente de 22 volúmenes —obra de varios autores— y que se si-
gue ampliando y reeditando hoy en día. Fue concebida por P. O. Rave en 1931, 
coincidiendo con el 150 aniversario del nacimiento de Schinkel, y editada por 
Deutscher Kunstverlag, que ese mismo año había publicado Neues Bauen in 
Berlin. Rave, Paul Ortwin (ed. 1939-62); Kühn, Margarete (ed. 1962-1995). 
Karl Friedrich Schinkel: Lebenswerk [serie de 22 volúmenes]. Deutscher Kun-
stverlag, 1939-2014. Ver también “Karl Friedrich Schinkel - Lebenswerk.” 
DeGruyter [sitio web]. https://www.degruyter.com/serial/dkvschi-b/html
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Tanto Rolf Rave54 como Hans-Joachim Knöfel estudiaron ar-
quitectura en la Hochschule für Bildende Künste de Berlín bajo figu-
ras destacadas de la arquitectura de posguerra alemana como Paul 
Baumgarten, Wils Ebert o Eduard Gottwald; Rave realizó prácticas 
en los estudios de Werner Wirsing y Egon Eiermann. En 1963, y re-
cién graduado, Rolf y su hermano mayor Jan Rave (1934-2004) fue-
ron los ganadores del concurso convocado el año anterior para el 
nuevo crematorio del cementerio de Ruhleben, en Berlín. Las obras 
no comenzarían hasta 1972, pero este proyecto marca el nacimien-
to de la firma Rave Architekten, inicialmente constituida por ambos 
hermanos, y donde también colaborarían Knöfel, Dieter Meisl (so-
cio entre 1980 y 1989) y Roosje Rave (1950), mujer de Rolf y socia 
del estudio desde 1990. Rave Architekten ha realizado numerosos 
edificios en Berlín; el proyecto más relevante del estudio probable-
mente sea la renovación del Abgeordnetenhaus, el parlamento berli-
nés, obra de 1990-1993 en colaboración con Marina Stankovic. Rolf 
Rave sería presidente del Deutscher Werkbund entre 1972 y 1976 y, 
desde 1978, catedrático de diseño de objetos en la Universidad de 
Ciencias Aplicadas de Münster .

54.	 La semblanza biográfica sobre los Rave ha sido extraída principalmente de 
Rave Architekten (sitio web); de Schäche, Wolfgang. Rave Architekten 1960-
2010. Berlín: Jovis, 2010; y de la propia guía y sus ampliaciones. Sobre Hans-
Joachim Knöfel apenas hay información disponible, y no se han encontrado 
referencias a su trayectoria profesional o académica fuera de la propia guía.

3.25. Rolf Rave en 
una imagen reciente 
y cubierta de Bauen 
seit 1900: ein Führer 
durch Berlin (1963), 
con el croquis de Erich 
Mendelsohn para el 
edificio de Lehniner Platz. 
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El mismo año en que los hermanos Rave recibían su primer en-
cargo y fundaban su estudio, Rolf publicaba, junto a Hans-Joachim 
Knöfel, una de las guías de arquitectura moderna más influyentes de 
la historia. Bauen seit 1900: ein Führer durch Berlin honraba a su 
predecesora de 1931 ya desde el título: el empleo del término bauen 
era una referencia absolutamente consciente55 a Neues Bauen in Ber-
lin, la guía fundacional de Heinz Johannes. Rave y Knöfel tomaron 
prestado lo mejor de aquella y lo incorporaron a su guía, a menudo 
mejorándolo. La influencia es indudable tras un simple vistazo a la 
publicación: la concepción general, la claridad en su estructuración, 
la organización del contenido o la maquetación de la apertura tipo. 
Solamente la envergadura del proyecto es mayor, con aproximada-
mente el doble de entradas en el catálogo, lo que produce un volu-
men algo más grueso. El libro está encuadernado en rústica, con un 
sencillo diseño de cubierta que muestra un croquis de Erich Mendel-
sohn para el edificio de Lehniner Platz (1926-1928; fig.3.25). Lla-
mativamente, la guía no está paginada: la única numeración es la 
correspondiente a las entradas, evitándose así duplicidades y confu-
siones en los índices.

El volumen arranca con una introducción de Wolf Jobst Siedler 
(1926-2013), escritor y periodista berlinés entonces recientemente 

55.	 Rave, Rolf; Knöfel, Hans-Joachim; Rave, Jan. Bauen der 70er Jahre in Ber-
lin. Berlín: Kiepert, 1981, pág. ix.
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incorporado al grupo editorial Ullstein, responsable de la publica-
ción. El texto funciona como una breve introducción histórica, a la 
que siguen dos índices, por obras y por arquitectos, tras los cuales 
comienza el catálogo. Este se organiza según una estructura bien de-
finida: diez capítulos, correspondientes a otras tantas divisiones del 
plano general. Cada uno de ellos arranca con un plano de detalle 
que ocupa siempre una página impar, y las obras se ordenan según 
su localización geográfica, pero sin definir recorridos claros.

La maquetación de la apertura tipo (fig.3.26) es fija y, como en 
la guía de 1931, de dos obras por página. Pero en este caso el crite-
rio es inflexible, y la mayor relevancia de una obra no la hará ocupar 
más espacio: solo muy puntualmente se dedica más espacio a aque-
llas obras que forman un complejo de varios edificios y que, por lo 
tanto, requieren de más imágenes para su descripción; principalmen-
te, grandes desarrollos residenciales.

La entrada tipo muestra una fotografía, un plano, los datos bá-
sicos y un pequeño texto descriptivo, como hacía Paris construit 
(1961). El plano puede ser una planta, una sección, una perspectiva, 
o el que se considere como más descriptivo del proyecto. En muy po-
cos casos se variará esta configuración, con dos fotografías, dos pla-
nos, o una única imagen. Los datos son los habituales: el nombre del 
edificio, dirección, fechas y autor o autores; puntualmente se indica 
también la empresa constructora. El formato, casi cuadrado frente 
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al más vertical de Neues Bauen in Berlin, permite, reduciendo ligera-
mente el tamaño de las fotografías, maquetar dos columnas por pá-
gina y añadir además el plano como una segunda imagen. Esta con-
figuración sitúa a todas las obras del catálogo en la misma posición 
jerárquica, y permite confrontarlas en igualdad de condiciones.

Tras las 236 entradas del catálogo56 se incluye un listado suple-
mentario donde se recogen otras 61 obras, de las que solamente se 
ofrecen los datos básicos. La guía la cierran una breve bibliografía, 
los créditos fotográficos y un índice de calles. El interior de las sola-
pas de ambas cubiertas alberga, en la posterior, el plano llave y, en 
la anterior, un plano singular con los accidentes geográficos, los edi-
ficios residenciales clasificados por su escala y los principales edifi-
cios industriales y culturales. La guía recoge obras ubicadas en Ber-
lín Oriental, pero no demasiadas, y pocas de ellas son recientes.

En 1968 se publicó la segunda edición, revisada y actualizada.57 
La editorial era entonces Kiepert, y se introdujeron algunos cambios 
significativos: el título se simplificó y pasó a ser Bauen seit 1900 in 
Berlin; se introdujo un impactante diseño de cubiertas (fig.3.27), obra 
de Dagmar Schöning, donde todo el exterior del volumen, de nue-
vo encuadernado en rústica, era de un llamativo color naranja; en la 
cubierta, solamente el título, en enormes y potentes mayúsculas ne-
gras; se eliminaron los planos de localización parciales y se incluyó 
un plano independiente desplegable, con una división por zonas di-
ferente. La maquetación de la apertura tipo se conservó intacta.

Esta sería la edición definitiva durante muchos años, pues las si-
guientes actualizaciones vendrían en forma de nuevos volúmenes. Se 
reimprimió sin modificaciones en 1977 y 1981, año en que se pu-

56.	 Realmente el número de entradas es mayor, pues en el caso de los grandes 
desarrollos residenciales, se asigna un número a aquel, y los edificios indivi-
duales, a los que se les dedica una entrada completa, son numerados según el 
formato 30.1, 30.2, etc.

57.	 Rave, Rolf; Knöfel, Hans-Joachim. Bauen seit 1900 in Berlin. Berlín: 
Kiepert, 1968.
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blicó Bauen der 70er Jahre in Berlin.58 Los autores eran, de nuevo, 
Hans-Joachim Knöfel y Rolf Rave, a los que se incorporaba su her-
mano y socio en el estudio, Jan Rave. Esta nueva guía debía enten-
derse como parte de una única obra, hasta el punto de que arranca-
ba con la entrada 236, en directa continuación con el libro de 1968. 
El nuevo volumen reunía obras realizadas entre 1968 y 1981, y esta 
vez se excluía por completo Berlín Oriental.59 Formato, diseño y ma-
quetación eran iguales a los de su antecesor, solo que esta vez las cu-
biertas eran azules en vez de naranjas. Frente a la parquedad de las 
ediciones anteriores en cuanto a textos complementarios, se añadie-
ron, al inicio, un prólogo de Vittorio Magnago Lampugnani y una 
introducción de Jan Rave. El texto de Lampugnani es un resumen 
histórico del desarrollo arquitectónico de Berlín; el de Rave, sin em-
bargo, es una clarificadora declaración de intenciones, tanto acer-
ca de este último volumen, como sobre la concepción y elaboración 
de la primera guía de 1963. Un plano de la ciudad se adjuntaba, de 
nuevo, como un elemento independiente, plegado e introducido en 
un bolsillo en el interior de la contracubierta. Reforzando la con-
tinuidad entre ambos volúmenes, el plano se presentaba como una 
actualización del que acompañaba a la edición de 1968, añadien-
do, a los marcadores en naranja, marcadores en azul para las nue-
vas entradas.

La guía de 1968 se volvió a reimprimir, sin cambios, en 1983 
y 1985. En 1987, y nuevamente en 1994, se reimprimieron tanto 
Bauen seit 1900 in Berlin como Bauen der 70er Jahre; la última re-
impresión del libro de 1968 apareció en 1999. Seis años más tarde, 
se añadió un tercer volumen a la serie: Bauen seit 1980 in Berlin60 
fue editado por g+h y lo firmaba únicamente Rolf Rave. Las entra-
das desde la 430 hasta la 827 completaban el catálogo iniciado cua-
renta y dos años antes. Un prólogo de Rave y el texto de Wolf Jobst 
Siedler para la guía original de 1963 abrían el volumen. El libro re-
cogía obras desde 1981 hasta 2005, especialmente la iba y el fervor 
constructivo que siguió a la unificación alemana. La estructura, di-
seño y maquetación era, de nuevo, idéntica, salvo que las cubiertas 
eran ahora verdes (fig.3.27). La principal innovación consistió en 
que esta vez no se adjuntaba un plano de Berlín desplegable e inde-
pendiente, sino que se volvía, como en la edición original de 1963, a 

58.	 Estas obras no se entendían como meras continuaciones, sino como «com-
plementos» del volumen inicial (Rave, Knöfel, Rave, Bauen der 70er Jahre 
in Berlin, pág. xii).

59.	 A las dificultades de acceso se añadía, como indicaba Jan Rave en su intro-
ducción, la existencia ya entonces de guías arquitectónicas de calidad sobre 
Berlín Oriental y otras ciudades de la rda. Rave, Rolf, Bauen seit 1980 in 
Berlin: ein Führer zu 400 Bauten in Berlin von 1980 bis heute. Berlín: g+h, 
2005, pág. iii. 

60.	 Rave, Bauen seit 1980 in Berlin.
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los planos parciales al inicio de cada capítulo, ocupando una página 
y complementados con un plano llave al comienzo del catálogo. Un 
texto de Rave, a modo de retrospectiva, ponía cierre a la serie que 
había constituido prácticamente la obra de su vida.

El indiscutible éxito comercial de Bauen seit 1900 es el primero 
de tal magnitud en una guía de arquitectura moderna. Las reimpre-
siones de Bauen seit 1900 in Berlin y sus continuaciones son guías 
fáciles de encontrar, convertidas en obras de referencia y presentes 
en la gran mayoría de bibliotecas de arquitectura de todo el mundo, 
a pesar de estar escritas exclusivamente en alemán.61

En 2009 se publicó Modern Architecture in Berlin: 466 exam-
ples from 1900 to the present day.62 Se trata de una versión revi-
sada, a la vez resumida y ampliada, del catálogo recopilado en los 
tres volúmenes anteriores. Se ha reducido de 827 a 466 entradas e 
incorpora la arquitectura de Berlín Oriental anterior a la reunifica-
ción, que quedó excluida parcialmente en Bauen seit 1900 in Berlin, 
y totalmente en Bauen der 70er Jahre. Está escrita por primera vez 
en inglés, corroborando su carácter de publicación de referencia, y 
firmada únicamente por Rolf Rave, pero incluye textos de Knöfel de 
ediciones anteriores. La estructura interna es exactamente la misma, 
a pesar de las dimensiones ligeramente mayores del libro, y se reuti-
lizan los planos de localización de Bauen seit 1980, a los que se aña-
de una nueva zona. Las cubiertas, sin embargo, han sido rediseñadas 
por completo (fig.3.27), y les falta el carácter y la fuerza de los tres 
volúmenes anteriores. Como un guiño a los orígenes se recupera, en 
la contraportada, el croquis de Erich Mendelsohn que adornaba la 
cubierta de la edición de 1963. Un prefacio de Wolfgang Schäche63 
proporciona una breve introducción histórica, seguida de las instruc-
ciones de uso habituales desde la edición de 1968. Tras el catálogo 
y el índice de arquitectos —se ha omitido el de calles—, una nueva 
y breve nota retrospectiva de Rave; en ella vuelve de nuevo sobre el 
origen de la serie y, sorprendentemente, no hace ninguna mención a 
Heinz Johannes y su guía de 1931, sino que se indica Paris construit 
(1961) como única publicación de referencia de los entonces jóvenes 
autores. Neues Bauen in Berlin no aparece en la bibliografía, como 
no lo había hecho en la de Bauen seit 1980. Modern architecture in 
Berlin sigue reeditándose actualmente; la última versión revisada y 
actualizada apareció en 2014.

61.	 Numerosos ejemplares de segunda mano se encuentran también con facilidad 
en librerías en línea; no ocurre así con la escurridiza primera edición de 1963. 

62.	 Rave, Rolf; Knöfel, Hans-Joachim. Modern Architecture in Berlin: 466 ex-
amples from 1900 to the present day. Stuttgart/Londres: Axel Menges, 2009.

63.	 Schäche (1948), prolífico historiador de la arquitectura, es también autor de 
la monografía más relevante sobre Rave y su estudio. Schäche, Rave Archi-
tekten 1960-2010.
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El mismo año que se publicaba Bauen seit 1900, aparecía tam-
bién otra guía centroeuropea. Przewodnik architektoniczny Stowar-
zyszenia Architektów Polskich [Guía arquitectónica de la Asociación 
de Arquitectos Polacos (sarp)]64 (fig.3.29) fue la primera guía de ar-
quitectura de la entonces República Popular de Polonia, y la terce-
ra y última publicada en los países de la órbita soviética durante el 
período de estudio, tras las guías de Tiflis (1958; ver capítulo 2, pág. 
197) y Moscú (1960; ver más adelante, pág. 324). De esta publi-
cación apenas se ha podido obtener información y unas pocas imá-
genes. Se trataba de una guía en un formato marcadamente vertical, 
en la estela de Neues Bauen in Berlin y de la guía de Ámsterdam de 
1961. Recogía, en sus cerca de doscientas páginas, arquitectura de 
todo el país y de todos los períodos históricos.

Más allá de Pevsner: las guías británicas de 1963-1964

En 1951, la producción de guías de arquitectura británicas se ha-
bía recuperado súbitamente de las consecuencias de la guerra. Ese 
año se publicaron A pocket guide to modern buildings in London, 
de Ian McCallum, y los tres primeros volúmenes de ‘The buildings 
of England’. La prolífica serie de Nikolaus Pevsner representó el li-
derazgo inglés en el mercado internacional de guías de arquitectu-
ra, pero también monopolizó la oferta nacional. Hubo que esperar 
hasta 1963, doce años después del libro de McCallum, a que apa-

64.	 Nowicki, Jacek; Wenzel, Wojciech. Przewodnik architektoniczny Stowar-
zyszenia Architektów Polskich. Varsovia: Stowarzyszenie Architektów Pols-
kich (sarp), 1963.
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reciese una guía de arquitectura británica que no fuese una Pevsner: 
New architecture of London: a selection of buildings since 193065 
(fig.3.30), constituyó una interesante novedad frente al formato algo 
vetusto de la omnipresente serie de Penguin. Sin embargo, el con-
tenido de la guía no era inédito: recuperaba gran parte del número 
especial de Architectural Design dedicado a la capital británica dos 
años atrás,66 que pretendía constituir una guía arquitectónica del 
Londres de posguerra.

Su editor y compilador fue Sam Lambert (1927-1981; fig.3.31),67 
prolífico fotógrafo de arquitectura. Lambert había pasado breve-
mente por la Architectural Association, pero no llegó a completar 
los estudios. A finales de 1949 comenzó a trabajar para The Archi-
tectural Press, aún no como fotógrafo, sino como editor de noticias 
en The Architects’ Journal. En esta época publicó London night and 
day,68 una guía por horas de la vida diurna y nocturna de la ciudad 

65.	 Lambert, Sam (ed.). New architecture of London: a selection of buildings 
since 1930. Londres: The British Travel and Holidays Association en colabo-
ración con The Architectural Association, 1963.

66.	 “London today: a guide to post war London”. Architectural Design, vol. xxxi, 
núm. 6, junio de 1961. Para más información sobre este y el resto de planos-
guía publicados por ad, ver pág. 217.

67.	 Los apuntes biográficos de Sam Lambert —cuyo nombre real era Alexander 
Pollack— han sido extraidos de “An enviable skill” [obituario]. The Archi-
tects’ Journal, vol. 173, núm. 16, 22 de abril de 1981, págs. 726-727.

68.	 Lancaster, Osbert (il.); Lambert, Sam (ed.). London night and day: a gui-
de to where the other books don’t take you. Londres: The Architectural 
Press, 1951.

3.30. New architecture 
of London (1963), 
sobrecubierta.
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(fig.3.31). Con ilustraciones de Osbert Lancaster, la guía fue un tre-
mendo exito y se reeditó varias veces. Junto con New Architectu-
re of London, serían los dos únicos libros en los que Lambert figu-
rase como autor o editor. Sorprendentemente, ambos eran guías de 
Londres, y ninguno de ellos estaba exclusivamente relacionado con 
la fotografía. Tras cuatro años en aj, Lambert dejó el puesto para 
establecerse como fotógrafo independiente. Durante las próximas 
décadas sus fotografías aparecerían, sobre todo, en The Architectu-
ral Review y The Architects’ Journal, pero también en Architectural 
Design, cuyo número de junio de 1961, mencionado anteriormente, 
estaba ilustrado principalmente con ellas.

New Architecture of London fue publicada por la British Tra-
vel and Holidays Association en colaboración con The Architectu-

3.31. Arriba: London night 
and day (1951), guía de 
la vida diurna y nocturna 
de la capital británica, 
editada por Lambert 
e ilustrada por Osbert 
Lancaster. Abajo: Sam 
Lambert, autorretrato, 
1968.
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ral Association; la editorial, una asociación gubernamental para el 
fomento del turismo, confirmaba así la consolidación de la arquitec-
tura moderna en Reino Unido como un asunto también de interés 
para el gran público. Así lo manifestaba Anthony Cox, presidente 
de la Architectural Association en la introducción, cuando afirmaba 
que las anteriores guías arquitectónicas de Londres

consistían en listas [de obras] muy selectas, principalmente 
para los visitantes arquitectos. Pero hoy un interés por la 
arquitectura moderna es compartido por mucha más gente 
que, además de fijarse en los edificios históricos, quieren ver un 
poco de lo mejor que se ha hecho recientemente —esta guía es 
para ellos.69

Las anteriores guías a las que Cox se refiere son New sights of 
London (1938) y las publicadas por The Architectural Association 
en 1951 y 1957, en forma de plano-guía o folleto de pocas páginas y, 
por lo tanto, no recogidas en el corpus de este estudio. Una de ellas, 
Guide to modern architecture in London, 1927-1957,70 era un pla-
no de arquitectura moderna de Londres que The Architectural As-
sociation había publicado en colaboración con la compañía petro-
lera Esso. Al igual que con el número monográfico de Architectural 
Design, la guía de 1963 recuperaba dicho plano para incluirlo, frag-
mentado, como plano de localización de las obras recogidas en el ca-
tálogo. Cox obviaba la relevante A pocket guide to modern buildings 
in London (1951) y, también, los dos volúmenes de ‘The buildings 
of England’ dedicados a la capital británica en 1952 y 1957.

New architecture of London es un libro en formato apaisado 
pequeño y manejable (21 por 14,5 centímetros), encuadernado en 
rústica. Sus cien páginas recogen 180 obras de arquitectura de los 
últimos 33 años. Tras la introducción de Cox, la guía incluye unas 
instrucciones de uso en inglés, francés, alemán y español, así como 
un glosario de términos habituales en los cuatro idiomas. A conti-
nuación, uno de los textos que abrían aquel número monográfico de 
Architectural Design, de Erno Goldfinger, junto con otro de carácter 
similar, obra de Walter Bor, funcionan como una introducción histó-
rica a la arquitectura y el desarrollo urbano de Londres, tras la que 
arranca el catálogo de obras.

La ciudad se divide en seis sectores. Un plano parcial de cada uno 
de ellos, a página completa, da inicio a cada capítulo, tras el cual se 
suceden las obras de acuerdo con una configuración de página casi 

69.	 Cox, Anthony. “Introduction”. En Lambert, New architecture of London, 
pág. 2.

70.	 The Architectural Association. Guide to modern architecture in Lon-
don, 1927-1957 (plano-guía). Londres: The Architectural Association y Es-
so Petroleum, 1957.
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constante (fig.3.32): la apertura tipo consta de dos páginas maque-
tadas de forma simétrica, en las que una fotografía a altura de pági-
na completa ocupa los dos tercios exteriores de las mismas. La co-
lumna interior restante está ocupada por tres entradas del catálogo, 
con los datos básicos y un breve comentario de la obra. En algu-
nas páginas, esta configuración se modifica: se incluyen solamente 
dos entradas por columna cuando la descripción de una de ellas es 
algo más extensa o, si las proporciones de la fotografía son más ho-
rizontales, pueden incluirse también bajo ella. Por lo tanto, aproxi-

3.32. Tres aperturas 
representativas del 
catálogo de New 
architecture of London 
(1963).
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madamente una de cada tres obras está ilustrada con una fotogra-
fía, que constituyen la única documentación gráfica de la guía. Las 
diez aperturas finales del catálogo alternan una página de publici-
dad con otra de obras.

Al final del libro se incluyen un listado de direcciones útiles, otro 
de revistas de arquitectura, un índice de edificios por tipo, agradeci-
mientos y créditos. La guía fue bien recibida: «¡muy buena relación 
calidad-precio por siete chelines!».71 Si bien su contenido no era no-
vedoso, su diseño lo era algo más, especialmente en el contexto bri-
tánico. Fue una de las primeras guías en formato apaisado, tras la 
australiana Guide to Victorian architecture (1956) y la estadouniden-
se A guide to architecture in Honolulu (1957), y adoptaba la confi-
guración de capítulos correspondientes con un sector de la ciudad y 
planos de localización parciales al inicio de cada uno, un formato ya 
habitual en las guías de los sesenta. Pero, sobre todo, es relevante por 
marcar una cierta reaparición de las guías de arquitectura en el Rei-
no Unido fuera del monopolio de ‘The buildings of England’.

También en 1963 arrancaron las ‘Oriel guides to architecture’ 
británicas con Architecture of France.72 Esta colección estaba diri-
gida por el historiador de la arquitectura británico Howard Bruce 
Allsopp (1912-2000) y, si bien se presentaron y fueron a menudo re-
señadas como guías de arquitectura,73 se trataba más de manuales 
o monografías que de guías arquitectónicas o de viaje: eran publi-
caciones pequeñas y ligeras, pero estructuradas generalmente como 
un texto continuo, generosamente ilustrado y según un desarrollo 
cronológico. Solo en algunos casos consistieron en un catálogo de 
obras estructurado en entradas individuales (Modern architecture of 
Northern England, 1969)74 que, sin embargo, como el resto de en-
tregas, no recogían ninguna información que permitiese localizar di-
chas obras o facilitar su visita, más allá de la localidad en la que se 
encontraban. Por todo esto, las Oriel Guides no han sido incluidas 
en el presente estudio. La serie se publicó desde 1963 hasta 1969, y 
la mayoría de sus entregas estaban dedicadas a la arquitectura de un 
país, desde sus orígenes hasta la modernidad más reciente, incluyen-
do ejemplos de arquitectura vernácula.

En 1964 se publicarían otras dos guías de arquitectura en las is-
las británicas. Sin embargo, salvo estos y otros casos muy puntuales, 

71.	 “New architecture of London” (reseña). The Architectural Design, octubre 
de 1963, pág. ad7, 1963. La entusiasta reseña no es muy sorprendente, te-
niendo en cuenta la publicación donde apareció.

72.	 Allsop, Bruce; Clark, Ursula. Architecture of France (‘The Oriel guides’). 
Newcastle upon Tyne: Oriel Press Ltd., 1963.

73.	 “Architectural guides”. The Architectural Review, vol. 135, núm. 808, junio 
de 1964, pág. 394.

74.	 Allsopp, Bruce (ed.). Modern architecture of Northern England (‘The Oriel 
guides’). Newcastle upon Tyne: Oriel Press Ltd., 1969.
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la primacía de las guías de Nikolaus Pevsner se mantendría durante 
el resto de la década. Una de aquellas publicaciones contaba, preci-
samente, con un prólogo del propio Pevsner —cuyo nombre, y no el 
del autor de la guía, era el que aparecía en la cubierta—. Cambridge 
new architecture: a guide to the post-war buildings75 (fig.3.33) esta-
ba escrita por Nicholas Taylor (1942), estudiante de arquitectura de 
apenas veintidós años, y editada por Nicholas Hughes, Grant Lewi-
son y Tom Wesley. Taylor conocía personalmente a Pevsner; había 
sido uno de aquellos arquituristas que, tras incontables paseos en 
bicicleta guiado por un volumen de ‘The buildings of England’, ha-
bía escrito al historiador alemán para aportar correcciones, tal como 
Pevsner solicitaba al inicio de cada volumen.76 
Cambridge new architecture es una publicación pequeña y relativa-
mente ligera, de 16 por 21 centímetros y 140 páginas. El catálogo 
está maquetado a dos columnas, sin una estructura de página fija y 
con entradas de extensión variable (fig.3.34). Los textos de cada una 

75.	 Taylor, Nicholas; Hughes, Nicholas (ed.); Lewison, Grant (ed.); Wesley, 
Tom (ed.). Cambridge new architecture: a guide to the post-war buildings. 
Cambridge: los editores, 1964.

76.	 Ver capítulo 5, pág. 434. Wills, Magnus. “mica feature in Open Hou-
se book – alternative guide to the London boroughs” (entrevista a Nicho-
las Taylor). mica architects (sitio web). https://micaarchitects.com/news/
mica-feature-in-open-house-book-alternative-guide-to-the-london-boroughs

3.33. Cambridge new 
architecture (1964), 
cubierta con el nombre 
de Nikolaus Pevsner, 
autor del prólogo, y no 
el de Nicholas Taylor, 
responsable del libro.
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de ellas, tanto los puramente descriptivos como los comentarios crí-
ticos —identificados de forma diferenciada en la guía— ocupan una 
gran parte del libro, que vuelve a poner en valor la parte más textual 
de las guías arquitectónicas; no en vano, la guía está «escrita por Ni-
cholas Taylor»,77 y no editada o compilada, como venía siendo ha-
bitual en ejemplos recientes.

Esta recuperación del valor autoral de una guía tiene su más cla-
ro precedente, de nuevo, en ‘The buildings of England’; El peso de 
las guías de Nikolaus Pevsner radica más en la calidad de los textos 
aportados por su autor, que en la selección de obras o en las escasas 
imágenes. Pevsner, de hecho, es abundantemente citado a lo largo 
de la guía, además de aportar el interesante prólogo. En él recuerda 
cómo, a mediados de los años cincuenta, se lamentaba vehemente-
mente del conservadurismo imperante a la hora de levantar nuevos 
edificios en la ciudad universitaria; ahora, no sin mostrarse algo con-
fuso por sus sentimientos encontrados, reconoce que la modernidad 
se ha adueñado de Cambridge incluso en mayor medida de la espe-
rada.78 La arquitectura moderna de Cambridge no es la de aquellos 
pioneros del movimiento moderno que tanto añoraba Pevsner, sino 
la «reciente modernidad internacional» y sus edificios «con plenitud 
de carácter, ninguna timidez en absoluto y completamente a la últi-
ma [...]; libertad total [...], la arquitectura por la arquitectura».79 A 
pesar de su clara postura a favor de la modernidad, su preocupación 
se centra en el individualismo de los nuevos edificios, del que exclu-
ye, casi exclusivamente, al complejo de Sidgwick Avenue, obra de 
Hugh Casson y Neville Conder. Para quien no le faltan alabanzas a 
Pevsner es para Taylor, cuyos comentarios, con los que no siempre 
está de acuerdo, le parecen del tono y la erudición adecuados. Los 
jóvenes autor y editores representaban la nueva generación: Pevsner 
tenía ya 62 años en 1964, y concluye su introducción haciéndose 
elegantemente a un lado: «así que les toca a los jóvenes hablar en el 
resto de este admirable libro».80 

Al prólogo le siguen una introducción y un texto titulado «pla-
neamiento», ambos presumiblemente —no están firmados— obra 
de Taylor. Los dos cumplen la función de introducir al lector en el 
panorama arquitectónico y urbanístico de Cambridge en 1964, que 
había cambiado más en los últimos cinco años que en los anteriores 
cuatro siglos.81 El catálogo se organiza en cinco capítulos, de acuer-
do a una división de la ciudad en el mismo número de zonas y re-

77.	 Taylor, Cambridge new architecture, pág. 3.
78.	 Pevsner, Nikolaus. “Preface”, en Taylor, Cambridge new architecture, 

pág. 8.
79.	 Pevsner, “Preface”, pág. 8.
80.	 Pevsner, “Preface”, pág. 9.
81.	 Taylor, Cambridge new architecture, pág. 10.
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presentada en un plano general al inicio de la guía. Una vez dentro 
de cada capítulo, las entradas se suceden, en algún caso, por orden 
alfabético, pero en la mayor parte de la guía lo hacen sin un crite-
rio aparente. 

El catálogo recoge únicamente arquitectura de posguerra dentro 
del núcleo urbano de Cambridge, pero dos apéndices especialmente 
acertados completan el contenido: el primero, con obras modernas 
de interés en los alrededores de la ciudad; el segundo, con ejemplos 
de arquitectura moderna del periodo de entreguerras en el núcleo ur-
bano. Dos índices, uno de arquitectos y artistas, y otro general y de 
edificios, se ubican al final del volumen. La guía contiene mucha pu-

3.34. Tres aperturas 
representativas del 
catálogo de Cambridge 
new architecture. Han 
sido extraídas de la 
segunda edición revisada 
(1965), casi idéntica a la 
original.
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blicidad, más que ninguna otra guía analizada en el presente estudio: 
varias páginas al inicio y al final, además de la cubierta trasera.

Cambridge new architecture constituye, formalmente, una guía 
relativamente continuista. Con sus proporciones tradicionales y su 
maquetación de página y presentación de las entradas en un flujo 
continuo, sin una estructura constante y muy apoyada en los textos, 
se encuentra a medio camino entre el conservadurismo editorial de 
‘The buildings of England’ y el diseño más actual de otras guías con-
temporáneas como New architecture of London (1963). Respecto a 
su contenido, en cambio, representó, por primera vez fuera de Lon-
dres, la recopilación de una arquitectura que marcaría el aspecto de 
las grandes ciudades del Reino Unido. El libro de Taylor era, además 
de una guía, una obra de referencia pionera sobre el tema, y como 
tal fue ampliamente citado en los numerosos textos académicos que 
tratarían la renovación urbana experimentada por Cambridge y por 
otros núcleos urbanos británicos en los años sesenta.82

En 1965 se publicaría una segunda edición (fig.3.35), mínima-
mente actualizada con algunas correcciones y el mismo número de 
páginas; un volumen prácticamente idéntico, con la misma cubier-
ta pero con el fondo naranja y la incorporación de Malcolm Rowe 
al equipo de editores. En ella se anticipa, al calor del éxito de ven-
tas de la primera edición, la posibilidad de una tercera edición re-
visada y ampliada, siempre condicionada a la presencia de la canti-
dad necesaria de inversores. Esta llegaría en 1970, con Philip Booth 
como coautor y, esta vez, con la editorial londinense Leonard Hill 
(fig.3.35). En ella, Pevsner actualizó su prólogo y, a pesar de mani-
festar su rechazo a la facultad de historia de James Stirling —en la 
cubierta de los dos anteriores volúmenes—, ampliaba sus alabanzas 

82.	 Las numerosas referencias a Cambridge new architecture pocas veces van 
más allá de una mención puntual. “The Cambridge experiment” se refiere a 
la guía de una manera más extensa, y la califica de publicación pionera en el 
tema. Iuliano, Marco; Penz, François. “The Cambridge experiment”. Arts, 
vol. 3, núm. 3, septiembre de 2014, págs. 307-334. https://doi.org/10.3390/
arts3030307.

3.35. De izquierda a 
derecha: cubiertas de 
la segunda (1965) y 
tercera (1970) ediciones 
revisadas de Cambridge 
new architecture, y de A 
guide to Cambridge new 
architecture: three walks 
from the Market Place 
(1972).
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a la guía, a sus autores y a la solidez de sus textos: «durante la pre-
paración de la segunda edición de mi propio Cambridgeshire en ‘The 
buildings of England’, he tenido que apoyarme fuertemente en sus 
descripciones».83 En 1972, Taylor y Booth publicarían una versión 
más ligera y abreviada de su guía, organizada en torno a tres reco-
rridos a pie por el centro de Cambridge. A guide to Cambridge new 
architecture: three walks from the Market Place84 (fig.3.35) no pre-
tendía ser tanto una continuación como un complemento, menos ex-
haustivo, a la última edición de su guía. Si bien podría pensarse que 
estaría más concebida que la publicación original como guía de via-
je para su uso in situ, esta cuarta encarnación se estructura aún más 
como un texto continuo, muy al estilo Pevsner, en el que, de algua 
manera, se difumina la separación entre entradas, enlazándose estas 
a menudo con textos que recogen las indicaciones sobre el camino a 
seguir dentro del trazado urbano.

A mediados de los sesenta, Taylor fue editor asistente de The Ar-
chitectural Review, donde publicaría varios artículos y sería respon-
sable de un relevante número dedicado a la vivienda colectiva.85 Su 
carrera se orientaría, en los años siguientes, hacia la conservación y 
el planeamiento urbano; Taylor fue miembro de la Victorian Society 
y corresponsal de medioambiente para The Sunday Times. Entre 1971 
y 2002 fue concejal (Councillor) por el partido laborista en Lewis-
ham, en el sureste de Londres,86 donde fue responsable de numerosos 
desarrollos residenciales. En 1973 publicaría su obra más relevante, 
The village in the city87 (fig.3.36), una defensa de la baja densidad y 
los espacios amables en los conjuntos de vivienda urbana.

La última de las guías de arquitectura británicas dentro del perío-
do estudiado fue también la primera en no estar dedicada a Inglate-
rra. En 1964, la Edinburgh Architectural Association publicó un pe-
queño librito, poco más que un folleto, recopilando la arquitectura 
de la capital de Escocia. El formato era el ya habitual para este tipo 
de guías breves, planos-guía y otras publicaciones menores: encua-
dernación grapada y proporciones muy verticales.

Las aproximadamente sesenta páginas de Edinburgh: an archi-
tectural guide88 (fig.3.37) están divididas en dos partes: los dos ter-

83.	 Pevsner, Nikolaus. “Preface”, en Taylor, Nicholas; Booth, Philip. Cam-
bridge new architecture: a guide to the post-war buildings (tercera edición re-
visada). Londres: Leonard Hill, 1970, pág. 7.

84.	 Taylor, Nicholas; Booth, Philip. A guide to Cambridge new architecture: 
three walks from the Market Place. Londres: Leonard Hill, 1972.

85.	 Taylor, Nicholas. “The failure of ‘housing’”. The Architectural Review. Vol. 
142, núm. 849, noviembre de 1967, págs. 341-342, 359.

86.	 Wills, “mica feature in Open House book”.
87.	 Taylor, Nicholas. The village in the city. Londres: Temple Smith, 1973.
88.	 The Edinburgh Architectural Association. Edinburgh: an architectu-

ral guide. Edimburgo: The Edinburgh Architectural Association, 1964.

3.36. The village in the 
city (1973), cubierta. Este 
fue, junto con Cambridge 
new architecture, el libro 
más relevante de Nicholas 
Taylor.
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cios iniciales se dedican a la arquitectura histórica, recogiendo 181 de 
las 260 entradas totales; los 79 edificios correspondientes a la «sec-
ción moderna» ocupan el último tercio del documento. La guía está 
constituida básicamente por el catálogo: el escaso contenido añadi-
do consiste en una breve introducción histórica, de una página de 
extensión, y dos índices, ocupando página y media al final del vo-
lumen. Estos se plantean diferenciados para la sección histórica y la 
moderna: para la primera se incluye un índice de arquitectos y artis-
tas; para la segunda, uno de tipos edilicios. Esto parece obedecer a 
que, como en otros casos, los responsables de uno y otro apartado 
fueron personas diferentes que aplicaron sus propios criterios. Las 
entradas de la sección moderna incluyen nombre del edificio, direc-
ción —a veces de manera no muy precisa—, promotor o propietario 
—no siempre—, autoría y año de construcción. La estructura de las 
entradas de la parte histórica es más libre: se indica siempre el año 
o fechas aproximadas, pero la autoría, la dirección o un breve co-
mentario de caracter descriptivo, técnico o histórico pueden apare-
cer o no, sin que se aprecie un criterio constante.

A pesar de ser una publicación muy sencilla, Edinburgh: an ar-
chitectural guide cuenta con una cuidada maquetación del catálo-
go, que sí ofrece una imagen unitaria en ambas partes: cada aper-
tura (fig.3.37) muestra una configuración diferente, siempre sobre 
una estructura base de dos columnas por página, en la que el texto 
de las entradas y las fotografías forman dos conjuntos independien-

3.37. Edinburgh: an 
architectural guide 

(1964), cubierta y 
apertura representativa 

del catálogo. Las páginas 
no estaban numeradas.
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tes, pero siempre en contacto y planteando una composición diferen-
te cada vez. Cada apertura incluye un número variable de entradas, 
entre siete y dieciséis, acompañadas por entre tres y siete fotografías, 
que constituyen la única documentación gráfica. Cubierta y contra-
cubierta cuentan con dos solapas que, al desplegarse, revelan un pla-
no general de la ciudad y otro, a una escala mayor, del centro urba-
no, en los que se ha marcado la ubicación de las obras. En 1969 se 
publicaría una segunda edición revisada.

Carlos Flores y las separatas de 
Hogar y Arquitectura (1963-1964)

La aparición de las primeras guías de arquitectura españolas debe 
englobarse dentro del renovado interés por la arquitectura moderna 
que había empezado a manifestarse en el país desde la segunda mitad 
de los años cincuenta. Hasta entonces, y desde el final de la Guerra 
Civil, el aislamiento internacional y la larga y costosa recuperación 
de las consecuencias del conflicto habían provocado que la década de 
1940 en España fuese lamentablemente pobre, también a nivel cul-
tural y arquitectónico. A esto se sumaba el exilio forzoso o volunta-
rio de un gran número de profesionales y la inhabilitación de otros 
tantos. El control, por parte de unos vencedores de mentalidad reac-
cionaria, de todos los aspectos del ámbito arquitectónico, desde las 
universidades hasta las revistas especializadas, sumió al país en una 
autarquía no solamente económica, sino también cultural.89

Desde mediados de la década de 1950 empezaban a oírse vo-
ces que intentaban cambiar esta situación y colaborar en la «cons-
trucción de una nueva cultura».90 Jóvenes arquitectos formados an-
tes y durante la guerra, como José Antonio Coderch, Francisco de 
Asís Cabrero, Miguel Fisac o Alejandro de la Sota —todos ellos ti-
tulados entre 1940 y 1942— aportaban, además de su obra, vehe-
mentes escritos, y de ambos se hacían eco las revistas de arquitec-
tura de la época. En Madrid, fueron tres las publicaciones que más 
hicieron en favor de una mayor apertura de la arquitectura españo-
la: Arquitectura (posteriormente Revista Nacional de Arquitectura), 
Nueva Forma y Hogar y Arquitectura.91 Esta última había sido fun-

89.	 Para una visión del panorama arquitectónico español de la época desde la 
perspectiva de las revistas especializadas, ver Esteban Maluenda, Ana Ma-
ría. “La modernidad importada. Madrid 1949-1968: cauces de difusión de 
la arquitectura extranjera”. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Ma-
drid, 2007, págs. 25-26.

90.	 Esteban Maluenda, “La modernidad importada”, pág. 27.
91.	 Varios autores coinciden en atribuir el papel más relevante a estas tres publi-

caciones: ver Bohigas, Oriol. «Tres revistas». Arquitecturas Bis: Informa-
ción Gráfica de Actualidad, núm. 23-24, julio-octubre de 1978, págs. 59-
60; Fullaondo, Juan Daniel; Muñoz, María Teresa. «Y Orfeo desciende». 
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dada en 1955 como órgano de difusión de la labor de la Obra Sin-
dical del Hogar (osh), entidad gubernamental dedicada a la coordi-
nación y ejecución de los planes de vivienda social. La publicación 
bimestral no era demasiado interesante, pero en 1958 Carlos Flores 
López (1928; fig.3.38) comenzó a trabajar en ella como articulista; 
progresivamente, su presencia en Hogar y Arquitectura se fue ha-
ciendo cada vez mayor hasta que, hacia finales de 1962, asumió la 
dirección de la publicación. El propio Flores exponía así, años des-
pués, el enfoque que buscaba entonces: 

Mis propósitos al aceptar la dirección de la revista Hogar 
y Arquitectura […] se concretaron, antes que nada, en 
hacer de ella una revista de arquitectura, pretensión no tan 
perogrullesca como pudiera pensarse ya que, en su primera 
etapa, la publicación se limitaba a cumplir una misión 
propagandística y de difusión de la Obra Sindical del Hogar y 
de sus realizaciones. […] Por lo que respecta a su “ideología”, 
o línea de orientación, desde un principio me propuse que 
la revista mantuviera como suyos mis propios criterios. Se 
trataba, pues, de realizar una revista ‘de tendencia’ procurando 
evitar, en todo caso, posiciones excluyentes o cerradas.92

En 1961, Flores había publicado Arquitectura española contem-
poránea93 (fig.3.38), que tuvo un considerable impacto; J. M. Ri-
chards, director de The Architectural Review, le dedicó una reseña 
de tres páginas en marzo del año siguiente,94 bajo el seudónimo de 
Michel Santiago. La repercusión del libro terminó de aupar a Flores 
a la dirección de Hogar y Arquitectura; el resultado fue una de las re-
vistas más interesantes del grisáceo panorama español de la época, y 

Historia de la arquitectura contemporánea española. Madrid: Molly Edito-
rial, 1997, tomo iii, pág. 109; y Esteban Maluenda, Ana María. “Fuente 
y fundamento: las publicaciones periódicas como soporte de la reincorpora-
ción de la arquitectura española a las corrientes internacionales en la segun-
da mitad del siglo xx”. Revista de Arquitectura, vol. 17, núm. 23, enero de 
2011, págs. 52-57. Para un análisis en profundidad del caso de Hogar y Ar-
quitectura, ver Alarcón Reyero, Candelaria. “La arquitectura en España a 
través de las revistas especializadas (1950-1970): el caso de hogar y arquitec-
tura”. Tesis doctoral, Universidad Politécnica de Madrid, 2000.

92.	 Flores López, Carlos. «Hogar y Arquitectura». Arquitecturas Bis: Informa-
ción Gráfica de Actualidad, núm. 23-24, julio-octubre de 1978, págs. 60-61.

93.	 Flores López, Carlos. Arquitectura española contemporánea. Madrid: Agui-
lar, 1961.

94.	 Santiago, Michel [seudónimo de Richards, James Maude]. “The Spain 
of Carlos Flores”. The Architectural Review, vol. 131, núm. 781, marzo de 
1962, págs. 187-189. La verdadera autoría de la reseña la indica el propio 
Flores en una entrevista en Esteban Maluenda, “La modernidad importa-
da”, pág. 630.
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que sirvió de escaparate y tribuna para Coderch, de la Sota y el resto 
de las figuras punteras. En palabras de Oriol Bohigas en 1978:

Hogar y Arquitectura de Carlos Flores era sólo media 
revista. Las primeras páginas dedicadas a la Obra Sindical 
del Hogar se redimían con el ejemplo vecino de los pliegos 
realmente gobernados por Flores, repletos de un esfuerzo de 
divulgación y puesta al día. Allí la información tomaba el aire 
de una amable amonestación a los ensimismados españoles, 
a los que se intentaba embutir las buenas nuevas que venían 
de Architectural Design o el ejemplo subrayado de lo más 
internacional que tenían las obras autóctonas.95

Además de un enfoque más aperturista, la progresiva implica-
ción de Flores en la revista supuso la incorporación de nuevas sec-
ciones y cambios en el diseño y la maquetación. La transformación 
comenzada en 1961 se intensificó a finales de 1962 y principios 
del año siguiente, y una de las novedades fue la publicación de una 
serie de separatas dedicadas a la arquitectura de varias ciudades 
españolas: 

Pretendemos de este modo ir publicando unas guías, 
especialmente útiles para el arquitecto, que faciliten el 
propósito de conocer este aspecto de nuestras ciudades, por 
lo general no suficientemente cuidado, o puesto al día, en las 
guías de turismo ordinarias.96

95.	 Bohigas, «Tres revistas», 1978, pág. 60.
96.	 Flores López, Carlos; Amann Sánchez, Eduardo. “La arquitectura de Ma-

drid” (publicado como separata). Hogar y Arquitectura. Revista Bimestral de 
la Obra Sindical del Hogar, núm. 46, mayo-junio de 1963, pág. 1.

3.38. Cubierta de la 
edición original de 

Arquitectura española 
contemporánea (1961) y 

Carlos Flores fotografiado 
por Francesc Català-Roca.
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La atenta mirada de Flores al panorama internacional probable-
mente le había hecho notar la existencia de este nuevo tipo de publi-
caciones y el vacío que aún existía al respecto en España: «con rela-
tiva frecuencia uno se ve obligado a actuar como guía de los amigos 
extranjeros que desean conocer la arquitectura moderna existente 
en Madrid».97 Flores estaba muy al día respecto a lo que se publi-
caba en la prensa extranjera especializada, y en concreto en Archi-
tectural Design:

De estudiante me suscribí pronto a Architectural Review 
y cuando ya trabajaba en la realización de la revista de la 
Obra Sindical (Hogar y Arquitectura), no sólo mantuve un 
estrecho contacto con Architectural Design (especialmente 
gracias a su directora Monica Pidgeon, quien desde comienzos 
de los sesenta nos enviaba muchos de sus fascículos), sino 
que también traté de reforzar los nexos con otras revistas 
del panorama internacional como la italiana L‘Architettura 
Cronache e Storia [...]98

La relación de Flores con la revista británica sería larga y fruc-
tífera, y más adelante el arquitecto ejercería también como su co-
rresponsal en España.99 En agosto de 1962, la revista Arquitectura 
comentaba y reproducía parcialmente en sus páginas “Guide to mo-
dern architecture in Copenhagen”100 (1962); uno de los planos-guía 
que la revista británica venía publicando desde 1960, ya comenta-
dos. Parece evidente, por lo tanto, que Flores conocía el nuevo for-
mato que, como aproximación al ámbito de las guías arquitectóni-
cas, planteaba la revista británica. De hecho, en el texto con el que 
arrancaba la primera de las separatas, Flores y Amann las definían 
como unos planos con algo de información complementaria —a la 
manera de los planos-guía de Architectural Design—, cuando real-
mente eran todo lo contrario:

Iniciamos con este, dedicado a Madrid, la publicación de una 
serie de planos de ciudades españolas en los que se indica 
la situación de sus obras arquitectónicas mas importantes o 

97.	 Flores López, Carlos. “Exágonos amenazados”. Hogar y Arquitectura, núm. 
48, diciembre de 1963, pág.

98.	 Flores López, Carlos, conversación con la autora en Alarcón Reyero, “La 
arquitectura en España a través de las revistas especializadas”, parte ii, ane-
xo e, pág. 26. 

99.	 Flores López, Carlos. “Carlos Flores” (entrevista), en Esteban Maluenda, 
“La modernidad importada”, pág. 629. Flores aparece por primera vez como 
corresponsal en los créditos de la revista en el número de enero de 1964.

100.	“Arquitectura actual”. Arquitectura, núm. 44, agosto de 1962, s.p. El plano-
guía reseñado era Enevoldsen, Christian. “Guide to modern architecture in 
Copenhagen”. Architectural Design, vol. xxxii, núm. 7, julio de 1962, págs. 
352-353.
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representativas. Cada plano viene completado con fotografías 
y fichas de los monumentos señalados.101

Si bien esta descripción del documento puede deberse a una con-
cepción inicial como plano-guía que más tarde derivaría en la separa-
ta definitiva, de cualquier manera resulta indicativa de la relevancia 
que el plano o la localización exacta de las obras tiene para el for-
mato. Junto con el número de mayo-junio de 1963, Hogar y Arqui-
tectura adjuntaba, sin excesiva pompa, la primera guía arquitectó-
nica española de la historia. “La arquitectura de Madrid”, por su 
condición de separata, estaba formada por pliegos adicionales de la 
revista, de manera que su formato no era el más adecuado para una 
guía: ligera (unas cuarenta páginas), pero de dimensiones relativa-
mente grandes (21,5 por 27 centímetros). Sin embargo, se trataba 
de un documento de calidad, que podía ser tomado como una publi-
cación independiente y que no tenía nada que envidiar a muchas de 
las guías publicadas hasta la fecha. Los autores eran el propio Flores 
y Eduardo Amann Sánchez, arquitecto ejerciente que más adelante 
sería subdirector general de arquitectura de la Dirección General de 
Arquitectura y Tecnología de la Edificación.102 

En la cubierta (fig.3.39), blanca y gris plateado —referencia casi 
seguro involuntaria a Neues Bauen in Berlin (1931)—, aparece una 
composición abstracta que evoca un trazado urbano, muy del estilo 
de la que aparecía en Arquitectura española contemporánea, acom-
pañada del título y de un número que nos indica que se trata del 
primer volumen de una serie. Salvo las dos páginas iniciales, ocu-

101.	Flores, Amann, “La arquitectura de Madrid”, pág. 1.
102.	“Orden de 28 de febrero de 1976 por la que se nombra a don Eduardo Amann 

Sánchez Subdirector general de Arquitectura de la Dirección General de Ar-
quitectura y Tecnología de la Edificación”. Boletín Oficial del Estado, núm. 
69, 20 de marzo de 1976, pág. 5716.

3.39. Cubiertas de las 
tres separatas publicadas 
por Hogar y Arquitectura 
entre 1963 y 1964 y 
dedicadas a Madrid, 
Toledo y Barcelona. La 
ilustración de cubierta 
recuerda a la de 
Arquitectura española 
contemporánea, obra de 
Manuel Reina.
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padas por una nota previa de los autores y una breve bibliografía, 
la publicación es estrictamente un catálogo de unas ciento cuarenta 
obras (fig.3.40), ordenadas cronológicamente en capítulos y a me-
nudo agrupadas por arquitecto o, puntualmente, por tipología. De 
cada una de ellas se indica autor, año y dirección, y se añade un bre-
ve comentario; prácticamente todas van acompañadas también de 
una fotografía. Al final, unas veinte entradas más recogen conjun-
tos urbanos significativos de todas las épocas. Con la guía se adjun-
taba un plano desplegable de la ciudad con la ubicación de las obras 
(fig.3.41), localizables rápidamente gracias a la inclusión en cada fi-
cha de las coordenadas correspondientes. No hay índices ni textos 
introductorios a los capítulos.

En la nota previa, los autores indicaban su intención de hacer 
llegar la guía a una serie de profesionales para su revisión y, si fue-
se necesario, publicar un apéndice rectificativo; además de a aque-
llos, manifestaban estar abiertos a cualquier opinión que pudiera lle-
gar, a fin de «mejorar y hacer más eficaces estas pequeñas guías de 
arquitectura».103 Es significativa la disculpa anticipada de los auto-
res por no haber realizado dichas consultas antes de publicar la guía: 
los corteses motivos aducidos en el texto —posibles opiniones en-
contradas o el menor interés suscitado por una publicación aún en 
proyecto— probablemente maquillasen la que podría ser la verda-
dera respuesta de Flores y Amann: para poder hacer la guía exacta-
mente como ellos querían. El documento, como la propia Hogar y 
Arquitectura ya en esa época, constituía un proyecto personalísimo 
de Flores. Aunque el control ejercido «a priori y a posteriori» sobre 
el contenido de cada número de la revista parece que era bastante 
laxo,104 es comprensible que los autores prefiriesen lanzar la guía 
sin preguntar demasiado.

Como se había prometido,105 seis meses después llegaba la se-
gunda entrega de la serie. “La arquitectura de Toledo”106 se incluía 
con el número de noviembre-diciembre de 1963, y repetía diseño 
y formato; la cubierta, esta vez, era en blanco y bronce metaliza-
do, como el gris del primer número. La sorprendente elección de la 
ciudad, cuyo catálogo únicamente recoge arquitectura histórica, se 
debió a la dificultad de elaborar, en tiempo y forma, una guía ade-
cuada de una ciudad tan compleja arquitectónicamente como Barce-
lona, prevista originalmente para el segundo número, y que acaba-

103.	Flores; Amann, “La arquitectura de Madrid”, pág. 1.
104.	Flores, «Hogar y Arquitectura», pág. 60. Sobre el control o censura ejerci-

do sobre Flores en la revista, ver también Alarcón Reyero, “La arquitectu-
ra en España a través de las revistas especializadas”, pág. 382.

105.	Flores; Amann, “La arquitectura de Madrid”, pág. 1.
106.	Flores López, Carlos; Amann, Eduardo. “La arquitectura de Toledo” (pu-

blicado como separata). Hogar y Arquitectura. Revista Bimestral de la Obra 
Sindical del Hogar, núm. 49, noviembre-diciembre de 1963.

3.40. Dos aperturas 
representativas de 

“La arquitectura de 
Madrid” (1963, arriba) 

y “La arquitectura de 
Barcelona” (1964).
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ría publicándose en tercer lugar; para no faltar a la cita prometida, 
se decidió elaborar una guía de Toledo, mucho más sencilla de com-
pilar.107 La separata es mucho más breve —unas veinticinco pági-
nas— y constituye más bien un catálogo de patrimonio histórico que, 
de no ser por su pertenencia a la serie, no habría sido incluido en la 
presente investigación. 

“La arquitectura de Barcelona”108 aún tardaría un año más en 
llegar, pero la espera merecería la pena. Con casi sesenta páginas, la 
separata que acompañaba al número doble de noviembre-febrero de 
1964-1965 compone un catálogo muy completo de todas las etapas 
y estilos arquitectónicos de la ciudad condal (fig.3.40). La primera 
modernidad anterior a la guerra y las obras más recientes están am-
pliamente representadas, pero en la guía el peso de la arquitectura 
histórica e historicista —incluyendo el modernismo— es grande: de 
las ciento treinta obras, solamente las treinta últimas constituyen 
arquitectura moderna, un porcentaje aún menor que en “La arqui-
tectura de Madrid”, donde había cuarenta edificios modernos de un 
total de ciento treinta y siete. La guía de Barcelona retoma el forma-
to y maquetación de sus predecesoras; la cubierta (fig.3.39), en este 
caso, es blanca y azul, y ya no se emplean efectos metalizados.

Las tres separatas fueron concebidas en absoluta continuidad, 
maquetadas como un proyecto unitario y paginadas de manera con-
secutiva. Pero, probablemente, requerían mucho trabajo y consumían 
demasiados recursos para ser adjuntadas de forma gratuita con la 
revista:109 a pesar de su formato sencillo, el número de fotografías 
incluidas en cada una era enorme, y todas las obras iban acompa-
ñadas de un breve texto de los autores. Una vez más, los responsa-
bles de una guía se topaban con la dura realidad del formato. El final 
de la serie no se anunciaría, pero Hogar y Arquitectura no adjun-
taría nuevas separatas a modo de guía arquitectónica. Sin embargo, 
en 1967, la primera entrega dedicada a Madrid se reeditaría, actua-
lizada y ampliada: Guía de la arquitectura de Madrid110 (fig.3.42) 
adaptaba el contenido de la separata a las dimensiones de un libro 
de bolsillo de ciento quince páginas. Las obras no se ilustraban úni-
camente con fotografías, sino que se introdujeron también algunas 
plantas y secciones, y el plano de localización que se adjuntaba a la 
separata se presentaba, adaptado, en el interior de la cubierta pos-
terior y de su solapa. En el libro no se menciona Hogar y Arquitec-

107.	Flores; Amann, “La arquitectura de Toledo”, pág. 71.
108.	Flores López, Carlos; Amann, Eduardo. “La arquitectura de Barcelona” 

(publicado como separata). Hogar y Arquitectura. Revista Bimestral de la 
Obra Sindical del Hogar, núm. 55-56, noviembre de 1964-diciembre de 1965.

109.	Flores; Amann, “La arquitectura de Madrid”, 1963, pág. 1.
110.	Flores López, Carlos; Amann, Eduardo. Guía de la arquitectura de Madrid. 

Madrid: [s.n.], 1967.
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tura, ni tampoco editorial alguna;111 probablemente fue autoedita-
do por los propios Flores y Amann a través de Artes Gráficas Ibarra, 
imprenta donde se estampaba Hogar y Arquitectura, y que sí figura 
en la guía; varias páginas de publicidad al final del volumen debie-
ron contribuir a su financiación.

Las guías de Hogar y Arquitectura fueron bien recibidas. En su 
boletín de septiembre-octubre de 1963, la Junta de Gobierno del Co-
legio Oficial de Arquitectos de Madrid acordaba lo siguiente:

Felicitar al arquitecto don Carlos Flores López por su labor 
en la redacción de las Guías que —para Madrid— ha editado 
la revista Hogar y Arquitectura, y ofrecerle a través de la 
Comisión de Labor Cultural toda la colaboración y crítica por 
él deseadas.112

111.	De igual manera, en Hogar y Arquitectura no se ha encontrado mención al-
guna al libro.

112.	De esta felicitación se hacía eco la guía de Toledo en su nota previa. Junta 
de Gobierno del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid. Bole-
tín del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, núm. 5, septiembre-octu-
bre de 1963, págs. 4-5. 

3.41. Plano desplegable 
incluido en “La 
arquitectura de Madrid” 
(1963). Planos muy 
similares acompañaban a 
las otras dos separatas.
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El Colegio no parecía estar muy al tanto del formato elegido, ya 
que también se comprometía a adquirir cien ejemplares.113 La guía 
de Barcelona fue también alabada desde la revista Cuadernos de Ar-
quitectura: «la selección está hecha con un criterio de rigurosa sín-
tesis como requiere una guía. Los textos son un alarde de erudición 
y de honradez crítica».114 Se apreciaba también la cuidada edición, 
aunque se echaba de menos una versión en formato de bolsillo, algo 
que solo se materializaría, como se ha visto, para la separata de Ma-
drid unos años más tarde.

En el número de septiembre-octubre de 1969 de Hogar y Arqui-
tectura aparecería la última guía publicada en la revista, ya no per-
teneciente a la serie original y tampoco publicada como una sepa-
rata sino integrada en el cuerpo de aquella. Realizar una guía sobre 
un autor determinado es siempre más sencillo que abarcar una ciu-
dad entera:115 “Guía de la arquitectura de [Josep María] Jujol”116 
(fig.3.42) iba firmada únicamente por Carlos Flores, y su formato 
estaba a medio camino entre un artículo monográfico sobre el ar-
quitecto modernista y las guías de 1963-1964, con las imágenes ma-
quetadas a la manera de la revista, pero estructurado en entradas 
bien diferenciadas para cada obra. La novedad más interesante era 
la incorporación de los planos de localización en forma de itinera-
rio predefinido. Tras la publicación de la guía de Jujol, la serie ori-
ginal sería puesta de nuevo en valor, esta vez desde las páginas de la 
revista Arquitectura:

Recordamos como uno de sus mayores aciertos los itinerarios 
para las visitas arquitectónicas de Madrid, Barcelona y Toledo, 
y que nos gustaría tuviesen continuación, como ha ocurrido 
con la estupenda Guía de la Arquitectura, de Jujol, merecedora 
del entusiasta aplauso, que, por merecido, no seré yo quien le 
regatee.117

113.	No se ha podido asegurar que esta compra se llevase a cabo; en todo caso, 
resulta extraña por el formato de separata, por el número —pocos para re-
partir entre los colegiados; muchos para incorporar a los fondos—, o por los 
únicos dos ejemplares existentes actualmente en la biblioteca del coam.

114.	Viladevall, Asís. “La arquitectura de Barcelona” (reseña). Cuadernos de 
Arquitectura, núm. 61, tercer trimestre de 1965, pág. 56.

115.	Como puede corroborar, desde su experiencia en la elaboración de guías ar-
quitectónicas, el autor de esta tesis.

116.	Flores López, Carlos “Guía de la arquitectura de Jujol”. Hogar y Arquitec-
tura. Revista Bimestral de la Obra Sindical del Hogar, núm. 84, septiembre-
octubre de 1969, págs. 9-38. El libro de 1974 La arquitectura de J. M.ª Jujol, 
aunque cuenta con un texto de Flores, no constituye en ningún caso una adap-
tación del contenido de la guía. Flores López, Carlos; Jujol, J. M.ª [hijo]; 
Ràfols, J. F.; Tarragó Cid, Salvador. La arquitectura de J. M.ª Jujol. Bar-
celona: La Gaya Ciencia, 1974.

117.	Peña, Julián. “Publicaciones”. Arquitectura. Órgano del Colegio Oficial de 
Arquitectos de Madrid, vol. 12, núm. 133, enero de 1970, pág. 68.
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Flores saldría de Hogar y Arquitectura en 1974, al cambiar el 
director de la osh. Desde entonces, estas guías parecen haber caí-
do en el olvido. En una entrevista en 1997, Flores, preguntado so-
bre las separatas que Hogar y Arquitectura incorporaba a partir de 
1963, señaló únicamente las dedicadas a autores: Banham, Merca-
dal, Moneo o Jujol —la única en formato de guía—; pero no men-
cionó las de Madrid, Toledo y Barcelona.118 La completa guía en 
varios tomos editada por el Colegio Oficial de Arquitectos de Ma-
drid en 2003,119 en su extensísima bibliografía, menciona la guía de 
1967, pero no la separata original.

En 1996, Flores publicaría, junto con Xavier Güell Guix (1950), 
Arquitectura de España: 1929/1996120 (fig.3.42), que abarcaba todo 
el territorio nacional y que se lanzó con motivo del congreso de la 
Unión Internacional de Arquitectos que tuvo lugar en Barcelona en 
1996. Se trata de una elaborada e interesante guía arquitectónica, 
compleja en su enfoque, diseño y contenido, con unos textos intro-
ductorios previos al catálogo que ocupan las primeras cincuenta pá-
ginas. Flores se encargaría, principalmente, del período 1929-1950, 
y sería la última incursión del autor, treinta y tres años después de 
“La arquitectura de Madrid”, en el formato del cual él había sido 
pionero en España.

118.	Alarcón Reyero, “La arquitectura en España a través de las revistas espe-
cializadas”, pág. 385.

119.	Berlinches Acín, Amparo (Directora del equipo de autores); García Pérez, 
Mª Cristina; Cabrero Garrido, Félix; Gutiérrez Marcos, Javier; Lasso 
de la Vega Zamora, Miguel; Martín-Serrano García, Pilar; Muro Gar-
cía-Villalba, Fuensanta; Patón Jiménez, Vicente; Rivas Quinzaños, Pi-
lar. Arquitectura de Madrid (obra en varios volúmenes). Madrid: Fundación 
Cultural coam, 2003.

120.	Flores López, Carlos; Güell Guix, Xavier. Arquitectura de España = Archi-
tecture of Spain: 1929/1996. Barcelona: Fundación Caja de Arquitectos, 1996.

3.42. De izquierda a 
derecha: cubiertas de 
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Las guías italianas de 1964-1965

Exactamente una década después de la publicación de la Antologia 
di edifici moderni in Milano de Piero Bottoni en 1954, la ciudad con 
la mejor arquitectura moderna de Italia veía publicada su segunda 
guía. Si la Antologia había tomado prestados el formato y la estruc-
tura de la británica A pocket guide to modern buildings in London 
(1951), es posible considerar que Architettura moderna in Milano: 
guida121 (fig.3.44) bebía del precedente establecido por la neerlande-
sa Hedendaagse Bouwkunst: Amsterdam (1961) y la alemana Bauen 
seit 1900 (1963).

La guía era obra de Agnoldomenico Pica (1907-1990), arquitec-
to, historiador de la arquitectura y crítico de arte italiano.122 Con-
temporáneo de figuras destacadas de la arquitectura italiana como 
Luigi Figini, Gino Pollini o Franco Albini, Pica obtuvo el título de ar-
quitecto en el Politécnico di Milano en 1931. Con Luigi Moretti, de 
su misma edad, participaría en la fundación de la revista Spazio en 
1950. Pica estaría especialmente activo como arquitecto durante los 
años treinta, pero posteriormente su actividad como proyectista de-
caería. No así su relación con el ámbito editorial: su faceta de histo-
riador de la arquitectura, que había comenzado cuando el arquitecto 
no contaba aún veinte años con la publicación de Il Duomo di Mila-
no123 (1924), resultaría fructífera. Pica sería el autor de algunas de 
las primeras monografías sobre la arquitectura moderna de su país 
(fig.3.43), consecuencia de su estrecha vinculación con la Trienna-
le de Milán durante los años treinta: Nuova architettura italiana124 
(1936) y la posterior Architettura moderna in Italia125 (1941). Tras 
la guerra, relativamente marginado, se centraría en la producción 
editorial, con monografías sobre artistas como De Chirico (1947) o 
su amigo personal Mario Sironi (1955);126 también escribiría sobre 
arquitectos como Pier Luigi Nervi.127 En 1959, Pica publicaría la 
tercera de sus obras más relevantes dedicadas a la arquitectura mo-

121.	Pica, Agnoldomenico. Architettura moderna in Milano: guida. Milán: Arimi-
num, 1964. No ha sido posible acceder a esta publicación más que de mane-
ra parcial, a través de fotografías de ejemplares a la venta en mercados de se-
gunda mano en línea, de las que, sin embargo, ha podido obtenerse una con-
siderable cantidad de información.

122.	Los datos biográficos de Pica han sido extraídos principalmente de Ca-
pitanucci, Maria Vittoria. Agnoldomenico Pica, 1907-1990: la critica 
dell’architettura come ‘mestiere’. Benevento: Hevelius, 2002.

123.	Pica, Agnoldomenico. Il Duomo di Milano. Milán: Osvaldo Lissoni, 1924.
124.	Nuova architettura italiana. En ‘Quaderni della Triennale’ (colección). Mi-

lán: Ulrico Hoepli, 1936.
125.	Pica, Agnoldomenico. Architettura moderna in Italia. Milán: Ulrico Hoepli, 

1941.
126.	Pica, Agnoldomenico. Mario Sironi. Milán: Edizioni del Milione, 1959.
127.	Pica, Agnoldomenico. Pier Luigi Nervi. Roma: Editalia, 1969.
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derna italiana: Architettura italiana ultima128 (fig.3.43).La guía mi-
lanesa de 1964, por lo tanto, es heredera directa de las compilacio-
nes elaboradas por Pica en 1936, 1941 y 1959, pero también de la 
influyente Nuove Architetture a Milano,129 auténtica biblia de la ar-
quitectura milanesa de posguerra escrita por Roberto Aloi y publi-
cada en 1959. 

Architettura moderna in Milano: guida se engloba dentro de las 
publicaciones de 1963-1964 que definen la madurez de la guía de 
arquitectura europea. El libro fue un encargo del Collegio Regiona-
le Lombardo degli Architetti: la elaboración corrió a cargo de Pica, 
mientras que el sobresaliente diseño y maquetación, incluida la cu-
bierta, fueron obra de Massimo Vignelli (1931-2014). La guía, en 
italiano e inglés, recoge obras de arquitectura desde 1920, de las que 
ofrece siempre una fotografía, nombre, año, autoría, estructura, di-
rección y, en algunos casos, instalaciones singulares u obras de arte 
integradas. Como ya ocurría en otras guías en varios idiomas, se in-
cluyen los datos de cada edificio pero no un análisis o comentario 
crítico, lo que permite aprovechar eficazmente el espacio disponible 
aún con la configuración bilingüe minimizando el espacio dedicado 
a textos y sus traducciones.

La horquilla cronológica le fue impuesta a Pica, que, en una nota 
previa, además de manifestar su disconformidad con aquella, incluye 
el habitual descargo de responsabilidad respecto a la necesariamen-
te incompleta y subjetiva selección, así como el ya también familiar 
comentario sobre la intención del Collegio de publicar actualizacio-
nes periódicas de la guía en caso de que esta tuviese una buena aco-
gida. Tras una introducción sobre la arquitectura y el urbanismo de 
la ciudad, el catálogo de 134 obras se organiza en base a nueve iti-
nerarios predefinidos, cada uno recogido en un plano de localización 
parcial que complementa el plano general, ubicado en el interior de 
la cubierta delantera (fig.3.45). Tras el catálogo principal, una rela-

128.	Pica, Agnoldomenico. Architettura italiana ultima. Milán: Edizioni del Mi-
lione, 1959.

129.	Aloi, Roberto. Nuove architetture a Milano. Milán: Ulrico Hoepli, 1959. 
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ción de cien obras de importancia secundaria y reseñadas sin foto-
grafía y en menor detalle amplía el foco de la guía. La publicación 
se cierra con una lista de empresas y establecimientos relacionados 
con la arquitectura y la construcción, y con tres índices que recopi-
lan las obras por autor, en orden cronológico y por tipo edilicio, lo 
que redunda en la rapidez de su consulta.

La guía destaca por su diseño, desde las llamativas cubiertas y 
su juego tipográfico (fig.3.44), hasta la excelente maquetación de la 
apertura tipo (fig.3.45), cuya estructura parcialmente fija, de cuatro 
edificios por página dispuestos en dos columnas —dedicadas a fo-
tografías y texto, respectivamente—, se modifica puntualmente para 
conceder el doble de espacio a algunas obras singulares, especialmen-
te edificios en altura que requieren una imagen de proporciones más 
verticales. La guía, con sus pequeñas fotografías en blanco y negro, 
la mayoría de proporciones regularizadas, y el plano general en ver-
de como única nota de color y reflejo de la cubierta, revela la más 
que probable influencia de la guía de Ámsterdam de 1961. Otros as-
pectos de la maquetación remiten también a Bauen seit 1900, la guía 
berlinesa de 1963.

Nikolaus Pevsner, en The Architectural Review, le dedicó una 
reseña positiva pero tibia, donde la comparaba, no siempre favora-
blemente, con su predecesora de 1954. El reducido tamaño de las 
imágenes, que aquí se ha considerado una muestra del enfoque van-
guardista de la publicación, fue visto por Pevsner como una clara 
desventaja respecto a la guía de Bottoni. Architettura moderna in 

3.44. Cubierta de 
Architettura moderna in 
Milano: guida (1964). El 

diseño editorial fue obra 
de Massimo VIgnelli.
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Milano: guida no se reeditaría; tampoco se publicarían ampliacio-
nes. Agnoldomenico Pica tampoco volvería a producir una publi-
cación de este tipo; lo más parecido sería Itinerari dell’arte in terri-
torio comense: pittura, scultura, arti applicate,130 editada también 
en 1964. Actualmente, la guía no es fácil de encontrar, y su influen-

130.	Pica, Agnoldomenico. Itinerari dell’arte in territorio comense: pittura, scul-
tura, arti applicate. Como: Lions Club di Como, 1964.

3.45. Apertura tipo del 
catálogo de Architettura 

moderna in Milano: 
guida (1964). Aunque 

la configuración era 
fija, puntualmente una 
entrada podía ocupar, 

especialmente en el caso 
de edificios en altura 

con fotografías más 
verticales, el espacio 

correspondiente a dos 
obras. Abajo, plano llave 

en el interior de la solapa 
de cubierta, junto a la 

portada.
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cia parece haber sido injustamente menor que la de la Antologia de 
Bottoni, publicada una década antes y que sí ha sido objeto de ree-
diciones, si bien muy tardías, en años recientes. Ambas guías repre-
sentan, a través de la arquitectura milanesa, el inicio y la madurez, 
respectivamente, de estas publicaciones en el país transalpino.

Si tras la Antologia de 1954 hubo que esperar diez años para 
la aparición de la segunda guía de arquitectura moderna de Ita-
lia, la tercera llegaría solo un año después que el libro de Pica. En 
1965 se publicó Guida dell’architettura contemporanea in Roma131 
(fig.3.46), la primera publicación de este tipo dedicada a la capital 
italiana. Roma es, probablemente, la ciudad del mundo sobre la que 
se han escrito un mayor número de guías de viaje, comenzando por 
las elaboradas por Andrea Palladio en 1554.132 Sin embargo, estas 
siempre han estado enfocadas, además de en su condición de lugar 
de peregrinaje, en su extraordinario patrimonio monumental e his-
tórico-artístico. La arquitectura moderna de Roma siempre había es-
tado a la sombra no solamente del pasado de la propia ciudad, sino 
también de la pujante arquitectura milanesa. En julio de 1960, Ar-
chitectural Design había dedicado uno de sus primeros planos-guía 
a la arquitectura moderna de Roma, aunque su publicación proba-
blemente debía más a la inminente celebración en la ciudad, en agos-
to de aquel año, de los juegos de la xvii Olimpiada, que al recono-
cimiento de Roma como destino de interés para los amantes de la 
arquitectura moderna.

Patrocinada por la Associazione Nazionale Ingegneri e Architet-
ti Italiani (aniai), Guida dell’architettura contemporanea in Roma 
fue elaborada y editada por, y a iniciativa de, tekni/con, «ufficio di 
progettazione coordinata esecutiva e di consulenza tecnica edilizia - 
via Chelini, 10 - Roma»; la redacción se atribuye a Vincenzo Baci-
galupi (1930), Giorgio Boada (1929-2013) y Benito Boni (1933)133 
(fig.3.46). No se ha encontrando ninguna referencia a tekni/con, 
ya sea bibliográfica, en el ámbito de la arquitectura o de cualquier 
otro tipo, que no fuese la propia guía; es de suponer que este fuera 
el nombre bajo el que los tres arquitectos establecieron una breve 

131.	Tekni/con [Bacigalupi, Vincenzo; Boaga, Giorgio; Boni, Benito]. Guida 
dell’architettura contemporánea in Roma = Guide to contemporary architec-
ture in Rome. Roma: tekni/con, 1965.

132.	Palladio, Andrea. L’antichità di Roma di m. Andrea Palladio. racolta bre-
vemente da gli auttori antichi, et moderni. Nouamente posta in luce. Roma: 
Lucrino, 1554; Palladio, Andrea. Descritione de le chiese, stationi, indul-
genze et reliquie de corpi sancti, che sonno in la citta de Roma. Brevemente 
raccolta da m. Andrea Palladio et nouamente posta in luce. Roma: Lucrino, 
1554.

133.	Tekni/con, Guida dell’architettura contemporánea in Roma, s/n. Las pági-
nas de la guía no están numeradas; la atribución de autoría, tanto a tekni-
con como a los tres arquitectos, se encuentra en lo que sería la página legal, 
en el reverso de la portada.
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sociedad cuyo único fruto editorial habría sido la guía de arquitec-
tura de 1965. Originarios de La Spezia (Bacigalupi), Como (Boni) y 
Padua (Boaga), los tres jóvenes, de entre 32 y 36 años en el momen-
to de la publicación de la guía, habían estudiado en la Universidad 
de Roma y ejercían en la ciudad, además de como arquitectos, como 
profesores en diversas facultades. Por lo tanto, todo parece indicar 
que la publicación, aun siendo patrocinada por la aniai, resultó de 
la iniciativa personal de Bacigalupi, Boaga y Boni ante la ausencia 
de una guía que recopilase exclusiva y adecuadamente la arquitec-
tura moderna de la capital:

La guía está dedicada a aquellos visitantes de la ciudad 
que, movidos por un interés específico hacia la arquitectura 
contemporánea, poca ayuda podrán encontrar en las guías 
clásicas dedicadas a ilustrar, ampliamente y con un conjunto 
de notas mucho más rico y detallado, las obras de arte 
antiguas y modernas.134

134.	“Presentazione”, en tekni/con, Guida dell’architettura contemporánea in 
Roma, s/n.

3.46. Vincenzo Bacigalupi 
(izquierda)y Benito Boni, 

dos de los tres autores 
de Guida dell’architettura 
contemporanea in Roma 

(1965). Las cubiertas, 
diseño de Boni, 

proponían un interesante 
juego en el que las luces y 
sombras de la fachada de 
los grandes almacenes La 
Rinascente (Franco Albini 
y Franca Helg, 1960-1961) 
ordenaban la rotulación.
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La guía comienza con una nota de presentación con la habitual 
declaración de intenciones: la voluntaria omisión de cualquier inten-
ción crítica, con la excepción de la derivada de la propia selección de 
obras, la inevitabilidad de ciertas ausencias y, también, la certeza de 
que con la publicación se llenaba un vacío que ya había sido satisfe-
cho en los casos de «Estocolmo, Berlín, Nueva York, Milán y otras 
ciudades».135 Le sigue una introducción sobre el desarrollo urbanís-
tico de la ciudad a lo largo de la historia, acompañado de unos pla-
nos esquemáticos que siguen el mismo criterio que el plano-guía ge-
neral, ubicado en la solapa de la cubierta delantera (fig.3.48). Como 
toda la publicación, incluida la información de cada entrada, el tex-
to está en italiano y en ingles.

El catálogo se organiza en doce capítulos, correspondientes a 
otras tantas divisiones del plano general. Al comienzo de cada uno, 
un plano en detalle y a página completa ubica las obras, que se orde-
nan aproximadamente según su ubicación en el plano, componien-
do, como en la guía milanesa de 1964, una suerte de itinerarios no 
del todo definidos. De cada edificio se indica el nombre, autoría, año, 
dirección y algunos datos de naturaleza diversa dependiendo de la 
obra y sin extenderse más de dos o tres líneas. También se incluye, 
en la mayoría de los casos, alguna referencia a la aparición del edi-
ficio en publicaciones periódicas.

A pesar del formato apaisado, la influencia de la guía milanesa 
de Pica es indudable, pero también, de nuevo, es posible reconocer 
características que necesariamente han sido tomadas de la berlinesa 

135.	“Presentazione”, en tekni/con, Guida dell’architettura contemporánea in 
Roma, s/n.

3.47. Arriba y página 
siguiente: apertura tipo 

de Guida dell’architettura 
contemporanea in Roma 

(1965). La completa 
optimización del formato 

apaisado ejercería 
una gran influencia en 

publicaciones posteriores.
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Bauen seit 1900 (1963), como la disposición general o la ausencia de 
numeración de página en favor de numerar únicamente las entradas 
del catálogo. Este se articula en torno a las fotografías, todas ellas 
recortadas al mismo tamaño y con proporciones cuadradas; única-
mente se insertan en un tamaño mayor los planos de ciertos desa-
rrollos a gran escala. La guía la cierran dos índices, por tipo edilicio 
y por autores, y una relación de asociaciones profesionales y cultu-
rales del ámbito arquitectónico y con presencia en la ciudad.

Guida dell’architettura contemporanea in Roma fue la primera 
publicación de este tipo en llevar a sus últimas consecuencias la de-
cisión de emplear un formato fuertemente apaisado, recurso que se-
ría y sigue siendo ampliamente empleado por numerosas guías de 
arquitectura recientes. El diseño de cubierta y la maquetación, am-
bos excelentes, fueron obra de Boni. Los tres autores tuvieron una 
trayectoria posterior similar, en la que combinaron el ejercicio de 
la profesión con una importante labor docente. Bacigalupi estuvo 
más vinculado a las cuestiones técnicas relacionadas con la profe-
sión, mientras que Boaga se enfocó hacia el urbanismo. Ambos pu-
blicaron libros posteriores relacionados con sus respectivas líneas de 
trabajo. Boni, implicado también en la docencia desde el principio 
de su carrera, tuvo una trayectoria más centrada en el proyecto y la 
construcción. Los tres autores volvieron a colaborar en varias publi-
caciones: Boaga y Boni en una relevante monografía sobre Riccardo 
Morandi,136 y Bacigalupi y Boaga en una serie de propuestas para 

136.	Boaga, Giorgio; Boni, Benito. The concrete architecture of Riccardo Moran-
di. Londres: Tiranti, 1965. 



274	I . BREVE Historia de la guía de arquitectura	

el desarrollo urbano de Roma.137 Sin embargo, la guía de 1965 fue 
su única aproximación al formato. 

Aunque Guida dell’architettura contemporanea in Roma no fue 
reeditada, su sofisticado diseño editorial, con su integración de plan-
teamiento, contenido y maquetación, le garantizó una gran influen-
cia que es posible encontrar en publicaciones posteriores. Junto a 
sus predecesoras de Milán y Berlín, constituye la confirmación de 
que la guía de arquitectura europea había llegado definitivamente a 
su madurez.

137.	Bacigalupi, Vincenzo; Boaga, Giorgio; Nesi, Attilio. Roma 2000 (vol. 1): 
ipotesi per l’assetto della struttura urbana. Roma: Camera di Commercio, In-
dustria, Artigianato e Agricoltura, 1971. 

3.48. Otras aperturas de 
Guida dell’architettura 

moderna in Roma (1965). 
De arriba a abajo: el 

plano llave en la solapa 
de cubierta y la portada; 
configuración alternativa 

de página para incluir 
plantas de conjunto 
a mayor tamaño; y 

publicidad y plano de 
localización parcial. 



	 3. Un camino a seguir	 275

Herencia y renovación de la guía americana

En los Estados Unidos, la guía de arquitectura seguía su propio ca-
mino, sin que el formato incorporase excesivas influencias de publi-
caciones europeas. Salvo algunas obras puntuales, y desde la apari-
ción, en 1940, de la seminal Guide to modern architecture: Northeast 
States, el desarrollo del formato en los Estados Unidos había sido 
completamente lineal, marcado desde 1952 por la publicación, cada 
año, de la guía Reinhold correspondiente a la ciudad anfitriona de 
la convención anual del American Institute of Architects. Aún cuan-
do no se produjeron dos Reinhold iguales, ya que la serie de guías 
otorgaba cierta libertad, cada año, a la delegación local del aia, las 
innovaciones fueron escasas antes de 1960. Solamente tres publica-
ciones se editaron en el país entre 1951 y 1959 al margen de la se-
rie, y no tuvieron demasiada repercusión.

Esto cambiaría en 1960, con Buildings of the Bay Area. Por pri-
mera vez, la guía anual del aia sería publicada al margen de la edito-
rial Reinhold, e incorporaría importantes novedades en cuanto a con-
cepción general, maquetación y formato. Sin embargo, la herencia de 
las Reinhold perviviría en varias publicaciones; curiosamente, no en 
las guías de la propia serie, cuyos volúmenes de 1961 y 1962, publi-
cados con motivo de las convenciones de Filadelfia y Dallas tras el 
paréntesis de 1960, adoptaron una configuración radicalmente nue-
va. La guía de Miami (1963) y también la canadiense de Winnipeg 
(1960) adoptarían, con nulas o escasas variaciones, y a pesar de ser 
publicadas por otras editoriales, el formato Reinhold. Sin embargo, 
en The building art in St. Louis (1964), aún siendo claramente here-
dera de la serie, se apreciaban ya algunas novedades a nivel de ma-
quetación tomadas de Buildings of the Bay Area.

El cambio definitivo en el panorama estadounidense llegaría en 
1965, año en que se publicarían cuatro guías de arquitectura. New 
architecture in Boston era un trasunto de Paris construit (1961), aca-
so el ejemplo más claro de influencia europea en una guía americana, 
y su repercusión sería escasa; pero las otras tres —A guide to archi-
tecture in Southern California, Chicago’s famous buildings y A guide 
to the architecture of Washington, D.C.— planteaban una comple-
ta renovación del formato. Su influencia fue grande, y fueron repe-
tidamente reeditadas; las dedicadas a Washington y California, muy 
revisadas y modificadas, continúan publicándose actualmente. 

La California de Gebhard, Winter y Woodbridge

En 1960, la convención nacional del American Institute of Archi-
tects tuvo lugar en San Francisco entre el 18 y el 23 de abril. Como 
venía haciéndose desde hacía ocho años, la delegación local del aia 
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promovió la publicación de una guía de arquitectura dedicada a la 
ciudad anfitriona como obsequio a los asistentes y, por primera vez 
desde 1952, dicha guía no era una Reinhold. Buildings of the Bay 
Area: a guide to the architecture of the San Francisco Bay region138 
(fig.3.50) no tenía nada que ver con las publicaciones que la habían 
precedido, y era obra de una joven pareja, ella historiadora del arte 
y él, arquitecto.

Sally Byrne Woodbridge139 (1930-2019; fig.3.49) había nacido 
en Evanston, Illinois; creció en Louisville, Kentucky; estudió en Dur-
ham, Carolina del Norte; y trabajó en Princeton, Nueva Jersey: sin 
embargo, su figura y su carrera estarían siempre ligadas a la zona de 
la bahía de San Francisco. En 1951, tras graduarse en historia del 
arte en la universidad de Duke, Woodbridge obtuvo una beca Full-
bright que le permitió continuar sus estudios en la Sorbona. En París 
conoció al que sería su marido y coautor de la mayoría de sus guías, 

138.	Woodbridge, John Marshall; Woodbridge, Sally Byrne. Buildings of the 
Bay Area: a guide to the architecture of the San Francisco Bay region. Nue-
va York: Grove Press Inc., 1960.

139.	Los datos biográficos de los Woodbridge han sido extraídos de las siguien-
tes fuentes: Parman, John. “Remembering Sally Byrne Woodbridge” (obitu-
ario). Berkeleyside (sitio web). 29 de mayo de 2020. https://www.berkeleyside.
org/2020/05/29/remembering-sally-byrne-woodbridge; “Sally Woodbridge. 
1930-2019” (obituario). Legacy.com (sitio web). Consultado el 30 de octubre 
de 2023. https://www.legacy.com/us/obituaries/sfgate/name/sally-woodbrid-
ge-obituary?id=2038930; “John Marshall Woodbridge (1929-2014)” (obi-
tuario). The Sonoma Index-Tribune (sitio web). 24 de julio de 2014. https://
www.sonomanews.com/article/news/john-marshall-woodbridge-1929-2014/ 

3.49. Sally Byrne 
Woodbridge 
entrevistando a Charles 
Moore en su casa de Sea 
Ranch.
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John Marshall Woodbrige (1929-2014), y regresaron juntos a Esta-
dos Unidos. En Princeton, John continuó sus estudios de arquitec-
tura, mientras Sally trabajaba en la biblioteca de arte de la univer-
sidad. Allí conocieron a Charles Moore, Donlyn Lyndon y William 
Turnbull, futuros integrantes de mltw con los que mantendrían una 
estrecha relación y que, durante un tiempo, también vivirían y traba-
jarían en la Costa Oeste; su proyecto más destacable sería Sea Ranch, 
construido a mediados de los sesenta al norte de San Francisco.

La pareja se casó en 1954 y, en 1956, John se graduó en Prince-
ton. Los Woodbridge se trasladaron a San Francisco al año siguien-
te, y John comenzó a trabajar en Skidmore, Owings & Merrill, una 
colaboración que se prolongaría catorce años. En 1960, ambos pre-
pararon la primera guía de arquitectura de San Francisco y la zona 
de la bahía, que se editó con motivo de la convención anual del aia 
de aquel año. Buildings of the Bay Area sería la primera de una se-
rie de guías de arquitectura a cargo del matrimonio, que acabarían 
siendo autores de media decena de volúmenes similares entre 1960 
y 2005, un caso aún singular pero que, en aquellos años, comenza-
ba a ser más habitual, como demostrarían los prolíficos Rolf Rave 
(Bauen seit 1900, 1963) y David Gebhard (A guide to architecture 
in Southern California, 1965).

3.50. Buildings of the Bay 
Area (1960), cubierta.
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Desde el principio, los autores tenían la intención de hacer algo 
especial: su interés «estaba dirigido tanto al diseño de edificios, como 
al diseño de guías.»140 Por primera vez, la publicación editada para 
la convención anual del aia no tenía la habitual y no demasiado 
imaginativa configuración de las guías Reinhold. Buildings of the 
Bay Area se planteaba desde el carácter práctico que, a juicio de los 
autores, una publicación de este tipo debería tener. Así, el libro es 
mucho más guía que obra de referencia, frente a la ambigüedad de 
publicaciones anteriores. El diseño editorial, obra de Philip Thiel 
(1920-2014), estaba totalmente encaminado a hacer de la guía un 
objeto práctico. La apertura tipo (fig.3.51) está constituida por el 
listado de obras en la página izquierda y dos mapas, general y de 
entorno próximo, en la derecha, de tal manera que en ningún mo-
mento es necesario cambiar de página para alternar entre la infor-
mación y los mapas. Los interiores de cubierta y contracubierta son 

140.	Woodbridge; Woodbridge, “Introduction”, en Buildings of the Bay 
Area, s/n. Sobre la apropiada atribución de autoría de la guía, ver capítulo 4, 
pág. 342

3.51. Arriba y página 
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aprovechados para insertar el mapa general de referencia (fig.3.51). 
El catálogo es prácticamente un listado de obras donde se indica di-
rección, autoría y año, acompañados de una pequeña fotografía y 
una descripción mínima. Su configuración permite incluir numero-
sas obras, aún a pesar de lo compacto de la guía; todas sin excepción 
están ilustradas y se les dedica el mismo espacio, independientemen-
te de su relevancia. La importancia dada a los detalles prácticos es 
la mayor vista en una guía hasta la fecha, y el protagonismo de los 
planos de localización es absoluto. Se omitieron aquellas obras que, 
por muy relevantes que fuesen, no eran visibles desde la vía pública, 
principalmente viviendas privadas; a este respecto, una nota aclara-
toria al inicio de la guía solicita discreción y respeto a la hora de vi-
sitar estos edificios.

También se hizo énfasis en la puesta en contexto de las obras re-
cogidas. Al inicio de cada capítulo, un breve texto habla del ambien-
te natural, la historia o las tradiciones arquitectónicas de esa parte 
de la ciudad. Fotografías panorámicas y detallados dibujos a línea, 
obra de Ray Yukio Okamoto (fig.3.51), salpican la publicación, ayu-
dando al lector a evocar y comprender el entorno de los edificios re-
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señados. A estos se suman dos textos introductorios al inicio de la 
guía: uno de William Wilson Wurster (1895-1973), destacado ar-
quitecto del norte de California y profesor en Berkeley, y otro escri-
to por los autores. El primero señala las particulares características 
de la zona de la Bahía —su clima y naturaleza o su relación con el 
océano— como factores determinantes en la configuración de su ar-
quitectura. El segundo incide en la singularidad de la arquitectura 
local, no solo la tradicional sino especialmente la moderna, y su im-
portancia en un panorama internacional que tiende, cada vez más, 
hacia la unificación; en este sentido, se llega a establecer un para-
lelismo entre la arquitectura de la zona de la Bahía y la Escuela de 
Chicago. La guía la cierra un índice de obras por tipo edilicio.

Los Woodbridge se trasladaron a Berkeley en 1971. Un año des-
pués, John fue nombrado director de la Pennsylvania Avenue Deve-
lopment Corporation (padc), agencia gubernamental de planifica-
ción urbana creada para renovar una importante área de Washington, 
D.C. John trasladó su residencia a esa ciudad y, en 1974, el matri-
monio se divorció. John se volvería a casar en 1975 con la reconoci-
da poeta y escritora Carolyn Kizer (1925-2014). Con ella volvería a 
la zona de la Bahía, concretamente a Sonoma, en 1977, donde am-
bos residirían hasta su fallecimiento en 2014. Además de su activi-
dad profesional, John Woodbridge impartió clases en varias univer-
sidades, entre ellas Berkeley, y mantuvo una buena relación con su 
exmujer, con la que siguió colaborando en la elaboración de guías 
de arquitectura.

Sally Woodbridge fue corresponsal en la Costa Oeste para Pro-
gressive Architecture desde 1974 hasta el cierre de la publicación en 
1995. Muy comprometida con los movimientos conservacionistas 
que comenzaban a aparecer en esas décadas, fue miembro del Ber-
keley Landmarks Board a finales de los setenta, y del State Historic 
Resources Board entre 1979 y 1984. Sus textos en Progressive Ar-
chitecture y en el San Francisco Examiner, junto con las numerosas 
publicaciones sobre la arquitectura de San Francisco y su entorno, 
especialmente las guías de arquitectura, hicieron de Woodbridge la 
figura de referencia a la hora tanto de divulgar la arquitectura del 
área de la Bahía al resto de Estados Unidos y del mundo, como de 
ponerla en valor en su propio entorno.

Buildings of the Bay Area nunca sería reeditada, pero supuso un 
relevante primer paso, tanto para las guías de arquitectura de San 
Francisco y su entorno, como para la consolidación de sus autores, 
especialmente Sally, como cronistas y divulgadores de la arquitectu-
ra local. En 1973, los Woodbridge publicarían A guide to architec-
ture in San Francisco and Northern California141 (fig.3.52) junto a 

141.	Gebhard, David; Montgomery, Roger; Winter, Robert; Woodbridge, 
John Marshall; Woodbridge, Sally Byrne. A guide to architecture in San 
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David Gebhard, Roger Montgomery y Robert Winter, que sería ree-
ditada en 1976 y extensamente revisada y ampliada en 1985. Como 
se verá más adelante, Gebhard y Winter habían sido los autores, en 
1965, de A guide to architecture in Southern California; Gebhard, 
como Sally Woodbridge en el norte, a finales de los sesenta comen-
zaba a erigirse como cronista de la arquitectura moderna del sur de 
California y compilador habitual de guías. En 1978, Sally publicó, 
junto a la especialista en arquitectura victoriana Judith Lynch Wal-
dhorn, Victoria’s legacy142 (fig.3.52). Este libro, que llevaba en cu-
bierta el subtítulo Tours of San Francisco Bay Area architecture, era 
una guía de las casas victorianas levantadas a finales del siglo xix en 
la zona de la Bahía. El volumen estaba animado con numerosos di-
bujos a mano y la estructura del catálogo era una versión, algo mo-
dificada y menos innovadora, del de la guía de 1960, con un plano 
parcial al inicio del capítulo, y las entradas organizadas a continua-
ción en columnas, insertando fotografías solo de las obras más rele-
vantes y sin seguir un ritmo fijo.

Esta organización sería replicada en la segunda guía publicada 
en solitario por los Woodbridge: Architecture San Francisco: the gui-
de (1982; fig.3.52)143 se ceñía en exclusiva a la ciudad, de manera 
que no competía tan directamente con la guía de 1973, que abarca-
ba toda la mitad norte del estado y siguió en producción hasta 1985. 
Sally y John Woodbridge publicarían dos guías más, en 1992144 y en 
2005145 (fig.3.52). A pesar de las diferencias de formato, el conteni-
do de ambas era el mismo que el de la publicación de 1982, sucesi-

Francisco and Northern California. Santa Barbara: Peregrine Smith, 1973.
142.	Waldhorn, Judith Lynch; Woodbridge, Sally Byrne. Victoria’s legacy. San 

Francisco: 101 Productions, 1978.
143.	Woodbridge, Sally Byrne; Woodbridge, John Marshall. Architecture San 

Francisco: the guide. San Francisco: 101 Productions, 1982.
144.	Woodbridge, Sally Byrne; Woodbridge, John Marshall. San Francisco ar-

chitecture: the illustrated guide to over 1,000 of the best buildings, parks, and 
public artworks in the Bay Area. San Francisco: Chronicle Books, 1992.

145.	Woodbridge, Sally Byrne; Woodbridge, John Marshall; Byrne, Chuck. 
San Francisco architecture: an illustrated guide to the outstanding buildings, 

3.52. Varias guías de 
arquitectura de San 
Francisco elaboradas por 
los autores después de 
Buildings of the Bay Area.
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vamente corregido y ampliado, e incluyendo también la zona de la 
Bahía, por lo que pueden considerarse ediciones revisadas de aque-
lla. La dedicación de los Woodbridge a las guías de arquitectura de 
la región incluyó también un plano-guía de edificios publicado en 
1991,146 e incluso unos tours en formato de audioguía, obra de Sa-
lly en colaboración con Annabelle Simon Cahn.147 Sally publicó va-
rios libros más que, sin ser guías, estaban enfocados a la divulgación 
de la arquitectura de la zona, entre ellos el exitoso Bay Area houses 
(1976)148 y monografías dedicadas a Bernard Maybeck149 y John 
Galen Howard.150

En 1965 se produjo un punto de inflexión en el desarrollo de la 
guía de arquitectura americana. Cuatro publicaciones reseñables vie-
ron la luz en Estados Unidos, aunque su importancia fue diferente 
por varios motivos. Una de ellas estaba dedicada al sur de Califor-
nia o, lo que es prácticamente lo mismo, a Los Ángeles y su área me-
tropolitana. Esta zona había sido el principal puerto de entrada del 
movimiento moderno en Estados Unidos y, en consecuencia, esta era 
ya la tercera guía que recopilaba su arquitectura. A guide to archi-
tecture in Southern California151 (1965; fig.3.53) fue publicada por 
el Los Angeles County Museum of Art (lacma) y era obra de David 
Gebhard y Robert Winter.

David Gebhard152 (1927-1996; fig.3.53) era originario de 
Cannon Falls, Minesota, aunque estaría ligado toda su vida al Sur 
de California. Doctor en historia de la arquitectura por la Universi-

public artworks, and parks in the Bay Area of California. Berkeley: Ten Speed 
Press, 2005.

146.	 Woodbridge, Sally Byrne; Woodbridge, John Marshall. San Francisco ar-
chitecture (plano-guía). Berkeley: Woodbridge Publications, 1991.

147.	 Woodbridge, Sally Byrne; Cahn, Annabelle Simon. San Francisco: a walk-
ing cultural tour (audiolibro en casete). New Haven: Travelcassettes, 1986.

148.	 Woodbridge, Sally Byrne (ed.). Bay Area houses. Nueva York: Oxford Uni-
versity Press, 1976.

149.	 Woodbridge, Sally Byrne. Bernard Maybeck: visionary architect. Nueva 
York, Londres y París: Abbeville Press, 1992.

150.	 Woodbridge, Sally Byrne. John Galen Howard and the University of Cali-
fornia: the design of a great public university campus. Berkeley, Los Ángeles 
y Londres: University of California Press, 2002.

151.	Gebhard, David; Winter, Robert. A guide to architecture in Southern Ca-
lifornia. Los Ángeles: Los Angeles County Museum of Art, 1965.

152.	La información biográfica sobre Gebhard ha sido extraída, principalemn-
te, de tres fuentes: Robertson, E. Bruce. “David S. Gebhard, History of Art 
and Architecture: Santa Barbara”. en Krogh, David (ed.). University of Ca-
lifornia: in memoriam, 1996. Santa Barbara: University of California San-
ta Barbara, 1996, págs. 72-73; “Biographical/historical note”. en David Ge-
bhard Papers (fondo documental). Architecture and Design Collection, núm. 
0000136. Art, Design & Architecture Museum; University of California San-
ta Barbara. https://oac.cdlib.org/findaid/ark:/13030/kt4199r9h2/; y Oliver, 
Myrna. “David Gebhard; architectural historian” (obituario). Los Angeles 
Times, 6 de marzo de 1996.
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dad de Minesota en 1958, Gebhard pasó varios años en Nuevo Mé-
xico, primero como instructor y comisario de la galería de arte de la 
Universidad de Nuevo México y, a partir de 1955, como director del 
Roswell Museum and Art Center. Allí publicó su primera guía arqui-
tectónica, que recogía la obra de los arquitectos minesotanos Purcell 
& Elmslie.153 En 1961, y tras un curso como profesor de arquitec-
tura en Estambul gracias a una beca Fullbright, Gebhard se trasla-
dó a Santa Barbara para dirigir la Galería de Arte de la University 
of California Santa Barbara (ucsb) e impartir clases en el Departa-
mento de Historia del Arte. Allí fundó y fue el primer comisario, en 
1963, de la entonces conocida como Architectural Drawing Collec-
tion y que, con el tiempo, se convertiría en la Architectural and De-
sign Collection at ucsb, una de las colecciones más relevantes del 
mundo de documentación relacionada con la arquitectura. En 1964 
pasaría a ser profesor asociado en la universidad y al año siguiente, 
publicaría, junto a Winter, la que sería la guía canónica sobre la ar-
quitectura de Los Angeles y el sur de California.

Robert Winter154 (1924-2019; fig.3.54) nació en Elkhart, India-
na. Interrumpió sus estudios en la universidad de Darmouth para ser-
vir en el ejército destinado en Italia durante la guerra, y finalmente 

153.	Gebhard, David. A guide to the existing buildings of Purcell and Elmslie, 
1910-1920. Roswell: Roswell Museum and Art Center, 1960. Se trata de un 
breve documento mecanografiado de dieciocho páginas, por lo que no ha si-
do incorporado al corpus principal de la investigación.

154.	La información sobre Winter proviene principalmente de Marble, Steve. “Ro-
bert Winter, who explored and explained l.a.’s architecture, dies at 94” (obitua-
rio). Los Angeles Times, 15 de febrero de 2019; y de Chiland, Elijah. “Robert 
Winter, chronicler of la architecture, has died” (obituario). Curbed Los Angeles 
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se doctoró en historia cultural por la John Hopkins University. En 
1956 comenzó su carrera impartiendo clases en la University of Ca-
lifornia Los Angeles (ucla), de donde fue expulsado a los seis años, 
al no cumplir con los requisitos mínimos de artículos académicos pu-
blicados. Pronto encontró trabajo en el Occidental College de Los 
Ángeles, donde desarrollaría una larga carrera académica; en 1965 
era director del Departamento de Historia de la Civilización.

Gebhard y Winter se conocieron en 1962 en casa de Carl 
Sheppard, director del departamento de arte de la ucla, donde Win-
ter era entonces profesor. Carl conocía un listado de obras de arqui-
tectura del sur de California que Winter había compilado a partir 
de «una antigua guía del aia»155 y de las clases de Hugh Morrison, 
profesor de historia de la arquitectura durante los estudios de Win-
ter en Darmouth. Gebhard se interesó por esta lista y, juntos, la ex-
pandieron y completaron hasta convertirla en A guide to architec-
ture in Southern California.

Estaba previsto que el libro se publicase a tiempo para la doble 
convención de la College Art Association y la Society of Architectu-
ral Historians que iba a tener lugar en Los Angeles en el invierno de 
1964. El lanzamiento de la guía se demoró hasta 1965, pero el plan-
teamiento inicial perduró en la selección de obras, muy centrada en 
la modernidad californiana de los años treinta en adelante, conside-
rada —acertadamente— por los autores como la principal aporta-
ción arquitectónica de la región y, por lo tanto, la de mayor interés 
para los visitantes del resto del país.156 En la cubierta (fig.3.53), la 
fotografía de Julius Shulman de la casa Rosen (Craig Elwood, 1962) 
anticipaba el carácter general del catálogo.

El manejable volumen en tapa blanda fue producido por el lac-
ma y arrancaba con una introducción de su director, Richard F. 
Brown:

Esta publicación [...] es un primer intento de documentar 
y localizar algunos de los mejores ejemplos [de obras de 
arquitectura] existentes antes de que sean destruidos por una 
megalópolis en rápida expansión. La guía será enriquecida 
cada cierto tiempo, incorporando nuevos edificios y viviendas 
que no estaban terminados en el momento de la publicación 

(sitio web), 11 de febrero de 2019. https://la.curbed.com/2019/2/11/18220486/
robert-winter-dead-architectural-guidebook-los-angeles

155.	La guía era, sin duda, la Reinhold de 1956: Southern California architectu-
re 1769-1956 (ver capítulo 2). Todo el relato de este párrafo está extraído de 
Winter, Robert. “Preface”. En Gebhard, David; Winter, Robert. An archi-
tectural guidebook to Los Angeles (quinta edición revisada). Layton: Gibbs 
Smith, 2003.

156.	Ver también Gebhard, David; Winter, Robert. Los Angeles: an architectu-
ral guide (cuarta edición revisada). Layton: Gibbs Smith, 1994, págs vii-viii.
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o que incluso no habían encontrado aún su camino hacia el 
tablero de dibujo.157

Realmente se trataba del «primer intento» únicamente por parte 
de estos autores y promotores: A guide to contemporary architecture 
in Southern California (1951) y la Reinhold de 1956 habían recopi-
lado con anterioridad la arquitectura de la región según parámetros 
muy similares, especialmente la publicación de 1951. Ambas guías 
sí eran puestas en valor en el texto que precedía a la inusualmente 
extensa bibliografía. Lo que sí se haría realidad, quizá por primera 
vez en la larga serie de anunciadas continuaciones por parte de au-
tores y promotores de las guías, serían las sucesivas ediciones revi-
sadas y ampliadas.

De la larga lista de agradecimientos que se incluye a continuación 
es necesario destacar a Esther McCoy (1904-1989), historiadora de 
la arquitectura y figura clave en la divulgación de la arquitectura ca-
liforniana. Su influencia en la publicación era también puesta en va-
lor en la nota a la bibliografía: «nuestro presente conocimiento del 
patrimonio arquitectónico del sur de California se debe, casi en su 
totalidad, a la cruzada de una sola mujer sobre el papel del crítico y 
del historiador, Esther McCoy».158 Los agradecimientos a McCoy 

157.	Brown, Richard F. “Introduction”. En Gebhard, Winter, A guide to archi-
tecture in Southern California, pág. 7.

158.	Gebhard, Winter, A guide to architecture in Southern California, pág. 
17. McCoy publicaría, a principios de los ochenta, una guía de arquitectu-
ra moderna de todo Estados Unidos: McCoy, Esther; Goldstein, Barbara. 
Guide to U.S. architecture: 1940-1980. Santa Monica: Arts & Architecture 
Press, 1982.
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coautor de A guide to 
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Batchelder, en 2017. 
Fotografía de Patrick Lee.
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se repetirían en posteriores ediciones, y la de 1994 estaría dedica-
da a la memoria de la historiadora, fallecida cinco años antes.

Tras la introducción, los agradecimientos, y un prefacio con ex-
plicaciones sobre la organización de la guía y la selección del conte-
nido, se incluye un texto de siete páginas sobre la arquitectura de la 
región y la mencionada bibliografía, tras la cual comienza el catá-
logo. Este se estructura en catorce secciones, correspondientes con 
sendas áreas geográficas del sur del estado. Cada una de ellas, a su 
vez, se divide en varias zonas, de las que se muestra un plano par-
cial muy esquemático; los dos planos llave se situaban en el interior 
de cubierta y contracubierta. La apertura tipo de la guía (fig.3.55) 
consiste en dicho plano parcial en la página par, con las correspon-
dientes entradas en la página impar, maquetadas a dos columnas. 
Esta configuración es, muy probablemente, heredera directa de Buil-
dings of the Bay Area (1960); sin embargo, en la guía de Gebhard y 
Winter, las aproximadamaente 150 fotografías, muchas de ellas de 
Julius Shulman, no se insertaron junto a la correspondiente entra-
da, sino que se encontraban a continuación del catálogo, en páginas 
independientes al final del volumen (fig.3.55). Esta decisión edito-
rial, poco comprensible en 1965, solo se empleaba ya en ‘The buil-

3.55. Arriba y página 
derecha: aperturas 

representativas de A 
guide to architecture 

in Southern California 
(1965). Arriba, la 
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habitual; a la derecha, 

una de las disposiciones 
alternativas con el texto 

introductorio de la zona, 
uno de los planos llave en 

el interior de la cubierta 
delantera, y dos aperturas 

del anejo fotográfico. 
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dings of England’, donde, además de por motivos económicos, era 
una consecuencia de mantener inmutable el formato de una serie 
iniciada catorce años atrás. La configuración lastraba enormemen-
te la versatilidad y el atractivo de una publicación, en el resto de as-
pectos, sobresaliente; las fotografías fueron intercaladas en el tex-
to, junto a sus correspondientes entradas, en la segunda edición de 
la guía (1977; fig.3.56).

Cada una de las catorce áreas iba precedida de un texto introduc-
torio de aproximadamente media página de extensión. Las entradas 
recogían nombre, año, y autoría. Aunque no todas, la mayor parte 
iban acompañadas de un comentario de extensión variable, desde 
un par de líneas hasta una docena de ellas. Si la obra estaba inclui-
da en las fotografías de las páginas finales, se indicaba su número. 
Estas se presentaban en riguroso orden cronológico, dos por pági-
na, y en el pie se indicaba la referencia a la entrada del catálogo. Si 
bien la mencionada configuración restaba practicidad a la guía, te-
nía una ventaja: un rápido vistazo a las páginas de ilustraciones per-
mitía obtener una panorámica bastante ilustrativa del desarrollo ar-
quitectónico en el sur de California. Al final se incluía un exahustivo 
índice de arquitectos.
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A pesar de su errada maquetación, A guide to architecture in 
Southern California sería un éxito. Si Buildings of the Bay Area no 
tuvo continuidad, aunque si la tuvieran sus autores como cronis-
tas de la arquitectura de la región, tanto Gebhard y Winter como 
su guía pasarían a constituir la referencia arquitectónica en el sur 
del estado. Corregida la maquetación en la segunda edición revisa-
da (1977), la guía sería reeditada de nuevo en 1985, 1994, 2003 y 
2018159 (fig.3.56). Si bien el contenido sería siempre el mismo, ac-
tualizado y ampliado, el formato se reinventaría varias veces, desde 
la publicación estrecha y vertical de 1977 hasta el grueso volumen 
de 2003, pasando por el formato más cuadrado y de esquinas redon-
deadas de la edición de 1994. El tamaño de la segunda edición haría 
que sus autores redujesen el ámbito geográfico: de la tercera edición 
en adelante, se circunscribiría exclusivamente a Los Ángeles. La bi-
blia, como se ha denominado a menudo a la publicación,160 sigue 
siendo, actualmente, la indisputada obra de referencia sobre la ar-
quitectura angelina. 

Gebhard dejaría en 1981 el puesto de director de lo que enton-
ces ya se llamaba el University Art Museum para dedicarse a tiem-
po completo a la enseñanza, pero seguiría ocupándose de la Archi-
tectural Drawing Collection, ayudado por un equipo de estudiantes. 
Además de las sucesivas reencarnaciones de su libro de 1965, Ge-
bhard y Winter publicarían, en colaboración con Sally y John Woo-
dbridge, la ya mencionada A guide to architecture in San Francis-
co and Northern California (1973; fig.3.52), con la misma editorial 
y formato que la segunda edición de su guía del sur de California; 
ambas publicaciones constituirían una pareja coherente que cubriría 
la arquitectura de todo el estado. Sería la última obra de Winter de 
este tipo, pero Gebhard escribiría guías de Minesota161 (1977), de 
Iowa162 (1993), y otra sobre arquitectura art déco en Estados Uni-
dos163 (1996).

La elaboración de guías arquitectónicas mantuvo a Gebhard en 
contacto con relevantes arquitectos y, también, con sus herederos,164 

159.	Para una relación completa de las ediciones revisadas, ver bibliografía 
comentada.

160.	Es fácil encontrar referencias a esta guía —también a otras— en estos térmi-
nos. Ver, por ejemplo, Ulin, David L. “The revised ‘Bible’ of L.A. architectu-
re is out. Let it be your guide”. Los Angeles Times, 7 de diciembre de 2018.

161.	Gebhard, David; Martinson, Tom. A guide to the architecture of Minneso-
ta. Minneapolis: The University of Minnesota Press, 1977.

162.	Gebhard, David; Mansheim, Gerald. Buildings of Iowa. Nueva York y 
Oxford: Oxford University Press, 1993.

163.	Gebhard, David. The National Trust guide to art deco in America. Nueva 
York: John Wiley & Sons, 1996.

164.	Como fue el caso de Rudolf Schindler; Gebhard publicaría una monografía 
con este material en 1971: Gebhard, David. Schindler. Londres: Thames and 
Hudson, 1971.
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lo que facilitó que la colección de la Architectural Drawing Collec-
tion de la ucsb creciese rápidamente. Gebhard fue un profesor en-
tregado e influyente en varias generaciones de alumnos. También 
actuó como asesor el la planificación del campus, pero su actividad 
fue más allá del ámbito universitario. Fue miembro de las comisio-
nes locales de urbanismo y patrimonio arquitectónico de Santa Bar-
bara, como la Historic Landmark’s Commision o el Santa Barbara 
County Architectural Board of Review. También fue presidente de 
la National Society of Architectural Historians y asesor en temas de 
historia de los departamentos de Defensa e Interior. Otro de sus in-
tereses fueron las pinturas rupestres de los nativos americanos, so-
bre las que realizó varias investigaciones y artículos académicos.

Winter siguió volcado en la divulgación de la arquitectura lo-
cal, especialmente la de Pasadena. «Bungalow Bob», como era co-
nocido, residía desde 1972 en la Casa Batchelder, un típico bunga-
ló californiano que el historiador donó al Occidental College a su 
muerte.165 También escribió sendas monografías sobre este tipo ar-
quitectónico y sobre Ernest Batchelder, ceramista y propietario ori-
ginal de la vivienda.166 Winter era el último de un grupo de autores 
—como McCoy, Gebhard o Shulman— que habían «vivido y respi-
rado el mundo construido de Los Ángeles, la gente que experimen-
tó el desarrollo de la arquitectura midcentury modern antes de que 
existiera un término para ella».167

165.	Guglielmino, Angela. “Professor Robert Winter leaves his legacy and his-
toric house to Occidental”. The Occidental (periódico universitario), 11 de 
febrero de 2020.

166.	Winter, Robert. The California bungalow (colección ‘California architectu-
re and architects’, editada por David Gebhard, núm. 1). Los Ángeles: Hen-
nessey & Ingalls, 1980; y Winter, Robert. Batchelder tilemaker. Los Ánge-
les: Balcony Press, 1999.

167.	Palabras de Paddy Calistro, editor de Angel City Press, responsables de las úl-
timas ediciones de la guía de Gebhard y Winter, en Chiland, “Robert Win-
ter, chronicler of la architecture, has died”. La cursiva es propia.
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Continuidad y abandono del formato Reinhold

Desde 1952, el American Institute of Architects había publicado, 
cada año y con motivo de su convención anual, una guía arquitec-
tónica de la ciudad anfitriona. Salvo en 1960, hasta 1962 todas estas 
guías habían sido producidas por la editorial Reinhold. Sin embargo, 
a pesar de que la guía correspondiente a la convención de aquel año 
fue Buildings of the Bay Area, editada por Grove Press Inc., no es del 
todo cierto que en 1960 no se publicase ninguna guía Reinhold. 

Aquel año, The University of Manitoba Press editaba la primera 
guía de arquitectura de Canadá: Winnipeg architecture: the Red Ri-
ver settlement 1831-1960168 (fig.3.57). Se trataba de una publica-
ción extremadamente sencilla, de medio centenar de páginas, y que 
hacía suyo el formato Reinhold hasta en los más pequeños detalles: 
encuadernación, tamaño, configuración y estructura generales; dise-
ño de cubierta; maquetación; tipografía, estilo y disposición de los 
planos de localización; e incluso los textos previos como el descar-
go de responsabilidad.

La guía era obra del arquitecto canadiense John Willan Graham 
(1922-2007; fig.3.57), miembro del departamento de arquitectura de 
la Universidad de Manitoba desde mediados de los años cuarenta. 
Aficionado al arte, especialmente al teatro y al ballet, Graham tam-
bién formó parte del departamento de Artes Escénicas de la Banff 
School of Fine Arts, diseñó varias escenografías y vestuarios, y fue 
durante muchos años el crítico de arte del Winnipeg Free Press. Tam-
bién ejerció la profesión, construyendo una iglesia y varias viviendas, 
pero su trayectoria fue, principalmente, académica.169

Winnipeg architecture constituye un trasunto de las Reinhold des-
de el título, donde, sin embargo, la horquilla temporal no hacía re-
ferencia a la fundación de la ciudad (1873), sino al año de construc-
ción del primer edificio incluido en el catálogo, muy anterior (Fort 
Garry, 1831-1839). A la brevísima introducción de John A. Russell, 
director del departamento de arquitectura de la Universidad de Ma-
nitoba, un texto de dos páginas —probablemente de Graham, pues 
no está firmado— realiza una breve introducción a la arquitectura 
y el desarrollo urbano de la ciudad. A continuación se desarrolla el 
catálogo, dividido en tres partes. Las dos primeras, que recogen ar-
quitectura «temprana» y «ecléctica», ocupan aproximadamente la 
mitad de la guía; en la apertura central se encuentra el plano de lo-

168.	Graham, John Willan. Winnipeg architecture: the Red River settlement 1831-
1960. Winnipeg: The University of Manitoba Press, 1960.

169.	Estas breves notas biográficas sobre Graham han sido extraidas, principal-
mente, de “John Willan Graham”. Winnipeg Architecture Foundation (sitio 
web). Consultado el 16 de noviembre de 2022. https://winnipegarchitecture.
ca/john-w-graham/
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calización de las obras, a continuación del cual se recogen los «ejem-
plos contemporáneos»; un mapa del valle del Río Rojo, donde se ubi-
can algunas obras más alejadas del centro, se incluye en el interior 
de la cubierta posterior. Aunque no todas las entradas van acompa-
ñadas de una fotografía, todas cuentan, además de los datos bási-
cos, con un comentario del autor, aunque solo sean un par de líneas, 
al estilo de lo que se ha denominado aquí el formato Reinhold-New 
York (fig.3.57).

Winnipeg architecture tuvo una repercusión mínima y principal-
mente local. No se han encontrado más publicaciones obra de Gra-
ham, y no se editaría otra guía de arquitectura canadiense dentro 
de la horquilla temporal de este estudio. La importancia de la pu-
blicación está, pues, más relacionada con el impacto que las guías 
Reinhold tuvieron fuera de las fronteras de Estados Unidos que con 
la relevancia de la propia guía.

Mientras la publicación canadiense prolongaba la existencia del 
formato desarrollado por Reinhold, la editorial estadounidense re-
tomaba sus guías anuales en 1961, empleando esta vez, irónica-
mente, una configuración totalmente nueva. Las Reinhold de se-
gunda generación fueron dos: Philadelphia architecture170 (1961) y 
The prairie’s yield: forces shaping Dallas architecture from 1840 to 

170.	Philadelphia Chapter, American Institute of Architects. Philadelphia 
architecture. Nueva York: Reinhold, 1961. No ha sido posible acceder al in-
terior de esta publicación, salvo a algunas imágenes de baja calidad en libre-
rías en línea, por lo que se hablará aquí principalmente de la guía de Dallas 
de 1962.

3.57. Cubierta y apertura 
representativa de 
Winnipeg architecture 
(1960) que adoptaba, sin 
aportar novedades, el 
formato Reinhold. Incluso 
en cubierta se vuelve 
a emplear una imagen 
aérea en blanco y negro, 
como en varias Reinhold 
de 1952-1959.



292	I . BREVE Historia de la guía de arquitectura	

1962171 (1962). Ambas estrenaron un nuevo formato, de las mis-
mas dimensiones que las Reinhold previas (14 por 22 centímetros), 
pero apaisado. La extensión era la habitual de la serie: Philadelphia 
architecture tenía 75 páginas y The prairie’s yield, 80.

Las novedades no eran únicamente formales: estas publicacio-
nes representaban, también dentro de la serie, los nuevos tiempos 
que llegaban con el cambio de década, y buscaban ofrecer algo más 
que una simple recopilación de obras significativas. Esto no era del 
todo nuevo en las Reinhold, y se había planteado por primera vez en 
Southern California architecture (1956), concebida como una obra 
coral donde, además del catálogo de edificios, se recopilaban los tex-
tos de varios autores sobre aspectos significativos de la arquitectura 
local. En las nuevas Reinhold, este planteamiento se llevó más allá: 
en The prairie’s yield no hay un catálogo como tal, con sus entradas 
independientes, sino que la guía está organizada como un texto con-
tinuo, en el que se intercalan los datos básicos de cada obra (direc-
ción, autoría y año) cuando se habla de ella. De esta manera, se ge-
nera un relato mucho más significativo, aunque ello en detrimento 
de la funcionalidad del volumen como guía práctica. Los títulos de 
los capítulos ya no hacen referencia simplemente a la arquitectura 
histórica o contemporánea, sino que son mucho más alusivos a las 
particularidades de la ciudad: “pradera”, “frontera”, “boom”, “as-
piraciones”, o “regionalismo”. Igualmente, se incluyen imágenes de 
gran formato, muchas de las cuales no recogen arquitectura y están 
más relacionadas con el territorio, el paisaje o la idiosincrasia local. 
Esto, junto a al texto continuo, hace que el aspecto general de la guía 
sea, más bien, el de una obra de referencia (fig.3.59).

La estructura cronológica de la guía va acompañada, durante 
toda su extensión, de referencias al margen a hechos históricos y ar-
quitectónicos relevantes en el resto del mundo, presentando así la ciu-

171.	Dallas Chapter, American Institute of Architects [comité presidido 
por John Harold Box]. The prairie’s yield: forces shaping Dallas architectu-
re from 1840 to 1962. Nueva York: Reinhold, 1962.

3.58. Cubiertas de 
Philadelphia architecture 

(1961) y The prairie’s 
yield (1962), las dos 

últimas guías Reinhold. 
El diseño de cubierta de 

la guía de Dallas anticipa 
el rompedor esquema 

desarrollado en el 
interior.




