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El concepto de la primera fotografia sintetiza un periodo de gran bonanza econdmica en Talara, a través de la industria extractiva del
petréleo. A pesar que su autor muestra un estilo surrealista, la convergencia de factores que configuran esta pintura, son bastante
acertados, resultando ademas premonitorio por el desenlace que tuvo esta importante iniciativa industrializadora. El resto de
fotografias detallan una miscelanea de los diferentes sectores de Talara.

FIG.01: René Magritte's; «Time Transfixed»
Fuente: en.wahooart.com

FI1G.02: viviendas en el sector norte de «Punta Arenas», 1965
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook.

FIG.03: perspectiva del sector de «Punta Arenas», la refineria y la bahia de Talara en el trasfondo, 1958/Crédito: Peter Knight.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook.









FIG.04: La bomba de varilla o también conocida como; «cigtiefia», es el simbolo que estigmatizo a Talara como una prospera ciudad industrial en el norte peruano.
Fuente: Revista Cope, Vol.llI, N 7 (1972), Empresa estatal Petréleos del Perd.
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Prefacio

En el extremo norte de América del Sur empez6 a erigirse un potencial enclave de la extraccion industrial, y con este,
un modelo de unidad territorial ciertamente desconocido. Talara significo para la nacion peruana y para los habitantes
de aquel periodo, un algoritmo basado en el afloramiento de la gran industria contenido en una geografia portentosa con
todos los alicientes necesarios para vehicular el progreso del pais. Durante aquel periodo, existian casi todos los factores
necesarios que podrian haber consolidado al pais como un vector comercial de grandes emprendimientos en la inversién
extractiva, sin embargo, la administracién estatal de turno, no tuvo el acierto estratégico para lograr un acuerdo
satisfactorio con la contraparte inversora. Perd tiene un modelo de sociedad que se vanagloria regularmente, pero no lo
es, ostenta sendos privilegios geograficos desde siempre, pero no existen avances como destino comun. La obstruccion
repentina que se produjo en Talara constituye una prueba irrebatible.

La revolucion industrial trajo consigo una serie de fendmenos para el crecimiento del sector comprendido por la gran
industria, en donde el gran énfasis estaba plasmado en la produccion de hidrocarburos. Talara fue parte de un
descubrimiento producido por una «liberacion de energia acumulada» en aquel periodo. Una sustancia de caracter
«denso y viscoso», puso al descubierto una posibilidad natural para el emprendimiento industrial, que en su momento
fue aprovechado por algunos colonizadores que recorrian América del Sur en busca de oportunidades lucrativas, pero
que solo fue empleado para el sellado de la madera que comprendian la construccién de sus embarcaciones. En aquellos
afios, la naturaleza del «terrateniente» era imperante en el pais, aln no existia un marco juridico que podria haber
establecido el manejo de las tierras para determinados tipos de emprendimientos. En este contexto se estructura la
pugna por el control del llamado «oro negro», que en un primer momento estuvo bajo el dominio de inmigrantes
britanicos, utilizando un tipo de maquinaria muy rudimentaria y con un nivel de infraestructura bastante limitada.

A pesar del manejo que habian logrado sostener los britanicos en la extraccion del petroleo, el activo que se habia
creado ameritaba tener una mejor gestion tecnica y de inversion para expandir la produccion. Bajo esta premisa, los
britdnicos que habian conformado la industria denominada «London Pacific Petroleum», cede en condicién de
arrendamiento los yacimientos de «La Brea y Parifias», a la empresa norteamericana «International Petroleum
Company» (IPC), quienes estructuran una linea de produccion completa en cuanto a la refinacién, distribucion,
comercializacion y exportacién de los productos. Este hecho, desencadené un enfrentamiento con la primera
administracién de gobierno del presidente arquitecto Fernando Belaunde Terry, respecto a una supuesta evasion
tributaria, que finalmente concluyo con la intervencién militar de aquel periodo. De manera paralela a estos hechos, se
habia desarrollado un modelo habitacional que pudo prolongarse de manera exitosa, producto de la aceptacion de sus
habitantes y de algunos sectores aledafios quienes se mostraban interesados en ser parte de este novedoso sistema
urbanistico en un sector tan aspero.

Esta historia es determinante en relacion a los factores y momentos que promovieron la incursion del «racionalismo» en
este sector de América del Sur. Existe mucha desconexion frente a la forma en como se manejaron los procesos que
pudieron haber servido para consolidar a Talara como una de las ciudades pioneras en la industria extractiva. Alfredo
Dammert Muelle, Gnico arquitecto peruano formado bajo los principios de la «Bauhaus» en Alemania, logré ser el
artifice de este encargo arquitectonico designado por la IPC, quien supo aplicar las referencias de la gran industria para-
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la configuracion de una tipologia que mostraba una gran versatilidad pese al complejo desafio contextual que representa
la geografia desértica peruana en el sector designado.

La exposicion de la tipologia racionalista se enfrenta a una geografia muy agreste, la cual es determinante para su
permanencia y adecuacion, pero es indiscutible la correcta lectura que tuvo su autor para plasmar parte de sus principios
formativos mediante los modelos edificados y ciertamente del manejo territorial. El juicio estético constituye algo muy
particular, el cual esta sujeto al anlisis de diversos enfoques en la disciplina arquitecténica. Lo que en un momento se
definié como el «complejo habitacional de la IPC», pronto se convertiria en una ciudad identificada plenamente con la
industria petrolifera, y desmitifico aquel estereotipo de la «ciudad-industria» como un modelo subyugante. Es evidente
que la zona norte de Pert gozaba de muchos privilegios tecnoldgicos que gran parte del pais de aquel periodo no tenia,
pero logro el crecimiento y la divulgacién que gran parte de la regién no imaginaba.

El traslado de la diversificacion comercial hacia América del Sur producto de las guerras en Europa, establecié una
mejoria sustantiva en materia de infraestructura, y un legado significativo para la base formativa de la disciplina
arquitectonica.

Esta reveladora crénica de la ciudad de Talara, solo determino un momento en donde pudo haberse consolidado la
trilogia perfecta que muchas naciones buscan incansablemente. Aquella reunidn de factores capitales para la evolucion
ininterrumpida en la economia de un pais, se mostraron de manera expresa; la potencialidad de un territorio en el litoral,
la apuesta de la gran industria, y el planeamiento arquitectonico de una ciudad mediante los principios rectores de la
causa racionalista. La asociacion de la propuesta arquitectonica en correspondencia con el perfil de produccién de la
industria extractiva, instauraron una bisagra potencial que avizoraba el acceso a un nuevo mundo, pero su sostenimiento
fue muy endeble, y poco apreciado por quienes tomaron su administracién.

En la actualidad, Talara asume el termino de; «modelo urbanistico inadaptable», el cual no sostiene ningun tipo de
coherencia en funcién a su pasado, o de alguna regulacién normativa apropiada. Con el pasar del tiempo, esta ciudad se
posiciono en el obituario de muchas de las grandes historias de las cuales se sabe poco o casi hada. Pero lo cierto es que
existen muchos detalles de los cuales se pudo haber explotado la mayor cantidad de informacién en busca de la
excelencia profesional en la disciplina arquitectonica de haber obtenido una estructura social ejemplar en un sector
regional muy accidentado pero una configuracion pétrea impactante.

La presente investigacion, expone parte del recorrido histérico de esta ciudad, y precisa aquellos factores referenciales
de la disciplina arquitectonica que pudieron haber llevado a Talara a la palestra internacional como un ejemplo
sobresaliente en aquella vinculacién categérica de «ciudad-industria», estableciendo una taxonomia territorial,
adaptabilidad tipolégica del modelo, y las referencias foraneas que coparticiparon de este obstinado proceso.

(6]



LA NUEVA CIUDAD
DE TALARA

Aza 1Y

AUMARLD

El gater de la bella por
tads de "FANAL o al
Feru o iM4 pata dlie ik
diversns aspesios de [y SHu-
w3 Cindadl de Talara Maci-
o en 1911 en dmivria,
clecalora k1 marcade o
exils lex mis Aficiles dia-
pasanes. Bl milsnio ba decla-
mads que aparle de o
ek i unbucrabaria, el
bed b axie gam an
mriists  da  rica it
cian— deke Tﬂwm el
m ﬂmlw die la "
iFile funrensra.
du a |:=u:m de pros
cama ban que desers e
-;'nle Il hu:llu. &
res & alEtaat Ame
Eapés discnader con s LARRY SLAGEE
belless del patmjes permane Bevienfemeede setupleld una
serse de L2 aeuarelss dodunentiles, eugrgala per ls In-
termatianal Peiralews CF, Lid., 0 b1 ezp de msarssn
pertani ¥ cn lquites. Una de ellas repavduce pucsira
caritels ¥ en werdad, ha slde difll delallacla deleds
em Inees ¥ o li &

woe s @1 it
- ln-1 rerncijada, dande r||||| el Mapseri-
foam -: racas ha gu rxmaliadas cem
r oel i, ceretanto go ] Valla A8 in Ko
sefialy, 2 des kilometrss o mas, u Empaneneia

1
|h I Andes.,

¥ e au sondis

B mseis apar

N LT Y Teep—
a # memchin Gn m orien

fl'l

FIG.05: Publicacion original editada por la desaparecida revista «Fanal» de la International Petroleum Company (IPC), quien dedicara en su
ntmero 19 de abril de 1948, un amplio reportaje sobre el inicio de las obras de «La Nueva ciudad de Talara».
Fuente: «Talara y su historia», via Facebook
FIG.06: vista histérica de Talara en 1945, cuando la Segunda Guerra Mundial llegaba a su fin.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Per», via Facebook
FI1G.07: vista aérea de Talara hacia el oeste, 1953. /Crédito: Alberto Nieto.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Per(i», via Facebook
FI1G.08: barcazas artesanales en la zona de Paita, 1962.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Per(», via Facebook
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El constituyente para la logistica excursionadora

De acuerdo a las investigaciones del historiador peruano «Pablo Macera» (1963)!, existian yacimientos rudimentarios
en completo abandono en donde los excursionadores espafioles se preveian de una sustancia viscosa denominada;
«brea», procedente de Santa Elena-Capitania de Guayaquil, Ecuador. Esta sustancia se empleaba para «calafatear» los
buques de las diversas areas en deterioro. Durante el siglo XVl se empieza a explotar esta sustancia de la costa norte
que era parte del virreinato en aquella época. Cuando se constituye la republica, él estado peruano en el afio de 1826
adjudica a Dn. José de La Quintana la mina «La Brea», conocida anteriormente como mina de «Amotape», con la
finalidad de pagar una deuda que el estado peruano mantenia con esta persona. En marzo de 1827, Dn. José De Lama,
duefio entonces de la «Hacienda Méncora», le compra a De La Quintana la mina «La Brea», que eran colindantes con
los terrenos de su hacienda. El presagio de que aquellas tierras, era que ostentaban aquella materia organica, lo cual
pudo haber significado un gran cambio en la historia de su nuevo propietario.

Esta es una de las versiones méas recientes respecto al manejo de esta sustancia de los primeros colonizadores en
Ameérica del Sur, pero existe una historia precedente que redne detalles mas esclarecedores. Con el sugestivo titulo;
«saca beneficios del mineral de brea en Amotape», se muestra a un grupo de personas trabajado en el tratamiento de la
«brea o alquitran», y otros encargados de colocar la lefia en los hornos, en que era calentado este material a fin de
eliminar del mismo, las fracciones volatiles y dejarlos reducidos a un espeso alquitran. El obispo «Dn. Baltazar
Martinez de Compafion y Bujanda» (1783) inicia una visita pastoral pueblo por pueblo, con toda su extensa diocesis,
cuando inicio su larga perenigracion, llevo consigo a dibujantes y acuarelistas para lograr documentos gréficos de
personas, actividades productivas, paisajes, entre otro tipo de escenas destacables. Por aquella época no se conocia la
fotografia, de tal manera que los acuarelistas del obispo, constituyeron un valioso aporte grafico-documental para la
historia.

En su trayecto, el obispo paso a Ayabaca y luego a las Lomas, bajando por el «valle de la Chira», posteriormente a
Bocapan y Tumbes, para llegar a la hacienda de Méncora que recorrié lo mismo que en la hacienda Parifias, y pudo
observar la explotacion de la «brea o cope», de la cual hizo confeccionar sendas acuarelas. En sintesis, la primera
refineria primitiva existié cerca del pueblo de Amotape, este proveia de los «ojos de brea» o «jugos de tierra», que
brotaban espontaneamente desde cerro Prieto, Pazul, El Negrito (La Brea), hasta Amotape. Existen muchos relatos y
leyendas que explican el origen y los primeros usos del petréleo en su forma compuesta conocida como «brea o copey»,
sin embargo, las teorias que escapan del &mbito mitoldgico sostienen que los afloramientos 0 «manantiales de betdn»,
eran utilizados en el antiguo Per( para producir luz mediante «canas huecas» y «toscas mechas» con fibras vegetales.

Las llamas producidas por la brea tenian fines ceremoniales y militares, igualmente, a la brea se le atribuian propiedades
medicinas o antisépticas. También habria sido empleada como impermeabilizante y en el asfaltado de superficies, entre
otros usos clasificados en dos grupos: aplicaciones en frio y en fuego. Durante el coloniaje la explotacion fue alin mas
activa, pues el «calafateo» (cerrar juntas de las maderas), de las naves y embarcaciones, consumian una buena cantidad
de brea, asi como para el revestimiento de barriles de vinos y aguardientes.
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FI1G.09: acuarelas; «saca y beneficio de la brea del mineral de Amotape»
Fuente: acuarelas siglo XV11I. Fundacién BBVA — Lima, octubre 1997.
FI1G.10: Tattegrain, Francis (1852-1915); «El calafateo del barco en la playa» (18 de octubre de 1879)
Fuente: drouot.com
FIG.11: «Martinez Compafién», Baltazar Jaime; «Trujillo del Peri», acuarelas siglo XVIII.
Fuente: Fundacién BBVA — Lima, octubre 1997.
FI1G.12: industria del calafateo en galeones
Fuente: alamy.com/stock-photo/industria-de-barcos-de-madera
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FIG.13: Mapa de América del Sur, con el aspecto que ofrecia el subcontinente hace 70 millones de afios y que explica la formacion de los grandes yacimientos
petroliferos.

Fuente: Revista Cope, Vol.ll, N 4 (1971), Empresa estatal Petroleos del Peru.

FIG.14: expedicion geoldgica enviada por la IPC, después del sismo de 1959. En la imagen los gedlogos; Russ Travis, Eduardo Pflucker, Bill Denton y John Tuohy
examinando un antiguo afloramiento con cerros Amotape. /Crédito: Joe Kitterman.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Per(», via Facebook.

FIG.15: equipo de geofisicos enviados por la IPC al desierto de Sechura (1950), con la finalidad de realizar respecto a la existencia de reservas petroliferas.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Per», via Facebook.

FIG.16: crucero canadiense HMCS Uganda. Durante la Segunda Guerra Mundial, Talara fue un centro de reabastecimiento para la flota naval norteamericana del
Pacifico, asi como de buques y tanques que se aprovisionaban llevando petréleo a paises aliados, como el caso de Australia.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Per(», via Facebook.
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Apelando nuevamente a los escritos de Pablo Macera, detalla el proceso de cambio que tuvieron estas tierras conforme
al tiempo transcurrido, y el manejo que tuvieron los terratenientes de aquella época después del periodo colonial.

[...] Al fallecer Dn. José De Lama en 1850, la hacienda «Mancora» se dividio entre sus herederos, correspondiéndole a
Dfia. Luisa Godos Vda. De Lama, la seccion «Parifias», y la seccién colindante con la mina «La Brea» a Dfia. Josefa De
Lama (hija). Al fallecimiento Dfia. Luisa Godos, hereda las dos secciones Diia. Josefa De Lama, dando lugar a la
unificacion de la propiedad que pasa a denominarse la hacienda «La Brea y Parifias». Durante el afio de 1890,
Alexander Milne, un britanico que llegaba a Talara tras la fiebre producida por el petrdleo, y con las negociaciones con
algunos de los trece herederos que ain no habian comprometido su herencia, logro que le fueran arrendadas amplias
areas en torno a lo que actualmente se conoce como «Lobitos», y fundo las empresas petroleras «South American
Syndicate», dedicandose a explorar por medio de sondeos el area a intervenir.

Desde su fundacion en 1908, «La Lobitos Qilfields», dio un gran impulso al desarrollo de la actividad petrolera en la
zona de Lobitos, Restin, El Alto, y Cabo Blanco. De esta manera intensifico sus operaciones de perforacién y de
produccidn, para luego ampliar sus zonas de trabajo. Para el afio de 1910, tenia un &rea de 5.232 has., que ocupaban sus
1.308 pertenencias. Cabe indicar que antes de producirse la division de la herencia, ya se encontraban algunos
emprendedores norteamericanos en el lugar, quienes se sintieron alentados por los resultados de algunas pruebas
desarrolladas en el sector en aquel entonces.

Para el 2 de noviembre de 1863, se inicio la perforacién de uno de los pozos mas importantes en el mundo y el primero
en América del Sur, exactamente localizado en la Bahia de La Cruz en la bocatoma de la quebrada Tucillal, cerca del
poblado de Zorritos. Empresarios britanicos y norteamericanos se asociaron en 1864, este hecho se celebra junto a un
conocido operador en el negocio del «Kerosene»; E.P.Larkin, quien representaba a un grupo de inversionistas de los
Estados Unidos, y formo la primera compafiia petrolera llamada; «Peruvian Petroleum Company», la cual aporto el
dinero suficiente para la adquisicién de los equipos mas sofisticados, inicidndose la produccién a gran escala.

Se perforaron al menos tres pozos productivos, de los cuales se obtenian 480 barriles por dia, y de esta manera se
continuo con la produccién hasta 1869. La empresa instalo su campamento en el poblado de Méancora y una oficina en
el pueblo de «Paita», que en el futuro se convertiria en uno de los puertos mas importantes del pais. Todo esto ocurria
en la llamada hacienda Méncora, de Dn. Diego Lama, quien arrendo a la «Peruvian Petroleum Company», parte de sus
tierras. De esta manera, E.P. Larkin, se convirtid en el primer inversionista que extrajo petroleo a escala industrial, en la
zona norte de Per(, el primero de una larga lista, ya que su permanencia en la zona seria relativamente breve.

En 1869 la «Peruvian Petroleum Company», entro en una grave crisis financiera, debido a las dificultades técnicas
ocasionadas por la naturaleza del terreno que contenia el yacimiento, y por algunas diferencias entre los socios Rudens-
Larkin. Paralelamente se produce el fallecimiento de Dn. Diego Lama, quien no establece una estructura de testamento,
dejando como herederos a trece hijos de diversas madres. Este fue el factor determinante para que la empresa cese en
sus operaciones, y que se produjera una confrontacion por las ganancias y la administracion de la produccion.
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Esta secuencia fotografica expresa aquella bonanza econémica que se vivié en el extremo norte de Per( durante la
extraccion del petréleo, la cual trajo consigo un importante desarrollo tecnoldgico, asi como la exposicion de diversas
tipologias arquitectonicas las cuales se resisten al paso del tiempo. Algunos visitantes y lugarefios utilizan muchos de
estos espacios para faenas de trabajo como la pesca, o alojamientos temporales.

FIG.17: Lobitos Oil Company (Peru) - 0-4-2ST steam locomotive (Yorkshire Engines Meadow-Hall Works, Sheffield, 2093 of 1925)
Fuente: wikipedia.org/Petrolera_L obitos

FI1G.18: El primer cinema de América del Sur, ubicado en el entonces campamento de Lobitos.
Fuente: patrimonioindustrialperu.blogspot.com

FI1G.19: reunidn social de los clubes; «El Alto» y «Lobitos», en 1950, quienes luego abordarian los trenes que eran utilizados para las faenas
extractivas.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peri» /Via Facebook/Fotografia: Peter Knight.

F1G.20: edificaciones del campamento de «Lobitos» construidas con madera de pino oregon, muchas aun subsisten al paso del tiempo.
Fuente: patrimonioindustrialperu.blogspot.com
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La transferencia de solares y las repercusiones posteriores

Analizados los aspectos técnicos y juridicos, en cuestion a la condicidon quimica del «cope», y la forma en como se
transfirieron los solares, es fundamental presentar un extracto cronoldgico del articulo; «Per(: Historia de un
conflicto»?, de Leopoldo Gonzéalez Aguayo:

[...] En 1899 después de diversas sucesiones y transmisiones de dominio el stbdito inglés Henrv Keswick aparece
como propietario de la hacienda La Brea y Parifias en cuyo subsuelo se encontraban yacimientos petroliferos conocidos
desde la época incaica. En esos afios Keswick arrendd la hacienda a la London Pacific Petroleum Company. En 1911 se
descubrié que la compafiia petrolera britanica habia manifestado ante el fisco peruano poseer una superficie en
explotacion muy inferior a la realidad. En 1915 el gobierno del Per( reclamé el pago coactivo de las sumas adeudadas,
pero el gobierno inglés intervino diploméaticamente en favor de sus subditos: el propietario y la arrendataria. El caso fue
llevado a la decision arbitral de la Corte Federal de la Confederacion Suiza por un acuerdo adoptado el 27 de agosto de
1921 entre los gobiernos del Per( y Gran Bretafia. El laudo fue publicado el 2 de marzo de 1922.

En la préactica el llamado laudo se limitd a recoger una transaccion entre las partes, que permitia a la empresa seguir en
posesion de los yacimientos, transaccion sometida a consideracion del arbitro para que éste la convirtiera en su
resolucion. El caso fue llevado a la decision arbitral de la Corte Federal Suiza, la International Petroleum Company
Limited, filial de la Standard Oil de Nueva Jersey, registrada en Canada, adquirié en propiedad la hacienda de La Brea'y
Parifias substituyéndose asi en los discutidos derechos de la London Pacific Petroleum Company, un régimen peruano
posterior considerd que el llamado laudo era nulo ipso jure por limitarse a recoger el resultado de una transaccién entre
las partes y por tener un vicio de origen, en este caso, el régimen del presidente Augusto Leguia no habia obtenido la
correspondiente autorizacién legislativa y por lo mismo no reunia todos los requisitos legales.

Hasta 1959 el asunto se mantuvo oficialmente congelado. Esto dio origen a un intenso debate politico alentado poco
después por la campafia de las elecciones presidenciales. El programa del candidato arquitecto Fernando Belalnde
Terry incluy6é como uno de sus primeros actos de gobierno la reivindicacion para el Estado de los yacimientos de La
Brea y Parifias antes de los primeros nueve meses. El 6 de noviembre de 1963 el gobierno del presidente Belainde
firmo el Decreto-Ley No. 14696 que declard nulos los denominados Acuerdo, Convenio y Laudo sobre La Brea y
Parifias argumentando la violacidn de requisitos legales elementales. Unos dias antes, el 28 de octubre de 1963, el
ejecutivo peruano remitié al Congreso Nacional un proyecto de ley que permitiria la reivindicacién para el Estado y el
pleno dominio y total posesion de los yacimientos petroliferos de la zona de La Brea y Parifias.

El proyecto contenia dos alternativas. En la primera la IPC podria continuar con la explotacion de los yacimientos si
previamente se constituia, como una empresa peruana estableciéndose de acuerdo con las leyes del pais [...] En la
segunda alternativa la Empresa Petrolera Fiscal (E P F ) se haria cargo de los yacimientos y de su explotacion para lo
cual le serian transferidos los bienes e instalaciones respectivos y el monto de los adeudos que el Estado habia dejado de
percibir desde la iniciacién de las actividades de las empresas petroleras en el Per(. Este proyecto no prosperd. Durante
cuatro afios el gobierno del presidente Belalinde estuvo buscando una solucion transaccional satisfactoria para todas las
partes [...]
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A pesar de todos los intentos posibles de mantener una dinamica econémica estable con la IPC, y de evitar la masiva
confrontacién politica que se produjo frente a las alternativas presentadas al congreso de aquel entonces, la intervencion
militar fue inminente, en donde algunos datos ya fueron indicados en los textos precedentes. Como en gran parte de esta
escala de conflictos, las administraciones de gobierno peruanas, nunca lograron alcanzar un consenso en favor del pais,
habiéndose convertido la IPC en una industria de extraccion de alto nivel, con quien pudo haberse logrado una mejor
propuesta, para que todas las partes puedan haber quedado satisfechas, y evitar tan solo pérdidas econémicas y de
tiempo.

Perdl mantiene una condicion de territorio natural con muchas potencialidades, pero se hace necesario el tener perfiles
profesionales y comprometidos con la alta tecnologia, algo que solo ciertos sectores mantienen, logrando el equilibrio
financiero del pais. Pero lo mas resaltante fue la transferencia tecnoldgica y cultural, que arribé en este sector del norte
peruano, que le significo una pauta destacada para el mejoramiento de la sociedad, y el crecimiento profesional. Aquella
incursién britanica-norteamericana, fue negligente, de acuerdo a lo descrito por los investigadores antes citados, de por
si, la alteracién de aquellos aportes en construccion y en los programas arquitecténicos para los modelos expuestos,
denota una construccion de lazos culturales asociados, de como estos puedan tener una mejor calificacion desde la
mirada foranea, tal como lo muestran las diversas fotografias consignadas en esta investigacion.
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FI1G.21-22-23: Secuencia fotogréafica de las gestiones durante la administracion de la IPC, hasta la deportacion del presidente Fernando Belaunde
Terry durante su primer mandato 1963-1968
Fuente: «Fernando Belaunde Terry», Universidad San Ignacio de Loyola — Lima, PerC.
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FI1G.24-25: Toma de La Brea y Parifias, 9 de octubre de 1968
Fuente: Wikipedia.org
FIG.26-27: Material para el rodaje de la pelicula; «La revolucion y la tierra».
Fuente: «La revolucion y la tierra», pelicula-documental peruana de 2019, direccién de Gonzalo Benavente Secco sobre la Reforma
Agraria de 1969 llevada a cabo en Pert por la dictadura militar, llamada a si misma «Gobierno Revolucionario de la Fuerza
Armada».
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Desde la taxonomia morfoldgica

Desde su base fundacional el territorio peruano sorprendi6 a sus primeros descubridores debido a su vasta e impactante
condicién geografica. Considerada como una de las geograficas mas accidentadas del planeta, con una graduacion de
escalas y composiciones de diversos tipos en todas sus regiones altitudinales, ya sean poblados o ciudades. Es dificil
entender el porqué de no haber desarrollado un trabajo concertado a nivel regional, con la finalidad de tener un alcance
de cobertura que permita a las escuelas y educadores de todas aquellas disciplinas vinculantes, el conformar un orden de
prelacion para la cobertura de necesidades en materia de infraestructura. Pero fundamentalmente encontrar el nexo
vinculante con sus comunidades, en donde ain permanece una linea de creencias que limitan ciertos accesos a lugares
aun inhospitos, o tal vez el descubrimiento de tantos otros que podrian ostentar una diversidad de recursos en beneficio
de la academia en sus diferentes areas, y consecuentemente en la colectividad.

Es sumamente destacable encontrar una convergencia de diversos especialistas en la materia, quienes admitan el
desconocimiento del territorio local, en muchas fases de esta investigacion, los testimonios son concretos en afirmar que
muchos de los fines que tenian, buscando alguna causa en favor de mejorias para un colectivo especifico, o para el
desarrollo de alguna actividad en especial, les significa una tarea muy infructuosa. La inaccesibilidad a lugares
especificos por el nivel de riesgo que presenta su geografia, constituye todo un desafio. Las aproximaciones de mayor
escala, son las obtenidas por algunos antropdlogos, quienes tomaron por cuenta propia la iniciativa de conectarse con
muchas comunidades, con la finalidad de obtener mayores antecedentes, que les permita tener una cosmovision mucho
mas amplia. Concluyendo que la perspectiva de estas comunidades, son muy alejadas del mundo contemporaneo.

Muchas de estas comunidades asumen que los interventores de algunos de los territorios que habitan, le causaron serios
perjuicios al ecosistema imperante y de gran valor para diversos cientificos que les visitan, respaldados por sus
departamentos de investigacion de los paises de mayor avance tecnoldgico. Quienes han intentado administrar parte de
algunas regiones, hasta ahora no tienen la instruccion técnica adecuada, y tampoco existi6 en los diversos sectores del
poder ejecutivo ni legislativo. Las motivaciones cientificas deben ser concertadas para el beneficio colectivo, evitando
la polarizacién debido a pretensiones particulares.

Uno de los aspectos de mayor jerarquia, y de donde derivan todas las iniciativas y formalidades urbanas es desde el
territorio, sin embargo, han existido iniciativas de algunos sectores de algunas escuelas de arquitectura, intentando
llevar una gestién que vincule a algunos representantes de todas las regiones existentes, pero los resultados ain son
endebles. La falta de financiamiento, y de una motivacién mas regular, es parte del problema, ya que no existen
variables exactas que permitan tener un monitoreo acucioso en todo el territorio, el cual entregaria mejores
posibilidades de desarrollos en todos los sectores afines.

Es definitivamente atentatorio que profesionales dedicados a la fabricacion de una diversidad de propuestas, no tengan
precisiones exactas o aproximadas del territorio. La insistencia del arquitecto peruano Juan Giinther Doering® fue poco
atendida a lo largo de su trayectoria, quien entrego gran parte de su labor profesional, para obtener el nivel de
conocimientos mas exacto de la geografia peruana. La Geografia como disciplina atiende todos los hechos y fenémenos
fisicos, y aquellos modelos que logren una adaptacion vinculante, es porque la naturaleza fue debidamente atendida.

[18]



El enfoque arquitecténico se encontrara regularmente frente a un desafio contextual edificado o geogréfico de diversos
niveles de complejidad, y el caso de la geografia desértica peruana presenta un axioma muy particular. La activacion de
los sentidos nos confiere los diferentes estados de conducta que podemos adoptar en determinadas circunstancias, pero
gue siempre van a estar condicionados al lugar segtn el tipo de ambitos en los cuales nos desenvolvemos.

La consigna de obtener aquellas ideas iniciales, una vez sostenida algunas conversaciones con algun interesado en
emprender alguna idea, siempre estaran en el lugar, a partir de ello iniciamos una interpretacion de lo observado, de
aquello que nos produjo una considerable estimulacion. El factor de escala es lo primero que determina una orientacion
significativa, pero las mayores condicionantes estan en la naturaleza, y las variaciones estacionales, ya que son aquellas
las que especificaran la estructura de nuestras primeras ideas de manera casi inmediata. La orientacion del modelo
preliminar estard sentenciada por el movimiento aparente del sol, los vientos, y las fuerzas fisicas que se convertiran en
parte de la estrategia de nuestro proceso de disefio, pero sin desligar el ensamble de nuestro primer objeto con el
componente paisajistico.

Pero la objetividad nos indica tener las referencias mas certeras, América del Sur es mas cercana al paisaje que al
modelo edificado, por lo tanto, la nocidn de escala es distinta frente a otros continentes, los cuales tienen-o siempre
tuvieron-una secuencia de antecedentes de intervencion prioritarios muy distintos. La ausencia de intervenciones
debidamente enlazadas al entorno, tienen razones primordialmente de identidad, o del hecho de haber tenido respuestas
gue nos les entregaron algun beneficio.

Pues son estos factores esencialmente que nos posicion dentro de una perspectiva erratica, y por cierto con carencias
conceptuales. La ubicacion de un continente con tanta diversidad geogréafica, deberia tener una condicion arquitecténica
ampliamente vinculante con el paisaje existente, y de una vasta taxonomia de materiales que significarian un gran
aporte a la tecnologia.
FIG.28: Gamarra, Sandra; «Paisaje I11» (2015). Falso oro y 6leo sobre tela.
Fuente: Semiramis Gonzalez (comisaria)

FIG.29: Exposicion; «Paisajes Circulares», La Huega, Ica-Perl 1978-1985
Fuente: billyhare.com ©
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La expresion comparativa entre geografia y arquitectura, no sefiala las prioridades de los primeros arquitectos peruanos
en algahos sectores de la costa peruana, estructurados por el simbolismo natural mediante el trazado de algunas especies
naturales, y el aprovechamiento del agua, sin producir mayor afectacion del lugar, tan solo creando un valor agregado.
En relacion a las propuestas formuladas por Louis Khan, intenta un enlace directo en relacion con la morfologia,
situando a este complejo edificatorio en el sector mas alto, y para el caso de no haber encontrado mayores referentes,
opta por crear una organizacion espacial con objetos geométricos convencionales, pero a una escala superior.

FIG.30: Vista aérea de algunas de las lineas de Nazca en PerG/Crédito: Martin Bernetti/Agence France-Presse-Getty Images
Fuente: The New York Times/Noviembre 2019
FIG.31: «Puquios», sistema de regadio situado en la region Nazca, data desde 540 a.c. sirvié de gran ayuda para los sembrios, constituye una congelacion
geométrica del territorio.
Fuente: Web Arquitectura y Empresa/Iméagenes: Diego Delso
FIG.32-33: «Las estructuras de Fuller» inspiraron el forjado de casetones tetraédricos de la Galeria de Arte de Yale; y un repertorio de geometria elemental se
despliega en el proyecto para el centro de Filadelfia (croquis de la derecha). Observamos también una composicién clasica de diferentes modelos
superpuestos en una colina (croquis de la izquierda)
Fuente: El Pais, «Louis Kahn el presente eterno», Luis Fernandez-Galiano - 30/04/2002
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Conforme vamos desarrollando el analisis en cuestiones morfolégicas, es ineludible detenernos en dos aspectos
inherentes a la disciplina arquitectonica; la escala y la jerarquia. Estos dos aspectos, son determinantes para la
permanencia del modelo arquitectonico en la medida que la propuesta va evolucionando a través de su autor, después de
haber tenido la sagacidad para haber captado aquellas tensiones existentes en el lugar. Estas tensiones pueden ser
topograficas o arquitectdnicas, y a partir de ello como construir un enlace con el lugar, con las caracteristicas entregadas
por el contexto, es la premisa para el sostenimiento de la obra.

Debemos entender que en los lugares de intervencidn podrian presentarse situaciones en las que ya existen otros
modelos de otros arquitectos, o que la propia configuracion geogréafica en donde exista algin tipo de intervencion es
infructuosa. El desafio no exige encontrar algo que los demas no necesiten imaginar, es en este momento cuando
tendremos la posibilidad de permanencia, podria resultar redundante en comparacion al texto precedente, pero es
necesario afianzar la consigna base de disefio. La calidad del modelo en su relacién con el tejido urbano o simplemente
con la idea de conformar una unidad territorial, esta sujeta a determinadas caracteristicas, es decir, la superposicion de
capas por una infraestructura desarrollada o creciente, o simplemente por alguna deformacion natural. La vinculacion a
sendos costumbrismos, o cualquiera que sea la naturaleza territorial, condiciona la futura intervencion del programa
arquitectdnico previsto. La abstraccion debe consignarse como el primero vehiculo que pueda entregarnos las variables
mas cercanas para el asentamiento definitivo del modelo.

Estas caracteristicas, pudiesen tener ademas de una condicion estrictamente arquitectdnica, también escultdrica, lo cual
no solo es cuestion de escala, sino ademas de un simbolismo muy asociado a hechos historicos sobresalientes para la
cultura de determinadas sociedades. Estos detalles de mucho andlisis e interpretacion, estdn dados en momentos
especificos del algln lugar en particular, y de cémo la perspectiva, a partir de estos hechos, pudo entregarle algin
beneficio de desarrollo como sociedad, solo por citar un caso de diversas sociedades, el credo es algo de verdadera
fortaleza en gran parte del mundo occidental.

Existen también conductas trasgresoras frente a estas nociones tan resaltantes en la disciplina arquitecténica, y es que
estos fendmenos suceden en la medida en que el mercado logra una persuasion efectiva para obtener la distorsién
arquitectdnica, la escala residencial, y ciertamente el descontrol densificatorio para los usuarios que buscan conservar
aquellos aspectos que establecen una manera de vivir.

Algunos emprendimientos infraestructurales, intentan inocular en la sociedad la necesidad de cambios, y con ello
transfieren a los habitantes una sintonia de prosperidad, pero en la gran mayoria de casos, muchas de las condiciones de
cambio significan eliminar los detalles que identifican a un lugar, y esto en muchas ocasiones produce una
confrontacién por mantener la originalidad de un lugar. Verificando algunos cddigos urbanos, podriamos remitirnos al
analisis de Enrique Ciriani 4 en relacidn a la tradicion en el titulo de pertinencia:

[...] La tradicion no permite concebir un proyecto, la convencion si. La tradicion impone seguir lo que ya ha sido
hecho; la convencion autoriza a construir de manera distinta algo conservando al mismo tiempo su sentido. La tradicion
es algo que es aceptado como representando un hecho cultural, que es reutilizado por orgullo y por razones de-
pertinencia. La convencidn suscribe el proyecto moderno, es la inteligencia de la cosa. La tradicion precisa de la
repeticion y la imitacion. Aalto hace griego entre los fineses, pero desde el punto de vista de la convencidn, no de-
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la tradicién, no los rodea de columnas. Asplund, por su lado, juega en ambos campos y realiza un templo a partir de un
crematorio, lo implanta lateralmente en el terreno y clava un pértico en una colina, como un templo griego. Caracteriza
el paisaje y lo mejora diciendo: aqui estoy [...]

La premisa de poder explicar las formas de expresion arquitectonicas frente a un desafio contextual tan potente,
determina necesariamente un paralelo de dos periodos y de como se produjeron estas variaciones. En muchos casos las
divergencias en los procesos de disefio se orientaron en la basqueda de la asociacion con el paisaje, de la formay de la
proporcion especificamente. El periodo de la Italia Racionalista nos demostrd lo contrario, sin perder el vinculo estético
y ciertamente asociativo. En muchos periodos de la historia, la jerarquia de determinadas sociedades estuvo marcada
por la escala como la gran caracteristica estructural de una sociedad; y esta regularmente estuvo focalizada en el credo y
en el control politico. Pero el detalle que produce un gran valor patrimonial en una edificacion, no solo es la condicion
geomeétrica con una tipologia especifica, son los hechos los que le otorgan la permanencia a través de la historia, y por
consiguiente la plena aceptacion colectiva.

Aquella transicion entre el modelo de la época y del territorio como receptor natural, es determinante y podria ser
cuestionado por tratarse de una primera dindmica urbana per se 5. Pero seria muy prematuro valorarla desde su primer
asentamiento, ya que el tiempo junto con la reunién de otros modelos, y de sus futuros habitantes, seran los encargados
de darle todos aquellos factores que puedan determinar su prolongacion en cuanto al uso y una verdadera aceptacion,
como parte de su identidad urbana. Las respuestas de cualquier tipologia arquitectonica, corresponden al desarrollo de
valores colectivos, de una evolucion social, pero fundamentalmente de coexistir a pesar de las diferencias, en la medida
que el dialogo y la inclusién en la toma de decisiones sean favorables para sus habitantes frente al desarrollo futuro.

FIG.34-35: Pinedo, Agustin; Art. «El cementerio del Bosque: lecciones de un viaje», junio 2003/Revista: 47 al Fondo; afio 7, no. 9 - Facultad de Arquitectura y
Urbanismo, ISSN: 1667-1155/ Paginas: 36-39

Nota: vistas del cementerio de Skogskyrkogarden, Estocolmo. /Autor: Erik Gunnar Asplund (Arquitecto)
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Desde el vestigio arquitecténico y su complementariedad

Dentro de cada titulo que conforma este apartado, existe la plena intencion de enlazar aquellos aspectos en donde el
territorio aln no tiene un posicionamiento de orden tan preciso. El objetivo capital es establecer una cronologia
jerarquica en donde las fechas seran reemplazadas por los aspectos mas significativos empleados por los arquitectos
desde la conceptualizacion proyectual. Pero, ademas, es necesario detenernos en algunos detalles no previstos, y que, al
pasar el tiempo, muchos de los modelos o intervenciones arquitectonicas, adoptaron una connotacién categorica
impensada.

Veamos de inmediato la interpretacion de la palabra «vestigio», desde la presentacion realizada en la ETSA de Sevilla
el 13 de diciembre de 2019 en el marco de la asignatura «Arquitectura y Patrimonio», por invitacién del profesor
Ricardo Alario Lépez. [Vestigios/Publicado el 17 de diciembre de 2019 de AaC]

[...] El sentido principal de la palabra «vestigio» en su lengua originaria, el latin, es el de huella, literalmente la huella
del pie. Vestigios son pasos, sefiales de algo que nos va por delante. El sentido que pervive actualmente, sin embargo, es
el metafdrico, ya que se utiliza casi exclusivamente para referirse al pasado.

La condicidn de lo vestigial es distinta de la de la ruina, porque si esta es la degradacion de un estado previo, hasta el
punto de impedir su uso, aquella consiste ante todo en ser un indice, un fragmento de otra cosa que ya no existe y que al
mismo tiempo pervive y es reconocible precisamente en su vestigio [...]

La idea del vestigio esta basada en el registro que dejo alguna civilizacién o colectivo por un hecho especifico,
mediante fragmentos o desocupaciones de edificaciones diversas. Un ejemplo directo podrian ser las guerras, y de cémo
a partir de estas, el territorio empieza a adoptar otra connotacion de acuerdo a los tipos de acontecimientos, los cuales
puedan ser relevantes para la identidad futura. De manera similar sucede con los accidentes geograficos, en muchos
casos se produjeron acontecimientos catastréficos producto de la desconsideracion de la jerarquia que debe tener un
lugar, y a partir de donde intervenirlo. Desde estos aspectos, el panorama desde el punto de vista historiografico es
capital, el desconocerlo podria tener desenlaces muy lesivos, y la proyeccion como unidad hegemonica urbanistica,
entre territorio-sociedad se vera permanentemente interrumpida.

Gran parte de las sociedades no tuvieron las debidas consideraciones para edificar no solo modelos arquitectonicos
adecuados, sino modelos de sociedades con una visién de progreso, es decir, la divulgacién y la convocatoria asertiva
para que todos los habitantes entiendan de la importancia dialogante que deben tener arquitectura y territorio. Pareciera
gue muchos interesados solo ven el desarrollo en las normas urbanisticas, pero si existe algo que podemos rescatar, y
que es muy ambivalente a este titulo es la partida registral. Este es el gran documento- al igual que un expediente
clinico-que podria darnos los lineamientos necesarios para mejorarlo siempre. Las sociedades son cambiantes, por lo
tantos los usos y la tecnologia también, pero el orden de prelacidn se centra desde el territorio, este es el primer eje que
debe tener asentar el inicio de cualquier fase de anteproyecto para una mejor urbanidad.
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En la emblematica tesis doctoral de Ricardo Daza Caicedo; «Tras el viaje de oriente» 7, la cual detalla la odisea que
experimento Le Corbusier en Austria, Hungria, Serbia, Rumania, Bulgaria, Turquia, Grecia e ltalia, precisa un texto
muy revelador en relacion a la tematica objeto de estudio, formando parte de la estructura de interpretacion del
territorio, y de la determinacién conceptual que obtuvo Le Corbusier respecto a la condicién material utilizada por las
primeras civilizaciones, en sintesis, la revelacion historiografica, promovida por una visita fisica :

[...] Finalmente llega al estadio de Delfos, que data del siglo I11 a.c. En él se disputaban los juegos piticos, un concurso
musical que se celebraba cada ocho afios y que hacia el 582 a.c., comenzd a festejarse cada cuatro. Los juegos
comprendian certdmenes poéticos y dramaticos, carreras y ejercicios atléticos. Ademas de los tradicionales aurigas o
conductores de carrozas, en el estadio se adivina la importante presencia de otro protagonista: el mar. Ese mar del que
Jeanneret se habia alejado en el tren desde Eleusis. Es una percepcion similar a la que tuvo en la Acropolis ateniense,
donde veia reaparecer el Egeo después de haber sido subyugado por la cadena montafiosa. Sera evidente una intencién
semejante en la Unite de Marsella, en cuya terraza Le Corbusier realza el papel del mar y la geografia montafiosa,
disponiendo de un alto parapeto a la altura de los ojos.

También es posible concebir la cubierta de Marsella como la pista de un recinto moderno, a la cual se ascendera solo
después de haber franqueado diferentes instancias en cada uno de los niveles del edificio, para poder admirar entonces
el soberbio espectéculo natural que desde alli se ofrece.

Esta analogia entre Delfos y Marsella no es una mera conjetura del autor de este estudio, puesto que en Le Modulor, Le
Corbusier la confiesa; Estoy en Marsella, con todo el mar entrando por la ventana y, al otro lado, todas las montafias
metidas en la casa. Es el mismo paisaje homérico que uno ve en Delfos o en las islas, paisaje que Marsella-ciudad y sus
casitas de campo-ignora totalmente tras sus postigos cerrados [...]

Esta experiencia llevo a Le Corbusier a determinar multiples revelaciones y exponerlas en la academia y en algunas
industrias afines a la disciplina. Desde lo estrictamente material, Le Corbusier detallo algunas variaciones que se
producen en el hormigén en relacién al tiempo y de la atmosfera en la cual se haya empleado. Por citar algunos
ejemplos; Le Corbusier detalla las tonalidades que adopta el material, y el grado de afectacién que pueda tener algunos
de los componentes para el funcionamiento del mismo, esto determino algunos tipos de texturas que considero para
otros encargos, y ciertamente la gran versatilidad del hormigén en relacién a los usos segun las intenciones
proyectuales.

En gran parte del material entregado por Ricardo Daza en su tesis doctoral, es posible descubrir mayores antecedentes
que Le Corbusier pudo detectar conforme avanzaba en su incesante viaje. En la gran cantidad de fotografias y en
muchos de los croquis, se expresan un gran énfasis en la escala, en la relacion que pudieron haber tenido sus
constructores, frente a la geografia existente, este no es un detalle menor, puesto la Gnica manera de entender la relacién
del modelo frente a la trama que va alojarlo, sera el eje principal para la progresién de una ciudad.
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F1G.36-37-38-39-40: Croquis de Jeanneret en la Acrdpolis, Grecia.
Fuente: CHARLES EDOUUARD JEANNERET, «El viaje de oriente», (1887-1965)
Editorial Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Murcia, 22 ed., 22 imp. (12/1992)

[25]



Existe un fuerte grado de dificultad en encontrar muchas de estas concepciones en algunas obras ejecutadas, y de
algunos analistas que puedan entregarnos un mayor panorama conceptual al respecto, el libro de Juan Carlos Arnuncio;
«Peso y Levedad, notas sobre la gravedad a partir del Danteum», puntualiza dos casos que logran un engranaje muy
adecuado para este titulo:

[...] Analizaremos brevemente el genero de relaciones que se establecen entre arquitectura y terreno a través de unos
ejemplos en los que esta cuestion esta presente de un modelo explicito.

Tal vez uno de ellos donde esa tension entre arquitectura y terreno se plantee con mayor precision sea en la Fosa
Ardreatina en Roma (1944-1947). Las condiciones de partida de esta construccién probablemente propicien una cierta
sensibilidad hacia esas cuestiones. Se trata de un monumento conmemorativo de la memoria a un lugar y a unos
acontecimientos funestos que sucedieron en los ultimos dias de la Segunda Guerra Mundial.

El 24 de marzo de 1944, después del atentado partisano de via Rasella en Roma contra las tropas alemanas, 335 personas fueron
ejecutadas por las SS como represalia. En julio de 1944, inmediatamente después de la liberacion de Roma, se localizo el lugar de la
matanza en las canteras de toba situadas a las afueras de Roma. En septiembre de 1944, el Ayuntamiento de Roma convoco un
concurso para la realizacion de un monumento conmemorativo y en agosto de 1945 se adjudico la primera fase y se convoco la
segunda abierta a cuatro grupos seleccionados. En agosto del mismo afio se adjudicaron dos premios ex aequo, por lo que los dos
grupos se unieron bajo el liderazgo de Giuseppe Perugini y Mario Fiorentino. El monumento se inauguré en 1949.

Esta pieza de arquitectura no oculta la evidente tensién emocional ni la condicién manifiestamente evocadora de los
tragicos sucesos que conmemora. El lugar de los fusilamientos, una cantera abandonada situada en la via Ardeatina
junto a la via Appia Antica es, topograficamente, muy caracteristico; se trata de un lugar plano en una zona levemente
accidentada, abrigado por el corte del terreno, en forma de herradura, que conforma la cantera. La respuesta
arquitecténica, quiza influida por la necesidad de oponerse a la retorica fascista tan alejada ya de las propuestas
racionalistas y modernas de los afios treinta, plantea una solucion fundamentalmente abstracta que quiere evidenciar,
mediante la forma de losa, su condicion de sepulcro. La propuesta sorprende por su radicalidad y claridad, pero, sobre
todo, por la poética que emana de la disposicidn y el contraste del magnifico prisma en el lugar.

En el modo en que la horizontalidad pétrea del hormigdn se hace presente en aquella topografia. Se sitGa cerrando el
ambito plano de la cantera, negando la percepcién del horizonte en el Unico lado que seria posible; y acotando el
espacio de llegada, ahora convertido en una suerte de templo. El prisma, la losa, se nos presenta, vista desde este
espacio, como levitando. Una leve pendiente verde sube hasta casi rozar la mole de hormigén que vuela sobre ella. Una
linea de sombra separa la edificacion del terreno produciendo la ficcion de cierta ingravidez, de solemnidad; como si
una fuerza por encima de nosotros pudiese elevarla definitivamente [...]

La expresién de dos atmosferas concentradas en dos periodos distintos, las cuales establecen en la superficie a un gran
prisma como elemento visto, una significacion de un mausoleo asentado lateralmente hacia un gran talud, y en el
subsuelo, los féretros de quienes perecieron durante la invasion nazi en la Segunda Guerra Mundial. La condicion
opuesta, en donde una leve ranura que soporta el gran prisma con sendos pilares en su perimetro, determina la tension
entre ambos con extensas luces.
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En ambos casos coexiste una huella que precede a la condicidn actual, y es el territorio quien se encarga de contener
estas fases, y son sus habitantes quienes se encargan de otorgarle el valor necesario para su permanencia. La Fosa
Ardreatina en Roma es sin duda una de las iniciativas arquitecténicas mas conceptuales, pero que fundamentalmente
posiciona al territorio en una sincronia muy precisa, para lograr el entendimiento de sus visitantes, y llevar al espacio la
secuencia historiografica.

Dentro de este profundo andlisis conceptual, podriamos precisar un enlace desde la perspectiva de un categ6rico
arquitecto modernista. En el afio de 1989, Christian Devillers?® tiene la oportunidad de realizarle una extensa entrevista a
Enrique Ciriani, lo cual motivo a una importante editorial peruana, la publicacion del libro; «Todavia la Arquitectura»
en el afio 2014, en donde se detallan muchos criterios de disefio que fueron determinantes en diversas obras, este es
parte de un extracto referente a la «Tension»:

[...]La horizontal tiene la propiedad visual particular, respecto a la verticalidad, de desplazarse mas facilmente. Hay una
gran facilidad para acercar la izquierda de la derecha. Contrariamente, toda la dificultad que se tiene en arquitectura es
subir y, de ahi mismo, bajar. Llamamos Tensién a ese fendmeno visual frontal, que esta reforzado cuando esta
acompafiado por la gravedad: es mas facil darle alcance lateralmente que alzarlo. Basta con introducir la nocién de
gravedad agregando un cielo raso para que inmediatamente la Tension entre los bordes de las dos paredes laterales se
exacerbe. Ambos bordes se vuelven mas activos porque forman un contexto con el cielo raso en una nueva dimensién
espacial a partir de ahi. Un espacio en el que el centro tiene tendencia a ser estatico, precisa vigilancia acerca de las
lateralidades. Se precisa perturbarlas fuertemente para que una falta de actividad se convierta en un evento importante.
La jerarquia se establece por un juego de ausencias, al contrario del sistema decorativo [...]

FIG.41-42: Monumento de la Fosse Ardeatine, Roma (Luca Molinari)
Foto: Francesco Jodice/Post war italian architecture
Fuente: Revista,2G, n. 15 (2000/111), pag.20/Lotus, num.97(1998)
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Como gran epilogo de este extenso titulo, pero absolutamente necesario para entender uno de los criterios
fundamentales respecto al proceso de conceptualizacion en relacion al territorio, el cual va tener un protagonismo
determinante en esta investigacion, volvemos al libro de Juan Carlos Arnuncio; «Peso y Levedad, notas sobre la
gravedad a partir del Danteum» °, para analizar un Gltimo caso relacionado a la «Tensién», y del aprovechamiento que
Paulo Mendes Da Rocha propone para diferentes encargos de acuerdo a las estructuras topograficas :

[...] Tal vez uno de los arquitectos mas preocupados por estas cuestiones sea Paulo Mendes Da Rocha. Buena parte de
su obra parece regirse por este tipo de relaciones entre arquitectura y territorio. El proyecto para el Instituto de
Educacion Caetano de Campos (1976) plantea una reflexion especifica acerca de todo ello. La maqueta evidencia ese
proceder: un delicado prisma horizontal parece elevarse sobre el terreno que acusa en parte su forma, su huella. El
prisma presenta una gran ruptura cuadrada, cuya forma se reproduce debajo, en el propio terreno, y, a través de un
delicado juego compositivo, otro prisma surge ocupando el vacio de ambos, sin tocarlos. Se establece de este modo un
cruce de relaciones entre lleno y vacio, entre forma y huella, entre horizontalidad y verticalidad, cuya atadura formal
podria ser cierta idea de peso y liviandad que parece estar presente en toda la propuesta. Y es en ese espacio de nadie
entre el prisma y el suelo donde parece aflorar ese humus, donde vendria a reconocerse la «vida» de ese instituto.

Para el pabellon de Brasil que el arquitecto levanto en Osaka, en la exposicion Universal de 1970, ante el suelo plano
gue le oferto la organizacion, Mendes Da Rocha se inventa una topografia con la que establecer una dialéctica
especifica entre arquitectura y territorio. La realidad es que el pabellén esta bajo tierra. O, para ser mas precisos, parece
gue esta bajo tierra porque las ondulaciones del terreno son el propio pabellon sobre el que puntualmente se apoya una
gran losa que constituye la imagen de aquel. Los dibujos son elocuentes. Se trata de un prisma que en su parte inferior
vendria a «naturalizarse», a reconocer en su forma la presencia del suelo. Las leves ondulaciones del terreno encuentran
su respuesta en el techo, organizando un espacio singular caracterizado por la tension creada entre arquitectura y terreno
0, mas bien, entre suelo y techo de una arquitectura que incorpora el territorio por considerarlo parte esencial de si
misma.

El museo de escultura de Sao Paulo (1985-1995) se refiere a las mismas cuestiones; un gran prisma de hormigén aloja
bajo el la organizacion del museo y unifica todo el sistema de relaciones entre interior y exterior. Se establece una
suerte de relacién biunivoca entre arquitectura y terreno. Este deja de ser una contingencia, una condicion obvia, para
convertirse en un elemento mas de esa arquitectura [...]

El dominio de Mendes Da Rocha en lo referido al Brutalismo, y especificamente al manejo de las convenciones, no
hubiera sido posible sin el conocimiento tan prolijo del sistema Pretensado. Aqui podriamos tener un punto de quiebre
frente a la figura absoluta del disefiador, ya que por lo visto en los grandes volimenes edificados por Mendes Da Rocha,
es necesaria la experiencia constructiva. Por cierto, el tener un ejecutante que logre una correcta interpretacion de las
pretensiones de disefio, siempre es mas que necesaria, y es quien fortifica la figura del arquitecto con un valor agregado
concluyente, la propia expresién planimétrica en los diversos encargos de Mendes Da Rocha, asi lo demuestra.
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FIG.43-44: Mendes da Rocha, Paulo; Instituto Caetano de Campos, 1976
Fuente: portifolioarquiurbano.blogspot.com

FIG.45-46: Mendes da Rocha, Paulo; Pabellon de Brasil en la Expo Osaka 1970.
Fuente: AV Monografias, N.° 161; Paulo Mendes da Rocha/1958-2013

FIG.47-48: Mendes da Rocha, Paulo; Museo Brasilefio de Escultura, 1986-1995, Séo Paulo (Brasil)
Fuente: x.com/pedestre/status
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Desde la plastica-escultorica

Este es el titulo més sugestivo de toda esta clasificacion asociada al territorio, y es que existen muchos aspectos
conceptuales muy sobresalientes que algunos artistas plasticos-principalmente escultores o interventores urbanos-
lograron en sus procesos de trabajo. Para todos los arquitectos la configuracion de la forma es determinante en lo que a
progresion urbana respecta, sin embargo, la valoracion completa de funcionalidad y de permanencia, se produce con el
tiempo de uso. La impronta que pueda producirse con algunos modelos arquitectonicos, o con algunos objetos con
determinado simbolismo, es parte del complemento en cualquier proceso creativo, el cual vemos muy necesario en esta
secuencia investigativa.

En una nueva revision del libro de Juan Carlos Arnuncio; «Peso y Levedad, notas sobre la gravedad a partir del
Danteum» 1°, son muy relevantes las variables en relacion al «peso» del objeto y las «huellas» producidas en la obra de
Alberto Giacometti, variables muy compatibles con los procesos de disefio arquitectonico, las cuales citaremos a
continuacion:

[...] Las esculturas de este periodo de Giacometti-Proyecto para un paso (1930-1931) y, sobre todo, Cabeza/Paisaje
(1930-1931) y On ne plus (Se acabo el juego) (1933)-constituyen, efectivamente, una identificacion del objeto con «la
tierra y con la realidad». Pero son, ademas, una reflexion sobre la idea de peso. Por primera vez la idea de huella
aparece como una categoria explicita. Es como si en ese intento de fundir el objeto artistico con la realidad, se utilizase
la coartada de recrear un objeto que ya no esta. Se reconoce su forma, pero sin su presencia; y la forma, finalmente, es
el propio territorio. No cabe ninguna duda al respecto. La escultura Circuito, de 1931, incorpora una pequefia esfera
sobre el «circuito» generado por la huella del peso de esta, poniendo de manifiesto esta cuestion.

Entendido de este modo quiz& habria que matizar el hecho de considerar estas obras de Giacometti como «esculturas
horizontales»; si bien es cierto que lo son, la presencia de la idea de peso sigue manifestando la cualidad vertical de la
gravedad y, en consecuencia y aunque el objeto se desarrolle «paralelo al suelo», se mantiene presente esa condicion de
la escultura que permitiria imaginar un eje de organizacion vertical [...]

[...] La existencia de una esfera de gran densidad-en un planteamiento, por lo demas, muy similar a la escultura
comentada, Circuito, de Giacometti-que en su rodar por el territorio ha dejado impresa su forma y la de un recorrido,
por otra parte sorprendente, en ese zigzagueo aparentemente sensible a otras fuerzas desconocidas. O Disipate, también
en Nevada y el mismo afio, donde el territorio presenta la huella de unos prismas desordenados como victimas de un
azar de una magnitud que nos supera.

El conocido montaje Displaced-Replaced Mass de 1969 alude a las mismas cuestiones aunque de un modo mas
complejo. Se trata de una «masa desplazada y recolocada»; la huella en el suelo no esta ahora generada por la presién
de ningln cuerpo extrafio, sino de que alguien hubiera dejado al descubierto lo que siempre estuvo alli, como un
hallazgo arqueoldgico. Como si en el jardin de Noguchi descubriésemos por completo las grandes losas enterradas? O
como si en la sala del Infierno de Terragni entendiésemos los desniveles como el mecanismo con el que hacer visible
los prismas en su totalidad.
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Esta presencia del peso en cuanto componente formal, como categoria explicita del objeto artistico cuya presencia es la
huella, define un problema arquitectonico: de que manera la presencia fisica de una construccion establece ciertas
solicitaciones sobre el terreno. O mas aun: como el peso llega a formar parte de la misma arquitectura. Porque esta
incidencia del peso en el terreno, la identificacion de este con la obra, la conciencia de que el terreno constituye algo
mas que el apoyo y que, en consecuencia, asume categorias formales y espaciales, plantea un problema nuevo: la
indefinicion de la cota cero. La imprecisién de la linea que separa lo enterrado de lo que esta por encima de la superficie

[..]

Mediante una descripcion textual bastante poética, Giacometti precisa aquella importante convencién en cuanto a las
definiciones de disefio con el territorio, es decir, en el contacto asociativo o no. Los estratos territoriales también
producen alteraciones por la propia condicién fisica del planeta en sus diversas latitudes, y es cuando debemos analizar
qué posibilidad de conclusion pueda ser la mas idonea en el perfil inferior. Lograr mimetizarse con la materialidad
existente del entorno es una posibilidad, pero la vinculacién diferenciada pero que cumple un cometido estético con el
lugar, pareciera ser la mejor. La distincion de lo existente frente a lo nuevo, determinara su consolidacion, y
principalmente el sentido de pertenencia de sus usuarios, ademas de la consonancia urbana por supuesto.

El objetivo de poner en exposicién a parte del contexto interviniente, o tal vez crearlo para configurar alguna
convencién, nos posiciona en la busqueda de una identidad para un lugar nuevo, o en encontrar aquel vestigio aun
desconocido. La pléstica de Giacometti desde el registro territorial, es parte de una convencidén necesaria para la
identidad de un modelo reciente.

F1G.49: Alberto Giacometti (1901, Suisse - 1966, Suisse) - Maquette pour «Circuit» [1931 - 1932]

© Succession Alberto Giacometti (Fondation Giacometti, Paris et Adagp, Paris)

Photo credits: Centre Pompidou, MNAM-CCI/Adam Rzepka/Dist. GrandPalaisRmn - Image presentation: I'Agence Photo de la RMN
FI1G.50: Alberto Giacometti, «On ne joue plus»,1933.

Credits: Mutualart / Original photograph
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FIG.51-52: E.R.L. en su estudio de trabajo, Almeria, Espafia.
Fuente: Hutchinson Modern & Contemporary 47 East 64™
Street - New York, NY 10065

El territorio peruano nos entrega ambitos geograficos de eximia complejidad, exige a sus futuros intervinientes la
maxima acuciosidad para trascender en cualquier proposito que se adhiera al mismo. Después de recoger versiones y
vivencias desde otras latitudes, las cuales han servido como base referencial para sobresalientes investigaciones, y para
encontrar una mejor metodologia de trabajo, los grados de interés fueron decayendo en las diferentes areas académicas
del ambito peruano, quienes no han logrado consolidar ese nivel de autenticidad que deberian tener al igual que las
intervenciones precedentes, las cuales prosperaron, respetando sus origenes y obteniendo la permanencia.

Ciertamente existieron algunas intenciones sustantivas, pero estas no mantuvieron la rigurosidad necesaria. En el
transcurrir de la historia, existio un emprendimiento de investigacion, focalizado en la obra de «Emilio Rodriguez
Larrain», un generalista en materia de artes plasticas, dejo un legado ampliamente reflexivo, avizorando posibilidades
de intervencién en distintas dinamicas plasticas, pero siempre inherentes al territorio peruano con aspectos de
intervencion que lo catalogaron de disidente. Fue uno de los pocos pensadores que se enfrenté a la imponente
agrupacion «Espacio», la cual tenia un enfoque modernista y radical frente a cualquier otra linea de pensamiento
arquitectdnico, y que de existir algin enfoque que se contraponga a los mismos, deberia ser censurada, un periodo
bastante ideoldgico.

Es asi como Rodriguez Larrain, se resiste a la posibilidad de pertenecer a esta agrupacion, y va en busca de nuevos
horizontes, solo logro edificar una obra como arquitecto, para después orientar su desarrollo profesional hacia Europa, y
dedicarse por completo a la pintura y a la escultura. Es muy conocido el logro de haber edificado una obra con ciertos
matices arquitecténicos a gran escala en el balneario peruano de «Huanchaco» en la ciudad de Trujillo, ubicada hacia el
norte peruano. Se trataba de una voluptuosa escultura con un delineado muy cartesiano, la cual hacia honor a las
culturas ancestrales que ocuparon el territorio. Podriamos pensar que también se trataba de una manera de provocacion
para la arquitectura, considerando el entorno geografico tan magnificente en donde se situaba este objeto, el cual
termino de desintegrase con el paso del tiempo al no tener el debido tratamiento técnico y el interés de los sectores
asociados a la cultura y su respectiva divulgacion.
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Esta experiencia fue una referencia categdrica para muchos procesos de disefio, Rodriguez Larrain, intento notificar a
los arquitectos, que existia una fase categérica que no se estaba aprovechando, que se descartaban las virtudes implicitas
del lugar. La abstraccién estuvo siempre incompleta entonces. Analicemos un pequefio extracto de un articulo publicado
por la connotada historiadora y comisaria polaca Dorota Biczel en el libro que publicara la asociacion Museo de Arte de
Lima en el afio 2016 respecto a la obra de Emilio Rodriguez Larrain titulado; «PerG como [para]ficcion: los
emplazamientos fugitivos de E.R.L.»:

[...] La Maquina de arcilla puso fin a un periodo de casi veinte afios de actividad enfocada durante el cual E.R.L. creo y
construyo estructuras tridimensionales, a menudo imaginadas para lugares particulares. Muchas de ellas -sobre todo la
serie conocida como Refugios de los Andes-se quedaron en diagramas o bosquejos, o tomaron la forma de pinturas.
Otras fueron ejecutadas a una escala de objetos para galerias o de tamafio pequefio, modelo tablero. Asi, podemos
considerar a la Maquina de arcilla como el trabajo mas completo de E.R.L., aunque solo sea por su gran tamafio y la
ubicacion cuidadosamente elegida.

Este peculiar conjunto de obras se extiende-al menos-por dos continentes, Europa y Sudamérica conecta dos momentos
diferenciados de la carrera de E.R.L.: antes y después de su regreso a Per( después de casi 30 afios de una practica
principalmente peripatética en el extranjero. En el dramatico contexto del pais durante la década de 1980, el regreso del
artista, muy publicitado, incluso celebrado, adquirio su propio estatus de leyenda. Cruzando este punto de su retorno de
multiples veces, este ensayo considera el conjunto de obras tridimensionales de E.R.L., aproximadamente de 1973 a
1988,como un proceso de desarrollo y ajuste-el artista reconciliandose con Perd, su(s) lugar (s),y sus propias posiciones
en relacion a ambos-.Asi por un lado este texto busca identificar los proyectos del artista de modo mas concreto que lo
que la aparentemente infinitamente maleable categoria escultorica permite [...]

Esta odisea de la cual narra esta importante comisaria, es muy ambivalente con ciertas reacciones que Rodriguez
Larrain presentaba con cierta molestia en las pocas entrevistas que entrego, y es que nunca fue una persona accesible o
muy motivada para escribir algin tipo de ensayo sobre sus obras o de alguna tematica relacionada a las artes plasticas,
tan solo se dedic6 a producir lo que a su juicio era motivante. Ciertamente el viaje a Europa llevaba consigo la
impotencia de no haber podido encontrar la atmosfera mas idénea para su desarrollo plastico, se le notaba muy
descontento, esto era evidente 1%, En cuanto al balance de su obra, siempre existiran aciertos y desaciertos, el caso es que
Rodriguez Larrain fue aquellos de esos grandes personajes de gran escala, tardiamente descubierto, y con un lejano
interés de muchos ambitos afines, pero del cual hay mucho por analizar e investigar.

La impronta aln estd muy presente, y las intervenciones presentadas a lo largo de toda su obra instauran una pulsion
significante para quien intento ver mucho mas alla antes de la intervencion plastica y arquitecténica, su manifiesto esta
expuesto en este material recabado por dos importantes entidades divulgadoras de artes plésticas, pero
fundamentalmente su obra y todo aquello que Rodriguez Larrain produjo, y que logro observar, deben servirnos para
entender otros matices a considerar en el permanente proceso de abstraccion.
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Seria necesario producir un libro mas para analizar la multiplicidad de enfoques expresivos de la obra de Emilio
Rodriguez Larrain y sus multiples vinculaciones plasticas. El ejercicio de observacion especificamente de las esculturas,
da cuenta de una produccion arquitecténica a una escala menor. El gran numero de sus esculturas establecen
convenciones cléasicas, matéricas y con reminiscencias precolombinas; son una clara exposicién de pretensiones
edificatorias. Las intenciones retinen ademas aspectos muy afines a las culturas andinas -puntualmente la materialidad y
los colores-, y la relacion con el territorio. La consideracion de Rodriguez Larrain en este titulo, y en referencia al titulo
central, es por aquella basqueda de dialogo con el desierto peruano; sostenia una absoluta conviccién de contribuir con
una delineado desafiante frente a las topografias de las colinas adyacentes. Existe un trascendido que Rodriguez Larrain
tenian la ambicidn de reivindicar aquel trabajo iniciado en Heizer, Garden Valley, en Nevada (1972).

La posibilidad de haber edificado la obra del «Milpatas», hubiera significado la implantacién del modelo cartesiano a
escala real mas significativo y conceptual de toda su carrera. Una estructura con medidas de 89mts.de largo por 26mts.
de ancho, y una altura de 34mts., hubiese significado para los arquitectos de América del Sur, el haber desarrollado el
concepto del modelo arquitectdnico de gran escala frente a un territorio aspero y de potenciales dimensiones. Obras
como esta y la llamada «Maquina de Arcilla», mantienen una reunién de convenciones como el basamento, el ritmo, y
el manejo de la paralela, por citar algunas.

La estructura de la unidad de proyectos manejada por el arquitecto Juvenal Baracco en Lima, establece un nivel de
segundo afio de carrera denominado; «Huaca», en donde los estudiantes deben acudir a uno de estos importantes centros
ceremoniales de la cultura andina, para recabar toda la informacion concerniente para la elaboracion de un modelo
edificatorio; ya sean espacios servidos, transiciones, espacios secundarios, entre otros. La ideal en su primera fase es
incorporar todas estas convenciones en cubo de 9mts. x 9mts., un desafio no solo de control espacial, sino ademas de la
perspectiva edificatoria que sostenian los primeros habitantes.

Tal parece que a Rodriguez Larrain le falto algo de tiempo para instalar aquella contraposicion del modelo
arquitecténico frente a la estructura natural, la convergencia disciplinar se extendié hacia muchas latitudes.

FI1G.53-54: Propuesta Escultérica y Arquitectdnica denominada «La maquina de arcilla», 1980, balneario de «Huanchaco», Trujillo-Pera.
Fuente: Lima Gris, agosto del 2017.
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FI1G.55-56: Croquis de analisis constructivo, arquitectonico y territorial, «Cubo encinta»,1980, un proceso de razonamiento que pone en
evidencia aquella mixtura disciplinar que Rodriguez-Larrain siempre durante sus fases de trabajo
Fuente: Hutchinson Modern & Contemporary 47 East 64th Street - New York, NY 10065
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FIG.57: «Plano de la escultura sumergida»,1980 — Una sintesis de andlisis respecto a la escultura propuesta y su indexacion con el territorio.
Fuente: Hutchinson Modern & Contemporary 47 East 64th Street - New York, NY 10065
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FIG.58: Proyecto «El Mil Patas», fotomontaje a la escala del Tablazo del desierto de Ica-Perd, referenciada de una escultura construida por el
ebanista espafiol Manuel Martinez Parra, una pieza muy controvertida en la época.
Fuente: Emilio Rodriguez Larrain, Asociacion Museo de Arte de Lima/MALI/marzo 2016
FI1G.59-60: Proyecto «Apacheta», palabra que especifica un monticulo de piedras colocadas en forma cénica una sobre otra, ofrenda realizada
por los pueblos originarios de los Andes de América del Sur. Esta era un posible proyecto en esta zona desértica visitada por
Rodriguez-Larrain, el enfoque se perfilaba como un tipo de «Land Art» andino.
Fuente: Hutchinson Modern & Contemporary 47 East 64th Street - New York, NY 10065
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FIG.61-62-63-64: La «Casa Lavalle», 1951, Rodriguez-Larrain disefié una casa de playa para su suegro Hernando de Lavalle en el distrito de
Chorrillos en Lima.
Fuente: Hutchinson Modern & Contemporary 47 East 64th Street - New York, NY 10065
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Desde la optimizacidn natural: casos en otras latitudes

Para lograr una mayor profundidad de andlisis del territorio en donde se sitda el proyecto objeto de estudio, tendriamos
que establecer una extensa clasificacion técnica para cada uno de los sectores del pais, en este caso Per(. Este analisis
debe indicarnos los factores de riesgo y la composicidn de cada uno de los estratos que componen algun lugar en donde
se pretenda desarrollar algin emprendimiento de extraccién natural, y de alguna habilitacién urbana residencial
paralela. Quienes hayan tenido la oportunidad de trabajar a pie de obra, tendran muy en claro como los estratos varian
debido a fuerzas tectonicas, algo muy natural. Por ello, es fundamental el tratamiento técnico que deban prever sus
interventores para lograr con éxito algtin emprendimiento extractivo.

La falta de estructuras técnicas-no solo normativas-, regularmente estan ausentes, no existe un registro permanente de
cada variacion especifica en las diversas regiones peruanas, principalmente en aquellas en donde el acceso es bastante
infructuoso. Los casos que se presentan a continuacion, no solo pretenden identificar el prospero tratamiento que
llevaron a cabo sus autores, sino de las consideraciones que comprometen el desarrollo de un pais o localidad, y de
cémo los arquitectos-en sus diferentes épocas- tuvieron el acierto en el planeamiento y ejecucion para el cuidado del
entorno natural, asi como del mejoramiento de las comunidades locales.

Este titulo notifica entonces, de aquel vacio existente debido a la falta de participacion de los arquitectos en muchos
emprendimientos de esta escala, no solo en el caso peruano, si en tantos otros paises del mundo, en donde se asientan
las bases de crecimiento econémico con una gran diversidad natural. Estos casos exponen las oportunidades que deben
Ilevar de manera conjunta la gran industria y el desarrollo urbano planificado.

FIG.65-66: Planta de tratamiento minera «Cerro Verde»; ubicada en el distrito de Uchumayo, provincia de Arequipa, en Pert, aproximadamente
a 20 millas de la ciudad de Arequipa y a una altitud promedio de 2.600 metros sobre el nivel del mar.
Fuente: alsina.com
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Los consorcios actuantes en el sector de minero establecen tipos de habilitaciones urbanas con sistemas autoportantes
para tiempos especificos, los cuales estan calculados para el tiempo previsto de la actividad extractiva, en caso de
presentarse alguna variacion, los médulos que albergan a los trabajadores y funcionarios del consorcio se cambian de
manera inmediata. Estos aspectos, crean la exigencia de intervencion de planificadores paisajisticos, ya que desde que
existe alguna alteracion del territorio, surgen superposiciones urbanisticas estacionarias, cualquiera que sea su finalidad.
El hecho es que se propician posibilidades que podrian favorecer en el crecimiento de los poblados cercanos, con otro
tipo de calificacién de usos.

Es cierto que la posibilidad de optar por sistemas autoportantes, les permite realizar variaciones efectivas y en tiempos
muy cortos, pero lo sustancial es entender, de qué manera se asientan estos mdédulos, o0 que tipos de elementos
edificados contemplan la utilizacion de los estratos territoriales en favor de la extraccion iniciada. Ahora, el objeto de
este analisis, tiene por finalidad entender como la industria extractiva actual, maneja el territorio, considerando los
beneficios naturales para la atmosfera, y para los habitantes cercanos.

Estas edificaciones estacionarias sostienen un caracter fundacional, que con el paso del tiempo aln subsisten, pero que
solo son accesorias. El detalle esta en los destajos producidos en el territorio para la estructura de zonificacion, los
cuales fijan una nueva morfologia que podria extenderse, con la finalidad que sus habitantes puedan identificarse con el
nuevo rostro delineado. Estos dos aspectos que en la mayoria de las intervenciones no se tratan a profundidad, son la
parte neuralgica del ecosistema, es por ello que el control y nivel de conocimientos, debe ser el mas idéneo, ya que no
se debe olvidar que los costumbrismos de los poblados aledafios juegan un rol fundamental para el progreso de estas
iniciativas de extraccion. La estructuracion urbana actual, empieza a extenderse por tiempos indefinidos, producto de
las variantes que presenta el planeta por su composicién original, o las alteraciones que la especie humana produce.

Existe también otro de los factores que es materia objetiva de esta investigacion, ya que en esta atmosfera convergen el
territorio, el nivel de habilitaciones urbanas de la industria, y el nivel de disefio para la estancia de trabajadores o
personal vinculado al objetivo de la industria encargada de la extraccidn. El presente titulo podria resultar como una
sintesis adelantada al apartado final y a las conclusiones, pero de existir variaciones de algun tipo de tratamiento con el
territorio, es necesario profundizar en esta dindmica industrial. La custodia de cada region que cede parte del territorio
bajo alguna condicionante juridica, también debe hacerlo desde el punto de vista técnico-territorial, pero para el éxito y
beneficio de las partes involucradas, es necesario conocer de cerca el lugar, el poder describir el comportamiento en las
diferentes etapas previas a algun tipo de intervencion.

La especialidad geotécnica es el eje capital para cualquier iniciativa edificatoria, pero en sectores en donde las
detecciones extractivas son muy cercanas, la condicion es mucho mas sensible frente a cualquier tipo de anomalia o
negligencia que pueda presentarse. Como ya hemos indicado en el desarrollo de esta investigacién, la vinculacion
multidisciplinar es fundamental para el control y el crecimiento de conocimientos en beneficio principalmente de la
comunidad. Solo para iniciar esta sintesis de acciones técnicas, existe la necesidad de entender cémo se delineara la
ubicacién de estos moédulos, y de algln elemento en donde sea necesario cimentar algun espacio, es decir; determinar
con claridad la trama urbano-industrial, lo cual es parte de una serie de criterios que deben consignarse en un informe,
mas alla de una simple normativa, después de haber evaluado sus condicionantes.
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Otro de los aspectos de observacion permanente es el control de desechos industriales durante la faena de extraccion, y
de los habitantes ocasionales que trabajan durante el proceso establecido por la industria, quienes se sitlan en cada
modulo, y dentro de la trama propuesta. Estos son parte de algunos tecnicismos a tomar en cuenta, pero, ademas, el solo
hecho de tener una configuracion de trama urbana aledafia, condiciona la premisa de una extension territorial. En
cualquiera de los dos casos, la condicion de territorio es producto de modificaciones, y es aqui en donde la industria
debe focalizarse en mantener un dialogo correcto con el lugar y la poblacion existente, sin limitar alguna posibilidad de
crecimiento econémico y tecnoldgico.

La intencion es categorica en el sentido de gestionar un tratamiento correcto, pero aun existe un componente también
capital en este tipo de acciones. La actuacion del arquitecto en la industria proveedora de este tipo de mddulos
autoportantes, aportaria un valor agregado destacable, ya que en la mayoria de los casos revisados solo se tratan de
componentes bastante elementales en cuanto a materialidad, y con algunos programas espaciales ciertamente limitados.
De por si, este tipo de intervenciones deberian crear un simbolismo original de cada region.

Si realizamos un paralelo con Talara, esta ciudad hasta la fecha es inmediatamente asociada con la extraccion del
petroleo, con un perfil absolutamente industrial, es por ello que la tarea pendiente es la de interceder en estos campos
industriales. La implicancia del territorio representa un desafio mayor, un razonamiento tan exigente que implica
establecer una concordancia entre la zona de trabajo de la industria por las mejoras y ampliaciones futuras de los nuevos
habitantes, que regularmente podrian tener alguna rotacion debido a las condicionantes climéticas, o en donde a muchos
habitantes se les dificulta la adaptacion, un aspecto muy recurrente.

Las distancias para acceder a otro tipo de actividades que puedan tener los funcionarios de las empresas de extraccion,
encontrandose tan aislados de la dinamica urbana, les produce una afectacion emocional, y ademéas un cierto rechazo
frente a los costumbrismos de los pueblos aledafios. Pues es exactamente aqui donde se esta perdiendo la oportunidad
de crear una unidad habitacional de mejores condiciones, de integrar la potencialidad natural del lugar, con quienes lo
conocen mejor. Existen casos paralelos en donde algunas industrias han logrado mejoras sustantivas entorno en las
zonas designadas para sus faenas de trabajo, pero que fueron desarrolladas en otros lugares, el area que comprende
Ameérica del Sur no sostuvo crecimientos y mejoras a partir de casos industriales.

Las parcelaciones debido a casos muy especiales como el de la extraccién tienen toda una especialidad con muchos
detalles, es casi como la fluctuacién de urgencias que puedan producirse en centros hospitalarios, solo por citar una
clasificacion edificatoria, en donde las ampliaciones estan en funcion de la dindmica de actividades producidas en una
ciudad, o excepcionalidades en las cuales las atenciones puedan amplificarse de un periodo a otro.

Para el caso de la industria extractiva es igual, ademas, podriamos acotar que las implicancias de temporales

climatolégicas condicionen los objetivos, pues en relacion a todos estos pormenores, estas unidades territoriales aun
sesgadas de un mejor estudio técnico, necesitan espacios técnicos multidisciplinares.

[41]



1
(md(wlaDh\

S ka

Uno de los casos mas emblematicos, y que es paralelo al tipo de intervencidn urbana con variaciones sensibles al
territorio es la presa «Grand Coulee», localizada en el rio Columbia, Estado de Washington, en los Estados Unidos,
constituye la instalacién de generacion eléctrica que produce la mayor cantidad de energia de todos los Estados Unidos,
y la mayor estructura de hormigén del pais, al término de la misma, en el afio 1941,era la mayor estructura artificial
jamas construida por el ser humano hasta entonces.

Grand Coulee

Ciertamente, lo més significativo de esta gran estructura es la intervencion de «Marcel Breuer», quien conformara parte
de los grandes artifices de la consolidacion de la Bauhaus en Alemania 2. Este es un hecho de gran valor histérico,
debido al valor que le otorgo la entidad contratante a Breuer, porque se pone de manifiesto la versatilidad en cuanto a
las capacidades del arquitecto para intervenir en obras que podrian tener esencialmente un caracter para diversas
ingenieras, es casi utdpico pensar que esta robusta estructura hubiese tenido la consideracion de un arquitecto para su
disefio, sin embargo, este tipo de hechos, potencia aln mas, aquella estructura académica que Gropius manejo, y que
mediante sus profesores, no solo logro una persuasién efectiva por el nivel de aquella emblematica plana docente, sino-
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la plena demostracion, de los alcances que se podrian obtener, al tener a formadores que mediante su experiencia en la
practica profesional, y encargos de alta complejidad, la arquitectura siempre tendra una significancia de gran escala.

Este parrafo obtenido de «Marcel Breuer, digital archive», detalla una importante sintesis respecto a la intervencion
proyectual:

[...] La Oficina de Reclamacion aceptd la propuesta de Breuer para el disefio de la tercera central eléctrica Grand
Coulee y la presa Forebay en febrero de 1968. El proyecto de Breuer es parte de un complejo hidroeléctrico mas grande
gue une el rio Columbia en el estado de Washington. En colaboracién con su socio Hamilton Smith, Breuer cre6 una
presa inclinada de hormigon puro de 550 pies de alto y lo suficientemente ancha en la parte superior como para soportar
una carretera de dos carriles.

Un ascensor de vidrio conecta la parte superior de la presa con la parte superior de la planta de energia que se encuentra
debajo, donde los visitantes pueden acceder a una plataforma de observacion en voladizo sobre el rio. EI origen del
exterior de hormigon facetado de la central eléctrica se remonta a los muros de hormigén plegados del salén de actos
del complejo de la sede de la UNESCO. El enorme espacio interno de la central alberga generadores de energia gigantes
instalados en pozos circulares cubiertos que marcan el suelo de terrazo negro. La Oficina de Recuperacion quedo tan
satisfecha con el disefio de Breuer que le pidieron que mejorara los segmentos mas antiguos de la presa. Ese encargo
nunca se realizd, pero Breuer si disefié un Centro de Visitantes para la presa que se complet6 en 1978 [...]

Hechos de esta naturaleza, los cuales se posicionan en la palestra del desarrollo al pais, logran la identificacion plena de
sus habitantes, y el aliento permanente para que los avances sean mas frecuentes. Parte del éxito es plenamente
compartido, sin embargo, casi siempre existen algunas alteraciones después de este tipo de obras, en donde todo el
entorno sea beneficiado. Pero las ideas, asi como los avances de la ciencia en materia de construccién, tienden a ser
perfectibles, gran parte de la industria de este sector, esta teniendo alcances de gran magnitud para evitar algun tipo de
dafio o alteracion mayor.

La insistencia de considerar una vinculacidn satisfactoria con la tecnologia de aquel periodo v el territorio, no deja de
ser notable, de hecho, existen muchas poblaciones que disfrutan de servicios mejorados, ademas, es una destacable
convergencia de disciplinas y voluntades en busca de un beneficio comun. El juicio estético y de la pieza urbana
adaptable al ecosistema, siempre tendra diferentes andlisis, pero el tratamiento buscado por Breuer en configurar un
programa que incluya lo mas elemental para una industria de tal nivel de riesgo, ubicAndose en una zona sensible, tiene
un nivel de abstraccién a la altura del desafio contextual.

La magnitud de lo que significa esta pieza constructiva para los Estados Unidos, y la decision de haber optado por
Breuer, dejo un legado estético y trascendental, para todos quienes se vinculan al medio arquitecténico. La extensién de
la Bauhaus produjo una gran vitrina para quienes pudieron entender el nivel de desarrollo estudiado en materia de
industrias.
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Fuente fotogréafica de Grand Coulee

FIG.67: Seccion a través de la tercera central eléctrica que investiga los potenciales del circuito turistico — 1968/Presa Grand Coulee,
proyecto de la cuenca Columbia, tercera central eléctrica y presa Forebay/Empresa interventora: Brooks, Kenneth (Architect)
Fuente: Marcel Breuer digital archive - Copyright Syracuse University Libraries 2015
FIG.68: Detalles del paramento en hormigon, presa Grand Coulee, proyecto de la cuenca Columbia, tercera central eléctrica y presa
Forebay/1968-07-25 / Empresa interventora: Marcel Breuer and Associates,635 Madison Ave. New York (Architect)
Fuente: Marcel Breuer digital archive - Copyright Syracuse University Libraries 2015
FIG.69: Revestimiento de compuerta forzada (construccion de central eléctrica), lado este del revestimiento Penstock, el hombre dentro
del revestimiento de la escala/1940-01-10 / Locacion: Washington (State) Grant County Grand Coulee Dam
Fuente: University of Idaho Library Digital Initiatives, http://www.lib.uidaho.edu/digital/Army Corps of Engineers Dam
Construction photographs,1933-1965, PG 94, University of Idaho Library Special Collections and Archives
Identificador de Fuente: 94-3-5577
FIG.70: Representacion desde el otro lado de la cuenca, presa Grand Coulee, proyecto de la cuenca Columbia, tercera central eléctrica y
presa Forebay - 1968
Fuente: Marcel Breuer digital archive - Copyright Syracuse University Libraries 2015

Nota: Se deja constancia que para el uso de las imagenes 44,46 y 47 se notifico al centro de investigacion de colecciones especiales de la
Universidad de Syracuse para fines estrictamente académicos, respetando los derechos de autoria.
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Foz Tua, Alijo

Casi como haber retrocedido en el tiempo, la oportunidad para dignificar a la disciplina arquitectonica se presenta
nuevamente en una obra en donde regularmente intervienen las grandes ingenierias. En esta oportunidad, la locacién es
en el pais posicionado al inicio del continente europeo. Alto Duero es una regién viticola en Portugal **, famosa por la
produccion del vino de Oporto, fue declarada Patrimonio de la Humanidad por la Unesco en el afio 2001, en la categoria
de paisaje cultural.

Debido a la clasificacion de este lugar, y los severos cuestionamientos del partido ecologista verde, el encargo no debia
exponer la infraestructura de manera sobre puesta, la consigna estaba basada en la méxima discrecién, por lo tanto, la
estrategia de Souto de Moura fue dejar a intemperie lo necesariamente exigido por una norma de seguridad, y el resto
trabajarlo desde el interior del territorio, es decir; una infraestructura soterrada. Es importante destacar que esta
intervencion era muy necesaria debido a las carencias de aguas que tiene Portugal, y entonces se produce nuevamente
aquel desafio respecto a como lograr una sincronizacion con quienes velan por el cuidado del medio ambiente, las
poblaciones cercanas, y el tratamiento del territorio, que, para esta ocasion, la composicion de las montafias debia tener
la menor alteracion posible.

Como lo ha establecido Souto de Moura durante una de sus exposiciones ante la academia, la consigna de la propuesta
arquitectdnica estaba basada principalmente en el orden, no en el aspecto técnico-constructivo. Las premisas para
trabajar en un sector de este tipo, ciertamente podria verse opacado por las competencias ingenieriles, el solo hecho de
cortar parte de esta montafa, para introducir toda la maquinaria, y que estas tuvieran un minimo registro infraestructural
en la superficie de la montafia, compromete y exige al arquitecto, superar muchos criterios de ingenierias, para que la
arquitectura logre el valor necesario, pese a la alta complejidad de la intervencién. Otro de los mensajes que dejo Souto
de Moura durante su exposicidn, es la experiencia por la cual tuvo que atravesar, en donde tuvo que trabajar mas de dos
afios en esta propuesta para ser respetado, pero que al final tuvo la satisfaccion de haber creado un nuevo territorio, una
capa mas para lograr aquella sincronia con la naturaleza existente.

El sector industrial constituye uno de los mas complejos en diversas areas de mercado, son el vehiculo de mayor
facturacion econdmica, y han logrado establecer distintas modalidades de sistemas de trabajo efectivo. Como en muchas
fases de desarrollo, la posicion del arquitecto es severamente cuestionada por tener una conducta propositiva a una
escala mayor. Los niveles de conocimiento obtenidos son debido a la participacion en los diferentes procesos
ejecutantes, por ello, esta idea de la especializaciéon limita cada vez mas limita su accionar en esta sensible area de
produccion. Al final, este estigma de generalistas, les viene bien a los arquitectos, lo que vendria por delante es lograr
un consenso para esclarecer la figura del arquitecto en estos tiempos de tanto vértigo comercial en las diversas
sociedades. La intervencion de Souto de Moura en la presa Foz Tua, nos extiende una nueva notificacion, del
estancamiento de progresion de los arquitectos frente a los nuevos retos que nos depara industria actual.
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Este caso plantea la posicion que debe tener un arquitecto frente a una estructura de trabajo que primordialmente es de
ingenierias muy especializadas. La posibilidad de crear un lugar nuevo, tal como lo detalla su propio autor, lo llevo a
tener severas diversas discrepancias con aquellos que estaban encargados de las especies arbéreas y de la fauna
existente principalmente. A pesar de tener un contexto complejo, la motivacién de Souto de Moura nunca se vio
disminuida, por el contrario, busco la opcion de modificar el tratamiento del estrato inferior, con la finalidad de
mantener el cuidado natural, y de establecer una disposicion de los componentes infraestructurales necesarios para el
funcionamiento de la presa en mencidn hasta el contacto con la atmosfera. Es decir; la intervencién se produce por
debajo del perfil topografico expuesto, la intervencion es analoga al uso de una «funda», o de una «cascara protectora»,
lo cual fue bastante viable debido al componente pétreo de la topografia del lugar.

Debemos entender que las variantes mecanicas son las de mayor estudio e inversion en una infraestructura de este tipo,
dado el grado de riesgo que significa el manejo de un recurso tan complejo, y las posibles contingencias que habria que
atender de manera efectiva. De manera similar a la industria minera, el manejo de los sistemas para una presa de esta
escala se sitan en el subsuelo o estrato inferior, que es de donde se concentran los operadores y técnicos
correspondientes, un conjunto urbano soterrado. A diferencia de la intervencién de Breuer, Souto de Moura logra una
disposicion asociada con el paisaje, y entregandole un valor agregado a quienes trabajan varios metros por debajo de la
atmosfera, las condiciones de asoleamiento, los dimensionamientos normativos, y principalmente la exposicion del
conjunto de nuevos componentes, son el logro mas importante de un desafio poco usual para los arquitectos.

FIG.71-72: Souto de Moura, Eduardo; «planta de energia para la presa Foz Tua» /Crédito Fotografico: Luis Ferreira Alaves
Fuente: AV monografias, num.208 | octubre 2018, pags.92-99
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FIG.73: Souto de Moura, Eduardo; «planta de energia para la presa Foz Tua» /Crédito fotografico: Luis Ferreira Alaves
Fuente: AV monografias, num.208 | octubre 2018, pags.92-99
FIG.74-75-76: Souto de Moura, Eduardo; conferencia magistral, Politécnico Di Milano — noviembre 2014
Fuente: Canal Politécnico di Milano/Via YouTube
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La entrega formativa de Behrens

Behrens es el gran factor de cambio en favor de la configuracion integral en el disefio. Resulta muy importante destacar
que Behrens no solo es destacado por incorporar la «arquitectura industrial» como regularmente se le conoce, sino de
establecer un perfil verdaderamente profesional, es decir, es lo suficientemente objetivo en entender que la disociacion
de muchas disciplinas que son parte de una sola unidad, no es factible la prosperidad de forma auténoma. El tipo
industrial no solo revela materialidad y forma, o de manera muy especial, la carpinteria muy delgada con cristales que
conforman una cuadricula, es mucho mas.

El primer criterio que Behrens establece es la concentracion de la productividad sin perder el contacto con el clima
exterior, es decir, no solo se trataba de manejar un reloj para cuantificar el tiempo, sino también de evitar aquella
sensacion de encierro muy drastico. En ese sentido, y dada la experiencia que tuvo al trabajar para la industria eléctrica,
establece grandes ventanales por encima del nivel de las puertas de ingreso, y mantiene una altura lo necesariamente
confortable para la operatividad de la maquinaria en el interior. Se mantiene la posibilidad de una supervision
permanente, en donde obtiene como resultado, un hangar de grandes luces, sin perder ninguna posibilidad que retrase o
limite la produccidn.

Las condiciones de forma obedecen a idea clasica de la geometria que desde siempre se ha instruido en las escuelas, y
las referencias rurales que pudo haber tenido de algunas poblaciones, como es el caso del forjado a dos aguas. Lo
trascedente para llegar a titular la tipologia como «industrial», es la observacidn de los procesos de produccién, y de la
divulgacién de los mismos con la finalidad de obtener una consolidacién como marca o identidad corporativa. Es decir,
cualquier arquitecto proyectista, o artista plastico, sabe que debe vender para poder solventar sus gastos, y para ello es
necesario crear aquellos canales que les permita hacerse de un nombre. Pero dentro de todo estos debemos definir la
concepcion de «arquitectura industrial», y que relacion pudo haber tenido con la concepcién de un modelo
arquitectdnico.

Behrens entendié cuan importante era la incorporacion de sistemas versatiles, de facil incorporacion, y que tenga una
estructura base que les permite con facilidad suplir a cualquier componente que con el paso del tiempo pueda verse
afectado, y que, a partir de entonces, cualquier usuario o propietario, tenga la facilidad de cambiarlo por otro e instalarlo
con facilidad, pues todo ello es conducente a la creacidn de una industria que permita esta posibilidad. Es evidente que
existen clasificaciones en el mundo del disefio y de la arquitectura, pero a la vez también son fundamentales los
tiempos, principalmente en el periodo de Behrens, en donde la mano de obra calificada y la estructuracion de un buen
sistema era la garantia para que la industria fuese autosostenible y rentable.

Por lo tanto, podemos decir que aquella integracién es manejar la gestion de aquella capacidad creativa, de cémo debo
canalizarla para venderla y obtener beneficios, que para aquella época era toda una revelacion, y, de hecho, Behrens
estuvo enfocado en uno de los mercados que desde siempre es rentable con un manejo adecuado; la industria. Alemania
se presentd como de los pioneros en el desarrollo de la gran revolucién industrial, gran parte del mundo entendié del
gran soporte que significa el hacer rentable una industria, y de la apertura de nuevos mercados para todas las disciplinas.
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Durante su etapa como auténomo, la conformacion de su equipo se transformé en una serie de visionarios que se
encargaria de mejorar y establecer una mejor condicion de proceso en una escuela que significo la Bauhaus, y
ciertamente el movimiento moderno. Estos detalles son el gran eje que tuvo por mision la creacién de mundo nuevo,
dentro del cual Alfredo Dammert Muelle forjo su formacion como arquitecto. Las interpretaciones frente a este
momento son muy diversas, pero lo sustantivo es haber entendido que la industria debe extender su crecimiento de
todas las disciplinas afines al disefio, el solo hecho de manejar una idea dibujada sin pensar en cémo podria edificarse,
es tan ambivalente como formarse una opinidn sin una base de experiencia. Entonces, la posibilidad de reunir al disefio,
la gréfica, la imagen corporativa, y la gestion de la misma, es mantenerse siempre a la vanguardia del avance industrial

con la finalidad de gestionar la permanencia en el tiempo; el caso de «<Rem Koolhaas» para diferentes encargos, es una
muestra irrebatible.
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FIG.77-78-79: Koolhaas, Rem ;Venice Biennale 2014; «Elements of Architecture» /2013-2014
Fuente: oma.com
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El posicionamiento de un objeto a gran escala en un sector de gran consolidacion urbana, con una muestra de deterioro
0 abandono, siempre nos llevara a establecer un juicio directo, por mas prematuro que este sea. Las ciudades al igual
que el rostro de cualquier persona, estan marcados por hechos que nos entregan una percepcién, regularmente
establecido por el tiempo de vida. La condicion arquitectonica en sus diferentes periodos, tiene esa similitud con la
secuencia diaria del tiempo, por cierto. La base fundacional, es el principio para entender las multiples variaciones de
un modelo, 0 mejor aun, dan cuenta de un manifiesto en el cual se suscitaron hechos de diversa naturaleza que podrian
haber sido significativos.

Cualquier intervencion arquitectonica esta en la obligacion de configurar los matices historiograficos, o los aspectos
relacionados a la identidad y pertenencia para con los habitantes, de hecho, la connotacién de patrimonio depende
mucho de ello. Muchos de los detalles y modelos que veremos en el desarrollo de este apartado, son parte de un
testimonio vital en el progreso de la ciencia y tecnologia, en momentos de una sociedad aun convulsa por conflictos
territoriales y limitados alcances para tener una mejor vida. La era industrial trajo consigo la posibilidad de estructurar
mejores caminos que nos llevaron a tener mejores niveles de productividad, y de la importancia que constituye la
perseverancia tras un objetivo para el bien comin.

Aquel periodo nos dejé un testimonio del cual debemos estudiarlo para lograr mejorias acordes a los nuevos tiempos, de
aquello existe pleno entendimiento de algunas sociedades con un mayor nivel de instruccion desde sus estructuras
formativas. Parte de la civilizacién pudo crear mejores engranajes para obtener una sucesion ordenada, no cabe duda
que la existencia de negligencias, trajeron consigo sendos desordenes sociales y politicos, pero lo sustantivo es ahondar
en el testimonio de un tipo de modelos, los cuales aln causan referencias destacadas, y la recurrencia de muchos
profesionales para el uso y puesta en valor de diversos espacios. La atmosfera germinal que tuvo Behrens durante su
ejercicio es el principio de la divulgacion de un estilo fuerte pero mejorado en sus diferentes fases posteriores, el cual
irradio en diferentes partes del mundo para la apertura de un nuevo futuro.

El caso de Behrens resulta el mas idéneo dentro de esta investigacion de «ciudad-industria», para el cual es necesaria su
inclusion, debido a que su visién de una sociedad industrializada, debia tener profesionales adecuados para ese tipo de
atmosfera, casi como una produccion en serie. A partir de entonces obtuvimos a otros continuistas que supieron llevar y
mejorar las tecnologias configuradas a principios de siglo como es el caso de; Walter Gropius, Mies Van Der Rohe y
Marcel Breuer. La supremacia de Behrens se mantiene latente porque trajo consigo tendencias, otras formas de como
abordar los usos y la construccion cultural en distintas sociedades, y para ser bastante precisos, Estados Unidos logro
influenciarse y sacar mejores réditos en relacion a la continuidad habitacional, desde modelos producidos en Alemania.

Parte de este trabajo es justamente el realizado por los continuistas preparados por Behrens, después de su notable
experiencia en AEG. Gropius se empled en la oficina del momento dirigida por Behrens, quien después de haber
trabajado como artista en multiples disciplinas, se dedicé a la arquitectura industrial creada por Behrens.

Muchas de las obras realizadas dentro del organizacion de AEG, sostenian esa fusion del arte y de la industria para
obtener una mejor prosperidad corporativa, en relacion a los productos comercializados en el area eléctrico-mecanica.

Es importante resaltar la multiplicidad de encargos que se le asignaron a Behrens, a tal punto de asignarle también la
configuracidn tipografica de la fabrica del isotipo de AEG. Ya en 1910, tuvo la oportunidad de contar en su despacho-
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a personajes que serian protagonistas y creadores de grandes cambios en la historia de la arquitectura, y de liderar
formas de pensamiento en diversas sociedades del mundo, se trataba de noveles arquitectos cuyos nombres eran; Walter
Gropius, Charles-Edouard Jeanneret-Gris (Le Corbusier), Adolf Maeyer, Jean Kramer y Mies Van Der Rohe, sin duda,
una constelacion de grandes pensadores que vieron su fase profesional primaria, bajo la influencia y motivaciones de
Behrens. El aspecto mas resaltante dentro de estos personajes que estuvieron bajo su direccion, fue aquella pulsion que
los llevo a entender la postura que debia afrontar un arquitecto, y que otros ambitos de trabajo tenian por descubrir, el
posicionamiento de la arquitectura industrial tiene una base fundacional, la cual se configura desde la abstraccion de
objetos producidos en determinadas lineas de produccidn. La posibilidad del material, pero también de la incorporacién
de sistemas mecanicos, determind el inicio de una nueva vertiente tecnoldgica.

Uno de los procedimientos que se produjo en afios posteriores a la era de Behrens es la prefabricacion, incorporando los
mismos aspectos de una linea de produccién industrial, pero siempre con en el énfasis de poder reponer cualquier
componente ante una futura averia, y que los tiempos, asi como el costo en todas sus fases, se vean disminuidos, en este
caso para la funcién estrictamente constructiva. Prueba de estos ensayos fueron los realizados por Le Corbusier en
«Pessac» para un modelo de carpinteria, y con un sistema de hormigon armado que permita un ensamble directo, pero la
falta de todos aquellos conocimientos, producto de esta separacion de técnica y arte, le trajeron complicaciones muy
lesivas para el proceso de obra.

En el caso de las carpinterias para un tipo de ventanas muy bien detalladas en los planos, no existié un manejo acertado,
debido al desconocimiento del tipo de sellantes que debian emplearse, asi como la mano de obra calificada para este
tipo de emprendimientos, que para la época eran impensados. Todas estas formas de procedimientos en la construccién,
necesariamente deben contar con un proyectista que pueda manejar un adecuado nivel de tecnologia, asi como el
equilibrio de experiencias, de esta manera el avizoramiento frente a los riesgos, tendria que ser mucho mas manejable.

A partir de estas histéricas experiencias, en muchos mercados existe una clara tendencia y casi consolidacién sobre lo
que podriamos denominar como «Arquitectura armada», la consigna del ensamblaje y de poder contar con componentes
con un dimensionamiento exacto desde cualquier area industrial, ya no solo se trata del material, sino también de todas
las facilidades necesarias para un proceso edificatorio de optimo rendimiento. La industria actual permite y mantiene un
solido control al respecto, el manejo de todas aquellas competencias afines entre si, deberian ser la estructura que tenga
un resultado efectivo y prolongado para el uso y reposicidn de los diferentes usuarios, es decir; una mayor destreza para
detectar las soluciones de procesos.

Existen muchas tecnologias que ya estdn en pleno desarrollo, al igual que los prototipos creados en impresores
tridimensionales a una escala controlada, la industria de la construccidn viene edificando a escala real algunas
edificaciones. Es cierto que aun existen limitaciones en relacién a las alturas, pero en la medida que los procesos puedan
tener un aporte multidisciplinar de alto nivel cientifico, las innovaciones tendran una celeridad mayor a la actual.
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FI1G.80: Vista Exterior del edificio «Berolinahaus», Alexanderplatz, Berlin.
Fuente: @ Christian Thiele

FI1G.81: Vista interior, AEG fabrica de turbinas/Peter Behrens, Berlin 1908-1910
Fuente: Hochgeladen Von Anjegdjj

Zir

" OJanuarbis®

SaS010Rund 17Uk

FIG.82: Exposicion, «Industriekultur, Peter Behrens und die AEG 1907» — 1914/19.01.1980 - 30.03.1980, Museo de Artes Decorativas de la Ciudad de Zurich

Fuente: Museum of Design Zurich/Archive of the Zurich University of the Arts
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Vertiente renacentista frente a un nuevo campo disciplinar

Esta retorica de mantener una separacion casi permanente entre las ciencias y el arte nos ha producido perdidas
innecesarias de tiempo, en donde son los egos los que se imponen frente a la razon. Durante las diferentes fases de esta
investigacién, hemos podido ver una situacién bastante cuestionable, y es que a finales del siglo X1X e inicios del siglo
XX, los aspectos de ciencias y arte se encontraban encapsulados en una sola estructura formativa. Se vivia una especie
de nacleo de conocimientos en el cual convergen muchas disciplinas, es por ello que, en muchos de los perfiles de vida
profesional de los actores citados en aquellos tiempos, no precisan de una profesion en particular, se trataba de una
consigna preparatoria para diversos oficios.

Lo destacable son los descubrimientos desde la germinacion de la industria, y de cémo cada una de estas disciplinas
eran necesarias, y como otras cuantas mas, se hacian presente durante cada etapa. Podriamos hablar entonces de otra
vertiente que nos lleva a las especialidades, y que a partir de entonces se generan una serie de divergencias en los
procesos actuales y criterios profesionales, ademas de convertirse una sociedad gregaria. Pero lo cierto es que todas
estas Ultimas son complementarias entre si, cada una se hace necesaria en diferentes fases de cualquier emprendimiento,
con la diferencia que debe existir un énfasis consecuente con los tiempos adecuados para obtener una unidad de
conocimiento que beneficie a todos los involucrados.

El haber detectado estas variaciones en un momento especifico, y de las repercusiones que podrian traer consigo en un
futuro inmediato, tendria que convertirnos en visionarios, y esto por desarrollar un trabajo constante desde la practica,
es decir, desde la concepcion de la idea, la estructura del proceso, y la fase de prueba en su funcionalidad o caracter
utilitario en beneficio del colectivo social. Esto fue lo que sucedid con Behrens, no solo se le titula como el primer gran
disefiador profesional en el periodo industrial en su fase inicial, sino que ademas, después de haber entendido en que se
basa una linea de produccion de un producto en particular, y de como esto podria llevarse a la escala de la construccion,
por lo menos en la clasificando de vivienda para la clase social de menores recursos, logrando el ascenso y conjuncién
de rol que cumplen las ingenierias y la arquitectura.

Dentro de esta secuencia descriptiva en la era industrial, existe un término en el cual podriamos sintetizar la proximidad
del renacimiento italiano-siglo XIV-con la vertiente industrial; unificacion. En el caso italiano, es conocido por sus
logros en la literatura, artes plasticas y en los avances en arquitectura y consecuentemente en ingenieria, es decir; existia
esta nocion de lograr una secuencia Idgica encontrando todos los patrones de unificacion con la finalidad que la
interpretacion entregue la posibilidad de involucrarse a todas aquellas disciplinas en la finalizacion de algun objeto en
particular 1. De por si, es conocido que casos como el de Miguel Angel Buonarroti, y Filippo Brunelleschi, ambos
dedicados a multiples disciplinas, y en donde a pesar de la exigencia debido a las escasas tecnologias, y las severas
penalidades de las autoridades eclesiasticas de aquel entonces, lograron prosperar.

Las obras producidas con una tecnologia que tan solo significo el exigir al maximo sus sentidos, y tener una lectura

correcta de las leyes fisicas, nos dejaron un legado el cual ain es muy dificil de superar, y que es materia de estudios
permanentes, e hizo de Florencia, el epicentro de una de las escuelas mas significativas para multiples disciplinas.
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En ese sentido, podriamos realizar un paralelo con la era industrial, y el descubrimiento de Behrens en Alemania, pero
en una época distinta, que le entregaba mejores posibilidades de desarrollo a la idea que planteaba de la asimilacion
para la construccion en serie, con la diferencia que, para la era industrial, las guerras que devastaron Europa, existian la
urgencia de encontrar una solucion en el plazo mas reducido para cubrir las necesidades de mucha gente.

La madurez en beneficio del bien colectivo debe primar por encima de cualquier ideologia o gusto en particular, la
condicién de dialogo y de trabajo conjunto, reconforta y unifica a cualquier sociedad cuando los propositos entregan
resultados eficientes. Esta vertiente renacentista tuvo un desenlace alentador, la Bauhaus constituye esencialmente una
causa, en donde las diferencias de las disciplinas y oficios regularmente intervinientes en cualquier propdsito material,
establecen una vinculacion multidisciplinar. EI momento decisivo para Behrens en relacion al conocimiento de mayores
tecnologias, y para los cambios que iban producirse, es cuando Rathenau y Paul Jordan lo contactan para que asuma el
cargo de asesor artistico de los productos de AEG, un momento bastante alentador frente al crecimiento exponencial de
la industria alemana (1907).

El «Werkbund», es considerado con el momento exacto para la integracion de las artes en la disciplina arquitectdnica.
La produccién de trabajo de Behrens empieza en producirse de una manera muy vertiginosa como arquitecto, en
Dusseldorf edifica la sala de lectura de la biblioteca (1909), y en Berlin el gran complejo industrial de AEG, en donde
se destaca la sofisticada sala de turbinas, que logra establecerse como el gran modelo, para efectos de la tematica,
respecto a la arquitectura industrial, el inicio de una nueva y solida tipologia, sobre la cual ya hemos establecido
algunos pareceres.

La industria como tal produce ademas cultura en diferentes campos, pero si nos centramos en la estética, la intervencién
del arte para efectos de calidad de disefio, crearia en la poblacion masiva una mejor calidad del gusto en determinados
productos, es una manera de vehicular de manera satisfactoria a toda una poblacion. Detrds de todo esto existe un
trabajo intelectual, en el cual interactian muchas fases de control, y que se traduce en un valor material, el cual debe
estar al alcance de todos, al efectuarse un distanciamiento con la industria, es cuando se pierde no solo un crecimiento
econémico, sino también la posibilidad de acrecentar los valores culturales y de lo que existe detras del nombre de una
marca. Como en los parrafos anteriores, debemos evitar aquella disociacién disciplinar, todas entre si son necesarias,
ciencia, estética, funcionamiento y rentabilidad monetaria, son parte de un engranaje profesional necesario desde
siempre, ello hace que el control pueda estar garantizado, asi como el crecimiento profesional.

Con Behrens se atestiguan todas las variantes y motivaciones esenciales para constituir el inicio de la arquitectura
industrial, y de manera paralela el manejo del racionalismo en todas las configuraciones de disefio. A la vez, se puso de
manifiesto un nuevo vector de progreso para una sociedad que debia ser moderna, pero aquello significaba tener a un
tipo de sociedad informada e interesada en que la condicion de la técnica y el arte, era determinante para la prosperidad
de nuevas tecnologias y una diversidad cultural muy profunda.

Resulta muy elocuente para obtener este modelo de sociedad, adepta a este tipo iniciativas, que era necesario la creacion
de organizaciones culturales, encargadas de divulgar y crear las nuevas vanguardias, como las nuevas directrices de este
tipo de procesos de tanta innovacion, siendo indispensable la consigna transversal en donde todo evento que pudiese
catalogarse como arte, debia incluirse, con la finalidad de sensibilizar a los interesados de la época.
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Podria parecer bastante paradigmatico, pero desde el solo hecho que Behrens haya puesto en valor parte de sus
conocimientos, no solo reflejados en las obras, sino también en las referencias analogas que tuvo desde su ascenso en
AEG. El arte y la técnica eran de por si autdnomos, siempre fueron disociables, cuando en las experiencias de Behrens,
constituian gran oportunidad de cohesionar todas aquellas experiencias para la fortificacion y encauzamiento de las
disciplinas fundamentales en el disefio y la arquitectura.

En el emotivo libro del Profesor Winfried Nerdinger; «La Bauhaus, taller del movimiento moderno» °, se describe
parte de estas contraposiciones encontradas entre la técnica y el arte, y de algunos aspectos resaltantes, que a su juicio
eran determinantes para la creacién de un movimiento que recogia todas las disciplinas y oficios importantes de ambas
posturas, con la finalidad de tener un amplio dominio respecto a la sensibilidad y concepcién de una unidad de
produccion altamente utilitaria para esta nueva sociedad que se iba preparando para el nivel de tan destacables
innovaciones, veamos un extracto al respecto :

[...] La mas significativa de las cerca de 60 escuelas de artes y oficios alemanes surgié en Weimar, donde el belga
Henry Van de Velde dirigia con tal éxito un seminario privado para la mejora de la calidad de las artes aplicadas que
recibio el encargo de la nueva construccion de los talleres de escultura de la escuela de bellas artes del gran ducado
(renombrada como escuela superior de bellas artes en 1910), asi como del ala de talleres para la escuela de artes y
oficios del gran ducado, que inauguro bajo su direccion en 1908.Antes del cambio de siglo, Van de Velde ya era
considerado el mas importante representante del Jugendstil, estilo caracterizado en gran medida por el mismo, y en
aquel momento la forma artistica mas moderna.

Van de Velde llego a Weimar, la pequefia ciudad de la residencia del gran duque de Sajonia-Weimar-Eisenach- con un
importante pasado de la época de Goethe, por mediacién del acaudalado intelectual, coleccionista de arte y mecenas
Harry Graf Kessler. Sin Kessler no hay Bauhaus, esta afirmacion se justifica en la medida en que los talleres de Weimar
de Van de Velde pueden calificarse como el germen de la posterior Bauhaus, puesta esta no solo se alojaba en los
espacios del nuevo edificio de la escuela utilizando sus instalaciones, sino que los dos fundamentos de la ensefianza de
Van de Velde fueron igualmente esenciales para la posterior formacién en la Bauhaus: por un lado, la base del
aprendizaje era una sistematica ensefianza elemental por la que los estudiantes no reproducian como hasta entonces los
modelos tradicionales, sino que debian desarrollar sus facultades artisticas a través del conocimiento y la practica de las
herramientas de disefio y las leyes de la forma.

Por otro lado, una formacidn profesional en talleres, en los que disefio y ejecucién no transcurrian mas por separado,
sino mano a mano Y relacionados entre si. La practica introducida por Van de Velde de desarrollar prototipos en los
talleres y venderlos a empresas con el fin de financiar la escuela y a los alumnos con esos ingresos seria ejemplo de la
posterior vinculacion con la industria que se buscé en la Bauhaus [...]

[57]



Es evidente que el enfoque para un mejor desarrollo de la Bauhaus era decisivo para Van de Velde, no consignaba
ningln tipo de atenuante frente al hecho en que los dos campos eran indispensables y debian de trabajar de manera
conjunta con la finalidad de cumplir el derrotero tan pretencioso que buscaba esta noble escuela. Se confirma entonces
la importante capacidad organizativa que tenia la sociedad alemana, con la finalidad de encontrar la excelencia
tecnoldgica, pero que para ello, era fundamental tener una estructura académica asociativa y vinculante con todas las
disciplinas ligadas a la creacién de productos que beneficien a los usuarios, y mejor aun, poder consolidar una cultura
de elite productiva, y que para ello el compromiso disciplinar se convertia en la guia base para ello, es cierto también
que las ingenierias lograron una mayor diversificacion, pero quedo un precedente muy detectable, para que en cualquier
emprendimiento, el nivel de conocimientos entregado por ambos campos, debia tener una compenetracién inminente,
todo si precisar situaciones propias al subconsciente.

El estilo industrial que ya habia obtenido un sitial dentro de los muchos estilos existentes en la arquitectura, no era la
excepcion frente a los aspectos capitales en toda obra; es decir, el objeto por el cual se ha creado, el proceso empleado y
los elementos utilizados para su produccion. Tal como podemos observar en las civilizaciones precedentes, en donde
existian carencias de maquinaria o estructuras de gestion tan avanzadas, se pone en evidencia de la gran versatilidad que
tuvieron para entregarnos obras y estructuras de conocimiento que les sirvieron para materializar grandes creaciones, las
cuales nos sirvieron de referencia elemental para obtener algunas pautas de produccién en épocas distintas, y sin duda
alguna, la orientacién hacia lo espiritual era la motivacion de mayor escala para erigir obras de tanta complejidad,
ademas de una solida madurez.
FIG.83: Alzado principal del Edificio principal de la antigua escuela de arte (1904-1911), Henry Van de Velde/Fotografia: @ Tillmann Franzen
Fuente: @ VG Bild-Kunst, Bonn 2018

FIG.84: Alzado lateral del edificio principal de la antigua escuela de arte (1904-1911), Henry Van de Velde/Fotografia: @ Tillmann Franzen
Fuente: @ VG Bild-Kunst, Bonn 2018

[58]



Repercusiones de Behrens en América Latina

El continente Europeo aposto siempre por un mayor desarrollo e inversion cientifica, estd demostrado a través de la
historia, sin embargo, es fundamental reiterar que los procedimientos para la diversas ingenierias, asi como los
relacionados al arte, requieren de una absoluta dedicacion en pensamiento y en produccion, debido a que se enlazan
directamente con el sentir de cada persona, de tener un fuerte contacto con el subconsciente, y si hablamos del
desempefio como profesion, se nos exige una extensa cantidad de tiempo.

Hemos desarrollado parte de la historia asi como algunos apuntes muy convenientes de profesionales y académicos
afines al impacto producido por la Bauhaus en esta investigacion desde mucho antes, cuando Behrens logra visualizar
una orientacion diferente, es bastante sugerente ver el caso de los oficios, asi como hemos detallado algunos
pormenores del alejamiento de la técnica y el arte, la condicion solo del oficio, como uno de los engranajes de esta gran
concatenacion productiva, es de la cual se hace necesario verificar algunos casos que lograron captar algunos aspectos
para su desarrollo, antes y durante su fase de activacion.

Existieron muchos paises de América del Sur, que a pesar de no haber tenido el flujo migratorio que, si tuvieron los
paises del extremo sur desde Europa, en plena fase germinal y de expansion de la revolucion industrial, se vieron
atraidos por el modelo iniciado, este fue el caso de Perd. La base de la educacion técnica de artesanos y trabajadores,
solicitados por sendas industrias llegadas a la capital peruana, y regiones crecientes del pais, motivaron al gobierno de
principios del siglo XX a implementar una escuela técnica, y mejorar las escuelas de base, de hecho, el estado tuvo la
iniciativa de solicitar a los ayuntamientos, la inclusiéon de una partida presupuestaria, para el desarrollo y tecnificacién
de la ensefianza en el pais.

El gran detonante se produjo en el gobierno del diplomético y abogado peruano José Pardo y Barreda, quien configuro y
puso en desarrollo la primera reforma educativa, cabe destacar que la educacion se encontraba en control absoluto del
estado en aquel entonces. Este proceso no solo planteaba la secuencia educativa laboral, normal, secundaria y superior,
como gratuita y obligatoria, junto con el material para los estudios que también era gratuito, el objetivo principal, era
construir un modelo de sociedad calificada, que si durante sus primeros afios, no aspiraba a una condicion universitaria,
o simplemente no era de interés, el estudiante obtenia un oficio, y casi de inmediato un canal de acceso al d&mbito
laboral, con la finalidad de desarrollar una vida sin mayores inconvenientes econémicos, un importante valor agregado
sin duda alguna.

Posteriormente, las escuelas técnicas autbnomas, lograron un mayor desarrollo y se constituyeron como un gran aporte
social, al nivel de ampliar sus horarios de ensefianza, y motivar un desarrollo similar al &mbito educativo privado. Para
el cumplimiento de este plan bastante exitoso en sus primeras fases, se contaba con el apoyo de expertos en pedagogia
de Francia, Bélgica y exclusivamente de Alemania.
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A lo largo de este apartado, hemos descubierto que una sociedad como la alemana, tuvo grandes promotores y
referentes del ambito cientifico en la gran mayoria de las areas técnicas, como fue el caso de Behrens, es importante
tomar en consideracién que muchos de los aspectos descritos en esta investigacion, son complementarios a distintas
fases de la historia, la cual en primer momento no fueron las mejores, las dantescas e iniciales dos guerras mundiales,
fueron una experiencia que resulto mas que una leccién determinante para reorientar a una sociedad absolutamente
devastada.

Tendriamos que desarrollar otras teméticas de profundidad analitica que puedan entregarnos mayores datos respecto al
comportamiento de sociedad que tuvo fluctuaciones de dimensiones muy grandes, y de cdmo finalmente se logro
recuperar, para finalmente posicionar como estructura de instruccion educativa y cultural siempre respetable y a la que
siempre observaremos con admiracion.

La conducta sostenida por los sectores educativos es sdlida y mantiene en vigor sus alcances, buscando siempre una
mejora permanente, parte de la clave para haber cimentado este equilibrio progresista, esta sujeto a los valores como
sociedad, empezando por los mas esenciales y tal vez ambiguos, pero con un sistema funcional y abierto a reformar su
estructura generacional, manteniendo siempre sus costumbrismos, que constituyen el registro de la identidad de un pais.

A través de los afios parte de la estructura de principios se fue extinguiendo de manera muy abrupta, en consecuencia, el
logro del equilibrio para lograr un sistema de compensacion entre el rigor del racionamiento, y de aquella motivacion
por encontrar los factores que activan aquella bisqueda incansable de progreso, se han visto fracturadas por métodos
sustituyentes que los anularon seriamente. La condicién de la tecnologia se convirtié en una causa de gran alcance por
su versatilidad, pero esto no debe interpretarse como un facilismo para producir un componente, por el contrario, se
trataba de agilizar procesos, una vez superada la primera fase del control de calidad; el pensamiento. La tergiversacion
de la causa fue llevada a campos de mucha sensibilidad para mucha gente, con el solo propésito de anular el interés, y
es el razonar correctamente, puede llevarte a sobreponerte a interés de terceros.

La vinculacion de industria y progresismo, significan la bisqueda del bien comin, en donde el Unico requisito es el
esfuerzo permanente en la busqueda de modelos o unidades de produccién en favor de una sociedad. Aquellos esfuerzos
de la industria en encontrar el componente perene, se transformaron en una causa de principios dentro de la disciplina
arquitectdnica, la interpretacion desde la formulacion de procesos, tenian como objetivo consolidarse como una
solucion admisible, algo que cumplié su cometido hasta ciertos periodos.

Podemos entender que los cambios sociales fueron distorsionandose con el tiempo, y ciertamente las pugnas geo
politicas usurparon parte de los propdésitos aportantes que buscaba la industria en asociacion con todas las disciplinas
técnicas. La escuela es parte elemental de nuestra conduccién en una atmosfera social, la tecnologia busca el participa
sionista activo, los arquitectos fueron dejando de lado esta posibilidad y perdieron el protagonismo durante el
afloramiento de cada innovacion, la posibilidad de recuperar el rol como actores sociales es mantener las bases
progresistas de la Bauhaus.
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El factor Gotta Lettersten en América del Sur

La secuencia de andlisis desarrollada en este apartado respecto a la experiencia proyectual, formativa, y del contexto de
aquel entonces en la carrera de Dammert es determinante para conocer un poco mas de uno de los grandes protagonistas
de la arquitectura industrial en Pert y de manera especifica, de la apuesta tipolégica desarrollada en lo que el futuro se
convertiria en uno de los modelos urbanos en la franja desértica de América del Sur. Como hemos visto, son diversas
las intervenciones de Dammert en el &mbito social limefio de aquel entonces, el hecho de haber obtenido diversas
oportunidades de desarrollo no podria calificarlo de elitista, a pesar que la arquitectura como profesién, ain no tenia una
autonomia en Per( razon por la cual, la gran mayoria de arquitectos que conformaron la sociedad de arquitectos del
Per(, era gente muy destacada, educada en Europa, con un gran nivel intelectual, y pertenecientes a sectores sociales de
la alta sociedad.

La gestion fue bastante destacable, en donde en aquellos afios, las decisiones para edificar algunas obras, eran materia
de una conversacion alturada y siempre pensando en el beneficio comin, no solo se trataba de rellenar formularios, o
cumplir normativas ampliamente cuestionables. Dentro de los espacios de gran categoria, el cual sugeria una proyeccién
de futuro para el pais, era la «feria internacional del pacifico», en donde existian diversas naves industriales de gran
escala, en donde participaban muchos paises, con la finalidad de difundir y vender su tecnologia de producto, una
iniciativa que le significaba grandes réditos al pais, y que en algunos casos, el disefio de sistemas autoportantes,
captaron la atencién de muchos profesionales, era parte del propdsito para aquella época, con la finalidad de sostener un
conducto de informacién con el desarrollo de diversas partes del mundo.

Esta iniciativa se fue diluyendo en la medida que las dindmicas de mercado no eran las mas dptimas para los diferentes
expositores, la inestabilidad politica social fueron factores contraproducentes para muchos sectores, y la arquitectura no
fue la excepcion. Estos datos que tenian como finalidad la apertura del pais hacia nuevos mercados en sus diferentes
giros de negocio, causo una impresion de alto nivel, debido al énfasis que establecia cada pais participante en el modelo
en el cual se debian exponer sus productos. A pesar de haber llevado una tecnologia autoportante, o de «construccion en
secow, la calidad arquitectdnica era muy destacable, lo cual determinaba una atraccién e interés de los visitantes, y una
oportunidad para observar la apuesta arquitecténica de cada pais, un modelo de bienal en donde solo se exponian
modelos a escala real, empleando sistemas constructivos temporales, al igual como sucede en las exposiciones de arte
en diversas galerias.

Como en la mayoria de casos, un ciudadano sueco de nombre Gosta Lettersten, le presento al presidente peruano de
aquel entonces-Manuel Prado y Ugarteche,1956-1962-1a posibilidad de llevar a cabo un gran centro ferial, que agrupara
a los paises con la mejor calidad tecnologia, con la finalidad de crear mejores posibilidades de negocios, el momento era
en la posguerra, lo cual era bastante idoneo por la afectada que se encontraba Europa en aquel entonces. Se le concedid
un terreno de 10 has. al final de una importante avenida de Lima, casi perpendicular al Océano Pacifico. La feria tuvo
una gran acogida con diversos paises de Europa, Asia y América Latina, y se inicié una importante apertura del pais
hacia el comercio internacional, pero con modalidades mas directas, es decir, no existian intermediarios para las
transacciones de negocios.
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Fue determinante en propiciar una convergencia entre la nueva industria, y los inversionistas que avizoraban un mayor
desarrollo mediante un vinculo unificante con una mejor tecnologia. La reunion de diversos espacios para todos
aquellos paises, de los cuales no eran tan facil tener acceso a sus tecnologias, se exponian en modelos de gran calidad
arquitectdnica, es decir; proyectaban un simbolo de pais que pueda ser identificable. Desde aquel periodo, el tiempo
parece llevarnos en un camino circular, ya que, el encontrar una explicacion frente a sistemas constructivos y modelos
arquitectdnicos tan vigentes, consigna una notificacion potente para verificar la linea de avance que se produjo en aquel
periodo en relacion al actual. Es muy importante destacar también, que aquella modalidad de comercio que llego a Perd,
eXpuso una nueva version de construccion temporal, 0 de «arquitectura armada», una modalidad de ensamblaje
autoportante o mavil. La robdtica pareciera ser la mejor alternativa actual, pero ain existen evidentes limitaciones.

“En el gigantesco pabellén de “El pabellon chileno mostrara el
Estados Unidos se admiraran pujante avance de su industria y,
ejemplares Unicos de la industria ademas, expendera sus famosos y
moderna de esa nacién’. Revista exquisitos vinos™. Revista Caretas #
Caretas # 170. 185.

Gosta Lettersten
Secretario General de la 1ra.
Feria Internacional Peruana

“El pabellén de México, entre los
latinoamericanos, esta sefialado
como uno de los mas interesantes y
completos”. Revista Caretas # 185.

FI1G.85-86: Gosta Lettersten en plena organizacion de la primera feria internacional del Pacifico en Lima, Perd. Dibujos adjuntos de
algunas propuestas de los pabellones de Estados Unidos, Chile y México.
Fuente: Revista Caretas 170-171/dtipian.wordpress.com
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Una iniciativa de estas caracteristicas tiene como condicion elemental la universalidad, es decir, la posibilidad de
promover y comunicar, todas las posibilidades de tecnologia y por supuesto de la apertura hacia nuevas culturas, y
ciertamente «Lettersten», se convirtié en un promotor de oportunidades. Pero tal como sucede en los paises de esas
latitudes, no se trata solo de un objetivo mercantilista, esta también el hecho ilustrar a la sociedad respecto a nivel de
valores bastante avanzados, en el sentido de tener una actitud rigurosa y profesional.

Esta actitud expeditiva de Lettersten, fue clave para convencer al presidente peruano de aquel entonces Manuel Prado
Ugarteche, con la finalidad de montar una dinamica comercial de muchos matices, pero, sobre todo, posicionar al pais
en la palestra internacional del &mbito de la gran industria.

Tan igual como sucedi6é con Behrens frente al descubrimiento para avizorar una forma de trabajo en arquitectura al
igual que en la gran industria, y de cdmo promoverla creando una imagen corporativa sélida, el caso de este recinto
ferial llego sobre la década del 60, en donde, ademas, la generacion colectiva de aquel entonces podria nutrirse y
disfrutar de una exposicion de arquitectura por la versatilidad y audacia de sus planificadores.

Este emprendimiento constituyo la gran oportunidad para que los inversores y arquitectos de la época, pudieran
referenciarse de paises con un alto nivel industrial, y de obtener determinadas pautas que les permitiese potenciar sus
procesos de trabajo. La posibilidad de establecer un paralelo frente a este tipo de intereses, significaba una extension
destacada, después de la formacion de muchos arquitectos peruanos en Europa, quienes retornaban al pais con otra
vision de trabajo. El haber descubierto que los procesos de trabajo para la arquitectura y la construccion estaban
cambiando, y de cémo la escuela de la Bauhaus obtuvo una resonancia de gran alcance, produjo un cambio de
orientacidn.

Los procedimientos empleados por los paises participantes fueron muy estimulantes, principalmente en el énfasis para
exponer su identidad a través de los modelos instalados. Este evento se convirtié en el parangdn para sendos
visionarios, quienes tenian la conviccidn de crear un enfoque industrial, es probable que la continuidad hubiese podido
instalarse de mejor forma en las escuelas con una adecuada estructura lectiva, a partir de esta iniciativa que tuvo una
larga data, y asi evitar su desaparicion tan radical.

La elocuencia de las imagenes da cuenta de un momento que notificaba la base de un nuevo mundo, desde un modelo
de trabajo que pudo haber significado la cronica de un pais desarrollado. El caso peruano se muestra desconcertante
frente a los obstaculos que impidieron dinamizar el ambito industrial en el mejor momento de su historia republicana.
Esta historica exposicién fotografica, da cuenta de la gran oportunidad perdida, y que se le referencia con el
comportamiento de un adolescente muy confundido adn.
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El presidente de la republica de Peri Manuel Prado Ugarteche durante la inauguracion de la primera Feria Internacional
del Pacifico, el 01 de octubre de 1959.Esta fue la primera incursién en un modelo de negocio que reunié a muchos
paises, es entendible que después de los sucesos de la segunda guerra mundial, los emprendimientos debian surgir con
la debida celeridad en otros continentes, este fue el caso de América del Sur, y especificamente en Per( ya que debido a
la deflactacion econémica de muchos de sus habitantes asentados en la union europea, la canalizacién de oportunidades
debia tener otra orientacion. Muchas marcas importantes que venian consolidandose en sus paises de origen, lograron
una mayor continuidad y crecimiento en paises de América del Sur.

F1G.87-88-89-90: art. Recuerdas la feria internacional del Pacifico?», autor: Enrique Bustamante Ravina — septiembre 2020
Fotografias: Diario el Comercio — Lima, Perd/GEC Archivo Historico
Fuente: Diario Correo — Lima, Pert
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FIAL ISTERRACIONAL. SIL PACIFICC PABELLON DE Alwwmarn

Este fue uno de los pabellones mas destacados en esta incursion expositiva, fue el modelo de planteamiento del
arquitecto aleman «Claus Peter Rast». Este hecho, determin6 una de las atmosferas que sirvi6 para potenciar atin més el
ingreso del racionalismo en Per(. A pesar que la primera escuela de arquitectura ya tenia en su plana docente a los
mejores representantes educados en Europa, parte del recinto ferial, no solo exponia la tecnologia de productos para la
vida diaria 0 maquinas especiales para algunas industrias, fue la primera exposicion de modelos de arquitectura, que
constituyo la primera insercién de una tecnologia distinta, y que pocos habian tenido la oportunidad de observar y de
analizar.

Se logro organizar un evento que concentraba muchas posibilidades de analisis, o tal vez, fue una manera de
desmitificar algunas teorias que se oponian a modelos de esta naturaleza a los cuales hemos denominado «arquitectura
armada». Para la época, el espiritu de Mies Van Der Rohe destellaba por su tecnologia constructiva, y su expresion
racionalista tan limpia en la linea, algo que fue muy Ilamativo para sendos interesados. Pero sin duda, lo mas
gratificante, es haber entendido en que basaba la arquitectura industrial, postulados que ya Behrens habia creado desde
sus estudios analogos con las lineas de produccién industrial. Es importante también tener en consideracion el momento
en que se produce toda esta dinamica tecnoldgica-hacia 1960- cuando Europa venia recuperandose de dos guerras
mundiales, y tenia la urgencia de generar nuevos recursos.

FIG.91: Perspectiva grafica del Pabellén Alemén; «Segunda Feria Internacional del Pacifico» /Lima, Peru.
Fuente: Revista «El Arquitecto Peruano», No. 288-289-290, Afio XXIV; Julio, agosto-Setiembre de 1961.
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92

(3) Pabelldn de Estados Unidos

(4) Pabelldn de Alemania Occidental

Esta destacable exposicion que tuvo como gran anfitrion a Per(, no solo significo la apertura de nuevos mercados con
diversos tipos de productos, sino también la introduccién de una tipologia arquitecténica promovida desde el ambito
industrial expositivo. Lo impresionante de esta exposicion es la diversidad de variantes constructivas que se presentaron
estableciendo todas las convenciones que después fueron materia de destacables investigaciones. Podriamos destacar la
reunion de dos procesos; el primero referenciado desde la «arquitectura modular» o «arquitectura armada», en donde los
ensambles de piezas pre dimensionadas; y los forjados en «hormigén armado» de reducida seccion constructiva,
configurando grandes luces espaciales. Perfiles absolutamente racionalistas.

FI1G.92: imagenes de los pabellones mas destacables de la primera feria internacional del Pacifico en Lima, Perd, afio 1959. Es muy notoria
la vigencia de este tipo de modelos, y de las referencias propiciadas para la configuracién de propuestas con un mayor alcance
tecnolégico.

Fuente: Diarios la Cronica, la Prensa y el Comercio — Octubre 1959/dtipian.wordpress.com
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La continuidad desde la impronta de Lettersten

Lo que parecia convertirse en un sélido automatismo con un firme crecimiento, fue decayendo con el paso del tiempo,
sin embargo, muchos eventos colaterales se produjeron posteriormente a la incursion de la IPC como la primera unidad
territorial de alta tecnologia. EI Campo ferial de octubre surgié como la gran pulsion que podia extender aquella
incursion gestada por Lettersten, pero como en casi todas las historias, o testimonios diversos, lo cierto es que las
nuevas aperturas académicas e industriales iniciadas en Norteamérica y Europa, tuvieron una contundente resonancia en
América del Sur.

Podriamos admitir que el hecho que durante algunas administraciones de gobierno existiera algin funcionario con una
mayor sincronia con aquellos continentes en donde la industria empezaba a sostener un mayor incremento después de
tantos conflictos bélicos en donde era necesaria la produccion con mucha celeridad para cubrir las necesidades
inmediatas de los afectados, lo cual tendria beneficios significativos, algo que sucedié en algunas estructuras
academicas iniciales. Algunos lograron ser parte de la estructura que formulara una nueva visién de como deberia
manejarse el disefio para la complacencia de los usuarios, pero otros, tomaron la decisién de cambiar de continente e
iniciar un emprendimiento con un matiz fundacional.

El caso de Peru es excepcional, ya que muchos de este tipo de eventos no se produjeron mas, es decir, la escala y el
grado de divulgacion descendié considerablemente, y con ello se perdié la gran oportunidad en que la arquitectura
como una disciplina muy novel para aquel entonces, pueda haber acrecentado y consolidado su postura frente a la
sociedad actual y futura, era el momento mas idéneo por los acontecimientos mundiales, en donde muchas economias
se vieron afectadas. Existe algo muy particular en esta exposicién que podria considerarse como la primera en gestion
interesada en la disciplina arquitectdnica a profundidad; la vinculacién con el espacio publico.

Uno de los principios de la formacion arquitecténica es lograr el sentido de pertenencia en los futuros usuarios, y
aprovechar la oportunidad para hacer docencia con los interesados, pero esta intermitencia de los eventos de una
disciplina tan compleja, pero tan determinante para el mejoramiento de la vida humana fue desmembrandose por fines
muy exclusivos. La constitucion de un canal editorial que pueda informar a los ciudadanos respectos a los eventos,
avances, y propuestas futuras, se dio con mucho énfasis en la revista «el Arquitecto Peruano», motivacion fundacional
de Fernando Belaunde Terry, quienes después se convertiria en presidente de la republica. La pretension de poner en
valor la presente informacion, es porque esta exposicién estuvo mas orientada hacia las industrias, y de qué manera el
nivel de compromiso se iba acrecentando en el pais, diversos arquitectos mostraron sus mejores destrezas dentro de este
sector, pero con un gran énfasis en la imagen corporativa.

Replegandonos algunos apartados, entenderemos que uno de los aspectos que descubre Behrens en la gran industria es
en como difundirla a través de un tipo de simbologia. La idea es otorgarle un sello de garantia, un posicionamiento de
mercado, lo que al final es determinante para la permanencia y sostenibilidad de cualquier emprendimiento, pero que
ademas entregue celeridad y componentes que puedan reformarse o cambiarse con facilidad.
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Existen muchos factores de los cuales la industria de gran avanzada pudo haberse expandido al mas alto nivel, si
hubiera encontrado a los socios adecuados en las diferentes administraciones de gobierno, ya que la mano de obra
empezaba a tener un importante nivel de instruccion, y los mas altos cargos eran manejados por muchos visionarios,
gue luego se transformaron en grandes industriales con la experiencia adquirida en los continentes que ya habian
iniciado el proceso. La convergencia de sectores dentro de la actividad econédmica del pais para conformar el algoritmo
idéneo es el eje principal para el desarrollo de un pais, eventos de esta naturaleza avizoraban respecto a las
posibilidades de transformacién de la nacion, y determinan un polo atractor de nuevas inversiones, en las cuales puedan
asentarse con regularidad la economia a gran escala.

En sintesis, Perd tuvo elementos de produccién para obtener un mayor desarrollo, evitar aquella condicion centralista
que hasta hoy se mantiene, y de haber tomado acuerdos en la medida que la razén hubiese primado, sobre todo después
de haber presenciado los efectos tan lesivos que produjeron las guerras o eventos para imponer un ideal. EI vector del
progreso existidé en un momento muy sensible pero idéneo para cimentar las bases del progreso de una sociedad aun por
tener una mejor instruccion profesional, pero que no reunia todas las condicionantes necesarias.

La consigna racionalista de la arquitectura acogia una causa progresista, la cual compartieron los divulgadores de aquel
periodo, pero al no haber renovado la estructura de los grandes canales para el desarrollo, y de lo necesaria que era la
participacion de muchos actores capitales de la nacion, esta causa no prospero, y quedo sepultada como un recuerdo
poco grato por lo mucho que pudo haberse producido.

Es indispensable tener una sincronizacién adecuada en toda nacién en la medida que esta pueda ser profundamente
conocida, con la finalidad de trazar el primer canal de atencion, como de una las primeras bases del progreso. Los
hechos que desintegraron a muchas naciones y los efectos que se produjeron, ya le servia a Peril como claro ejemplo de
que la pugna por ideales radicales no era el camino correcto, y su propia experiencia bélica también. Pues entonces los
factores claves fueron lesivamente descuidados, al iniciarse las desatenciones en muchas regiones, se produjeron
reacciones en donde la propia divisién era un indicio de identidad con el pais.

Existia una vision en donde muchas regiones solo servian como un gran banco de extraccion natural para obtener los
mejores réditos econdémicos condicionando a los pobladores, o por lo menos, esa era el sentir colectivo. Las crisis se
fabrican periddicamente, y la inclusion de la masa poblacional, esta en crear aquellos valores que tuvieron resultados
concretos, con testimonios reales de gente que logro la prosperidad.

Con esto no se trata de idealizar el modelo aplicado por la IPC para el crecimiento tecnolégico de hidrocarburos en
Talara, ni tampoco la gran transferencia de tecnologia, se trata de diversificar las tareas con la mejor calificacion
profesional. Las iniciativas de esta naturaleza han demostrado cémo funciona la participacion, de como la inclusién de
tareas menores, logran el compromiso de sus habitantes desde cualquier sector econémico nacional.
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ARQUITECTO:

HECTOR VELARDE

£ trqto,
Héctor Velarde

F1G.93: «Campo ferial de Octubre», espacio destinado para que los arquitectos pongan en préactica sus ideas, las cuales podrian considerarse
en obras de caracter permanente. Estas iniciativas significaban la proyeccion del pais hacia el mundo moderno y de alta tecnologia.
Fuente: Revista «El Arquitecto Peruano», octubre 1949- N° 147, Afio XIII.
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Referencias tecnoldgicas desde la industria motriz

La imagen del arquitecto empieza a lesionarse frente al colectivo de la gran industria, debido a los automatismos tan
alejados para un modelo de innovacion habitacional acorde con las lineas de produccién industrial altamente
tecnificadas. Las industrias se han encargado de crear procesos de fabricacién muy prolijos, con la finalidad que el
usuario adopte sin limitacién alguna, los diversos ofrecimientos anunciados en tiempos debidamente instalados en el
mercado. Desde hace mucho tiempo, diversas sociedades han adoptado una relacion muy intensa con la industria,
referenciandose por el certero marketing de la imagen, y de la prontitud para resolver las necesidades de cualquier
recurrente. Parte de esta masiva aceptacion, se produce en virtud del facilismo configurado por la propia industria, para
aprovisionar de maltiples productos a los solicitantes.

La obstinacion de Le Corbusier resulta siendo muy paradigmatica y reveladora a la vez. Como en cualquier proceso de
abstraccion producido por quienes son los encargados de configurar una idea, la premisa de utilidad con el futuro
usuario es inmediata. La referencia frente a los componentes instalados en la industria motriz en sus diferentes areas
tecnoldgicas, es determinante para el entendimiento de Le Corbusier frente a la gestion de una idea especifica en el
campo arquitecténico. En esta reflexién denominada; «L'Esprit nouveau», una revista creada de manera asociativa con
Amédée Ozenfant en 1920, resulta ser un vehiculo de comunicacion no solo para notificar a sus lectores de muchas de
las preocupaciones que sentia como cualquier pensador entregado al analisis permanente, sino de tener una proyeccion
mayor hacia el futuro.

Dentro de estos estimulantes escritos, existié un mensaje respecto a la creciente pericia de los ingenieros en el campo
industrial, en donde la arquitectura podria verse afectada en materia de aportes al no involucrarse con prontitud. Este
mensaje se consolido en el tiempo, y ha estigmatizado al arquitecto como un participante absolutamente sustituible por
todos los avances obtenidos.

FIG.95-96: Edicion 19, «L'Esprit nouveau».
Fuente: «L'Esprit nouveau», wikipedia.org
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El punto de quiebre para avizorar una prospera sostenibilidad econdmica y la innovacién arquitecténica regular, estaba
en mantener como gran vehiculo de desarrollo a la industria de gran escala en el proceso de trabajo, es decir, cohesionar
una relacién paralela. Le Corbusier estaba plenamente convencido que bajo esta atmosfera se podria sostener una
dinamica de mercado efectiva. Asumiendo que la divulgacién de la imagen servia como el gran eje de persuasion, la
arquitectura se presentaba como el socio ideal, teniendo la instrumentacidn necesaria para introducir un alto nivel de
propuestas. El incremento de las ventas en diferentes tipos de tecnologia, y en especial para el caso de la vivienda, no
podria verse ajeno a este fendmeno comercial que la industria ya habia instalado como un objetivo capital.

La posibilidad de incrementar no solo recursos econdmicos, sino también de construir nuevas tecnologias para un mejor
desarrollo, estaba absolutamente inmerso en el campo de la industrializacion. Le Corbusier vincula, ademas, el
funcionamiento de diversos componentes para el mejoramiento de la actividad humana a la escala de un modelo
habitable, dotado con toda la tecnologia necesaria para incrementar un éptimo desenvolvimiento diario y extendido
andlogamente hacia los cambios que puedan propiciarse.

Revisando detenidamente la exposicion de las diversas preocupaciones que divulgaba a través de la revista; «L'Esprit
nouveau», existen detalles técnicos de los cuales es muy conveniente desarrollarlos y ahondar en ellos. Para el
funcionamiento de aquellas maquinas de alta gama en materia de transporte y logistica, Le Corbusier concentro su
atencion para la fabricacion de muchas ideas anélogas en la planimetria correspondiente. Existian ciertas condicionantes
que vinculo a los procesos constructivos, los cuales en muchos casos no tuvieron el resultado esperado. Es evidente que,
dentro de un proceso industrial en serie, gran parte del personal de ejecucion no era el mismo para llevar a cabo muchas
de las ideas planteadas por Le Corbusier, las destrezas manejadas desde la ingenieria se mostraban ampliamente
superiores.

La ciencia dentro del sector construccion y de la arquitectura, no se encontraba debidamente instruida para
determinadas finalidades de quienes pretendian ser parte de los procesos de ejecucion. Incorporar tecnicismos
desarrollados en las industrias que Le Corbusier observaba con detenimiento-digase la industria automotriz, ferroviaria,
aeronautica y nautica-se constituian en una de las variables esenciales para determinar el funcionamiento de muchos de
los modelos desarrollados en la planimetria. No solo se trataba de configurar detalles graficos muy prolijos, sino de
lograr una coherencia interpretativa para una correcta ejecucion. Esta es una de las razones esenciales por las cuales los
arquitectos no podian verse alejados de la industria, aunque al transcurrir el tiempo este alejamiento se produjo.

Ciertamente la composicién quimica, y los ensayos que debian realizarse para el empleo de algunos accesorios, eran
una muestra mas de la mejor conduccién que mostraban algunas ingenierias. La tecnologia referenciada que Le
Corbusier intento incorporarla a sus propuestas de disefio, certifican aquella bldsqueda en la mejora de procesos
edificatorios, pero también la exposicion de las diversas falencias de las cuales adolece la disciplina arquitectonica.
Debemos clarificar que el arquitecto es un generalista, tiene una estructura de conocimientos de diversas disciplinas que
son convergentes durante la formacion, pero que no le otorgan necesariamente el titulo de especialista de diversos
temas, la consolidacién o maestria en la disciplina dependera estrictamente de la praxis profesional con los diversos
encargos que les asigne en el tiempo.
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En el sugestivo articulo de Giorgio Marfella; «Behind the shield: glass as vehicle of technology transfer from the
automotive industry to the International Style» 6 ; de la University of Melbourne, publicado en agosto del 2018,
describe algunos alcances en relacién a uno los componentes mas significativos para Le Corbusier, en su afan por
incorporar la tecnologia de la industria motriz al campo arquitectdnico. Veamos un breve extracto histérico de este
componente:

[...] El origen del vidrio laminado

El vidrio laminado es un material imprescindible para la seguridad en la automocién y la construccién industria. Con
origen en las patentes de la industria quimica de principios del siglo XX, el producto de vidrio, inicialmente conocido
como «vidrio de seguridad», encontré primero aplicaciones comerciales y sobre todo para su uso en el transporte
vehicular. Los primeros intentos de producir vidrio laminado se registraron en Francia, y John Crewe Wood, un
abogado que describié su invento como una «pantalla transparente» de celuloide, presentd una patente cercana a nuestro
concepto actual del material en Gran Bretafia en 1906. Los primeros productos de vidrio laminado consistian en dos
Idminas de vidrio con una capa intermedia de celuloide, a la que se unieron con «balsamo de Canada», un Adhesivo
cementoso que, una vez fraguado, mantenia la transparencia Gptica.

El interés del producto era la capacidad de la capa intermedia para sujetarse al vidrio, incluso en caso de rotura,
evitando asi el peligroso desprendimiento de grandes fragmentos. Desde sus inicios, la invencidn de Crewe Wood y el
francés contemporaneo orientaron las patentes hacia la industria automotriz para aplicaciones comerciales. Al atenuar la
separacion de grandes fragmentos de vidrio de los parabrisas, el material tenia beneficios aparentes para la creciente
industria automovilistica y prometia importantes mejoras en la seguridad para los conductores y pasajeros de la
industria en desarrollo del transporte motorizado por carretera.

Sin embargo, estos productos de vidrio laminado padecian problemas comunes de decoloracion y adherencia débil,
particularmente a lo largo de los bordes de los paneles. A finales de la década de 1920 se patentd en Canada un nuevo
tipo de capa intermedia, basada en resina de éster vinilico [...]

f— ———

FIG.97-98: art.«Behind the shield: glass as vehicle of technology transfer from the automotive industry to the International Style»
Fuente: Marfella, Giorgio/University of Melbourne
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Tenemos hasta aqui una sincronia técnica en relacién al componente de mayor importancia para Le Corbusier, es muy
notoria la diferencia de énfasis en las industrias paralelas a la industria automotriz establecidas por los ingenieros. La
eficacia en mantener un dialogo preciso con las leyes naturales, es sin duda, el aspecto que concita el mayor interés en
Le Corbusier. La dinamica de control establecida por los motores, y aquella idea de automatismo, estabilizd la
modalidad de trabajo en Le Corbusier, y de cémo llevar esta tecnologia a los elementos que finalmente van a determinar
el nivel de operatividad del modelo arquitecténico en beneficio de los futuros usuarios. Se empieza a revelar entonces la
falta de autonomia en la disciplina con mayor intensidad, por las carencias de conocimientos indicadas anteriormente.

Dentro de una secuencia temporal que pueda fijar el desarrollo de la industria desde su base germinal, el sector
automotriz, asi como todos aquellos sectores de mercado dependientes de diferentes tipos de hidrocarburos, iniciaron un
proceso radical de cambio, direccionando sus lineas de produccidn hacia los sistemas eléctricos, debido al perjuicio
ocasionado por estos componentes en la atmosfera del planeta. Los nuevos modelos de fabricacion establecen
estructuras de manejo distintas, pero con un alto nivel de compromiso, tienen la finalidad de no verse limitados frente a
ciertos mercados, o tecnologias de paises de mayor avanzada.

Mantenerse a la vanguardia tecnoldgica para fabricar alternativas en favor del medio ambiente, y en muchos casos,
restringir el uso del automdvil, es una tarea que viene siendo efectiva. Los concesionarios que tiene bajo su
administracién el transporte masivo en sus diferentes modalidades de traslado, estdn notificados para mejorar sus
estandares de tecnologia y de confortabilidad para los usuarios. Dosificar adecuadamente la energia, y, en consecuencia,
convertirse en un aliado fundamental del control urbano, seria mas que significativo, ya que su inclusidn, apoyaria a las
estructuras normativas, y promoveria el uso de manera recurrente.

FIG.99-100-101: Edicién 22, «L'Esprit nouveau».
Fuente: «L'Esprit nouveau», wikipedia.org
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Las regulaciones que puedan cambiarse por las areas de control urbano de cada ciudad deben mostrar una actitud
convocante con las industrias que son tan necesarias en las mejoras de cualquier unidad territorial, mas aun en los
momentos en que las estructuras culturales se muestran tan diversas. Esta mejoria en los sistemas de la ciudad, son
también un vehiculo de divulgacion de la misma, de activar una economia circular como gran atractor de inversiones.
La oportunidad de unificar a diferentes perfiles sociales es latente, muchos paises estan optimizando sus condiciones
administrativas con la finalidad de manejar su equilibrio de mercado y de entregarle a los interesados aquellas
perspectivas que encauzaron al mundo hacia el disefio industrial y de sus visionarios de aquella época.

Son los contextos culturales los que propician el crecimiento de mejoras tecnoldgicas, Le Corbusier fue parte de un
proceso germinal con una vision futurista. Gran parte de los procesos que pudieron mejorarse, estuvieron siempre
referenciados en las areas técnicas, que son muy similares a las unidades académicas que se encuentran en un proceso
de investigacion permanente. Existen muchas industrias que formalizaron acuerdos sustantivos con algunas escuelas de
investigacién con la finalidad de tener un mayor entendimiento historiografico.

103

El «Voiture Maximum», que present6 en el concurso del coche minimo de la SIA en abril de 1936 (aunque nunca se
llegé a fabricar), tenia un volumen exterior muy aerodindmico, de estructura tubular con techo de lona, formado por una
envolvente eliptica truncada por un plano inclinado en la parte delantera y dos paralelos en los laterales; su anchura era
considerable. En su interior se racionalizaba al maximo el aprovechamiento del espacio; en la parte delantera disponia
de tres asientos en linea, pudiendo transformase los de los acompafiantes en literas elevadas. El automdvil estaba
pensado para uso en las ciudades y en las autopistas.

F1G.102-103: «Voiture Maximumy, abril de 1936
Fuente: forocoches.com/ 31 enero 2010
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F1G.104-105: Factory Auto Glass Installation - 27 Oct 2017
Fuente: Porsche Factory Auto Glass Installation
FI1G.106: Vintage United States Factory Constructing Car Parts
Fuente: The Frame Video/pond5.com

FI1G.107: Assembly line/ Ford Motor Company factory at Dagenham, Essex, England - 1931
Fuente: britannica.com - Encyclopadia Britannica, Inc.
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Transferencia tecnoldgica de Le Corbusier en Pessac y Centrosoyuz

La persistencia de Le Corbusier en llevar aquella tecnologia que se producia en la gran industria automotriz y relojera,
tiene una nocién mas importante para el éxito de cualquier emprendimiento arquitectdnico, la gestion articulada de
todas las partes intervinientes. Gran parte de la experiencia adquirida con Behrens, y de estar referenciado por las lineas
de produccion creadas en la industria, y del andlisis meticuloso de cada una de las ingenierias, se interpretaba como una
alerta de las muchas fases que debia cumplir un modelo de gran tecnologia para un correcto funcionamiento. Quien
debe consignar el liderato de esta articulacion eficiente es la disciplina arquitectonica, al respecto Le Corbusier ya tenia
demasiada data registrada. Finalmente, el primer ensayo-encargo de disefio- se presenta para un osado Le Corbusier,
pero motivado para llevar a cabo sus primeras innovaciones.

El articulo de Bartolomé Serra Soriano, Alfonso Diaz Segura; «Antecedentes y aportaciones en las utopias
materializadas de Le Corbusier en Lége y Pessac» 17, LC. Revue de recherches sur Le Corbusier. N° 04, 112-131, se
detallan algunos pormenores del proceso constructivo, y de aquellos dimensionamientos establecidos para aquel
periodo:

[...] La evolucién en el planteamiento de Pessac

En este caso, Le Corbusier partia de la experiencia de Lége. En la propuesta de conjunto inicial, utilizé un mddulo de
7.20 my de 7.50 m para configurar las diferentes tipologias de vivienda entre las que se encontraban los gratteciels, los
quinconces, las maisons en Zigzag, las Jumelles, los tipos Vrinat y otras viviendas aisladas. De las 134 casas
proyectadas, s6lo se construyeron 51, y una fue destruida por los bombardeos de 1942. En todas ellas los parametros de
estandarizacién se extendieron a puertas, ventanas (de 2.50 m con un pafio fijo y dos practicables), persianas
enrollables, revestimientos, escaleras, cocinas y sistemas de calefaccion por aire. Incluso se propusieron innovaciones
en sistemas de saneamiento, introduciendo una fosa séptica denominada Perfection (fabricada por la empresa Stupfel).

La construccion de las primeras viviendas (disefiadas entre octubre y noviembre de 1924), se realizé entre diciembre de
1924 y mayo de 1925. Todo el barrio de Pessac estaba generado bajo un médulo de 5.00 x 5.00 m o de 5.00 x 2.50 m
que regia el proceso constructivo38. Y éste, a su vez, respondia a la eleccion de ventanas prefabricadas de 2.50 m que se
insertaban en las piezas principales. Le Corbusier tomé el modelo Petit Lege como elemento base para configurar las
diferentes tipologias. Tras la experiencia de Lége y con las primeras viviendas de Pessac ejecutadas, se dieron cuenta de
los problemas derivados de los encofrados reutilizables. La eficacia del sistema exigia la utilizacién de paneles
prefabricados de aislamiento.

Respecto a la ejecucidn, el representante de Ingersoll-Rand, M. Petitjean, estimaba que serian necesarios 5 operarios
especializados para la utilizacion de la pistola y recomendaba un sistema de paredes huecas realizadas con piezas de
yeso cuadradas. En vista de las exigencias de la empresa Ingersoll, el 24 de octubre de 1925, Le Corbusier terminé
solicitando los mencionados paneles aislantes de paja a la compafiia Solomite39. Sus medidas estandarizadas usuales
eran de 2.60 x 5.00 m. Por ser de s6lo 2 m. en su lado corto los que llegaron a la obra, se afiadieron dos piezas para
completar su altura.
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Esta modificacion realizada in situ sin verificacion técnica, hizo que su propio peso fuera suficiente para que perdieran
la estabilidad como encofrado y colapsaran por las juntas afiadidas. Después de la visita de obra del 7 de abril de 1925,
Le Corbusier tildé de incompetente al ingeniero Poncet por utilizar medios precarios que hacian peligrar la integridad
de las obras y de los trabajadores. A raiz de ello exigio la expulsion de Poncet y la contratacion de Georges Summer, un
constructor en quien confiaba y que Fruges termind contratando en mayo de 1925 por una importante suma de dinero.

La primera decisidn fue sustituir la pistola Ingersoll y su sistema de encofrados por blogques de cemento prefabricados in
situ para los cerramientos y ladrillos ceramicos para los antepechos de las terrazas. Como Le Corbusier no queria
abandonar la imagen moderna de una obra ejecutada con sistemas industrializados, exigié que para el enfoscado de
mortero exterior realizado a mano se utilizaran herramientas que proporcionaran una gran precision en la ejecucion y
combind en el exterior la pintura blanca con colores oscuros.

Respecto a los forjados, Summer patentd el sistema P.I.M.A. con el que ofrecia una optimizacién de la construccién en
términos de resistencia y facilidad de ejecucidn, criticando duramente las voutains de Poncet, calificandolas de
complicadas y de dudosa solidez. Con el nuevo sistema, Summer reforz6 las escasas viviendas de Pessac realizadas bajo
la técnica de Poncet afiadiendo pilares muy esbeltos (de 10 x 10cm) y vigas embebidas en los forjados. La produccion
de elementos prefabricados in situ en esta segunda fase exigié una organizacion a pie de obra en la que las calles se
transformaron en vias de transporte de los elementos acopiados. Asimilando la pasion de Le Corbusier por la
taylorizacion, se podria decir que habia montado una sucinta cadena de montaje.

A pesar de todos los recursos utilizados, las ventas de las viviendas fueron un fracaso. Segun el propio Frugés, fue
debido en su mayor parte a la distancia que separaba el barrio de Pessac de la ciudad de Burdeos, lo que dejaba a Le
Corbusier en una posicion menos dafiada. Aun asi, increpado por Frugés, accedid a realizar ciertas modificaciones tanto
en la distribucion como en la decoracion interior. Parad6jicamente, la premisa del encargo fue la razén que impidi6 un
buen resultado. La estandarizacidn proyectada y utilizada como recurso de éxito se volvid en contra de la voluntad del
arquitecto y del cliente. La pistola Ingersoll-Rand, adquirida para materializar las fachadas proyectando cemento sobre
encofrados estandarizados, resulto cara y dificil de utilizar, y termino sustituyéndose por una construccion tradicional.

Y asi, uno por uno, fueron fallando los sistemas industrializados que con tanto optimismo se habian prescrito [...]

Es importante destacar que partir de esta accidentada experiencia de Le Corbusier, se expusieron muchas de las
variables que dificultan el proceso regular de una obra. El haber arriesgado en desarrollar una mayor tecnologia, le
produjo algunas complicaciones, sin embargo, muchos de los grandes contratistas cogieron parte de estos pormenores
para estructurar una mejor linea de produccién, y una mayor consideracidn de ensayos, en cuanto a componentes de
construccion se refiere. Pero es importante precisar que a pesar de la importancia asociativa de la arquitectura y del
proceso constructivo, en la mayoria de los encargos los desarrollos se manejan de manera autonoma en fases muy
parecidas. Es evidente que parte del éxito de cualquier modelo edificatorio, es el producto de un trabajo conjunto, en
donde se cohesionan muchas habilidades.
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FI1G.108: Master Plan; Fruges, Francia.
Fuente: FLC 19741/Bartolomé Serra Soriano, Alfonso Diaz Segura.Antecedentes y aportaciones en las utopias materializadas
de Le Corbusier en Lége y Pessac. /LC. Revue de recherches sur Le Corbusier. N.° 04, 112-131.
FI1G.109: proceso constructivo de viviendas en Pessac.
Fuente: FLC 19741/Bartolomé Serra Soriano, Alfonso Diaz Segura. Antecedentes y aportaciones en las utopias materializadas
de Le Corbusier en Lége y Pessac. /LC. Revue de recherches sur Le Corbusier. N.° 04, 112-131.
FIG.110: Vivienda de Pessac, Seccion Horizontal por la ventana.
Fuente: FLC 19741/Bartolomé Serra Soriano, Alfonso Diaz Segura. Antecedentes y aportaciones en las utopias materializadas
de Le Corbusier en Lége y Pessac. /LC. Revue de recherches sur Le Corbusier. N.° 04, 112-131.
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Intervencidn: el cerramiento de Centrosoyuz

Después de algunas experiencias bastante arriesgadas, Le Corbusier asume el rol determinante del proceso constructivo,
asi como de las implicancias directas en el manejo financiero. La instalacion de servicios siempre seran fundamentales
para la vida diaria en cualquier modelo arquitectonico, pero, ademas, existe uno de los componentes mas recurrentes en
la configuracion de un programa arquitecténico en relacion con el aprovechamiento climatico. El cerramiento
translucido, cominmente utilizado en condicion de puertas y ventanas, y que tiene una correlacion con el cerramiento
base-regularmente de hormigon armado-es el que permitiria un mejor confort en la vida diaria de sus ocupantes, asi
como la optimizacion energética, mediante el aprovechamiento de la luz cenital.

Siguiendo la descripcion narrativa de Jorge Torres Cueco, «Le Corbusier: visiones de la técnica en cinco tiempos» 8, se
precisa la solucion técnica para el «<muro cortina» del «Centrosoyuz», en la capital rusa:

[...] Este sistema no correspondia a los «muros neutralizantes» con circulacion de aire forzada a través de la doble hoja
de vidrio. Los rusos la consideraron muy costosa, sin embargo, es importante destacar la intencion de Le Corbusier
respecto al tipo de tecnologia, en la revista de la compafiia encargada de los ensayos; «Verres et Glaces», dejo una
breve cita: «calentando el aire entre los paneles se aumenta la sensacion de confort». De acuerdo a los estudios, era
necesaria la inclusion de una tercera hoja de cristal para atrancar una segunda cadmara de aire.

En la presentacién de 1930 estaba prevista la apertura de ventanas en la fachada con alfeizares fijos, cumpliendo con la
normativa local, sin embargo, en 1931, cuando la estructura de hormigén estaba avanzada, se empez6 a realizar un
estudio con un sistema de acristalamiento hermético con ventilacion forzada. Esta decision improvisada, fue producto
del retraso de la empresa de climatizacién contratada en Francia, pero al intentar modificar el plan de ejecucion, esto le
significaba el 50% de la inversion total de la obra, y la empresa, que tenia retrasos, ya habia iniciado el montaje de la
carpinteria, ademas de incumplir con ciertas normativas impuestas por la administracién local.

Se evidenciaba por aquella época, lo fundamental del rol que debia cumplir una adecuada gerencia de obra, para tener
un desarrollo efectivo y controlado de la ejecucion de todas las partidas valorizadas, se mostraban entonces muchos
caminos por desarrollar en el campo de la construccion y de la arquitectura. Frente al surgimiento de este tipo de
contingencia, la instalacion del sistema de climatizacion se postergo hasta mayo de 1933, para después contratar un
sistema de calefaccion central con impulsion de aire, no se considerd la refrigeracion del aire, tan solo su renovacion,
gue se demostré insuficiente [...]

Todas las variaciones ciertamente improvisadas en el proceso de construccion, en donde el presupuesto se vio
incrementado, trajo consigo un retraso de tres afios y un sobrecosto a la inversion inicial. En sintesis, esta experiencia
descrita por Torres Cueco, en relacién a la obra de «Centrosoyuz», nos demuestra esa falta de asociacién de las
industrias que actuaban como subcontratistas con los arquitectos, en este caso se trataba de un desarrollador muy
avanzado para la época, sin embargo, podriamos deducir que el desarrollo de muchas industrias no era el mas optimo en
materia de producir nuevas alternativas de tecnologia. Era fundamental sostener un perfil comercial, y de ser asi, los
arquitectos proyectistas deberian establecer una adecuada gestion de riesgos, es decir, si todos los componentes que-
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van a incluirse en el proceso de construccién no mantienen una vinculacion articulada para la ejecucion, es muy dificil
lograr- el éxito anhelado.

Para el caso de la climatizacion siempre debe existir un enlace de resultados previos a las pruebas de funcionamiento, la
garantia sobre cualquier tipo de cerramiento es posible con los ensayos adecuados y con todos los componentes
constructivos. A partir de entonces el informe técnico-normativo seré en favor de todos los profesionales actuantes en el
sector. Los manejos de los detalles de cualquier tipo de material, llevan consigo no solo una evaluacion aislada, es
preciso tener respuestas frente a determinados fendmenos que pueda surgir, frente al cualquier fendmeno natural no
previsto.

Podriamos enumerar una mayor cantidad de detalles técnicos, que a pesar de haber transcurrido muchos afios estan muy
vigentes, como el caso de la presion positiva y negativa que se produce en cualquier espacio o cavidad, de ello es
fundamental la actuacién de los cerramientos que estructuran el espacio para una finalidad especifica, conceptos
estrictamente fisicos. Los niveles a los cuales se puede llegar, con la finalidad de fabricar un componente eficiente, esta
supeditado a la estructura formativa de cada profesional, no alcanza tener una consigna tan visionaria, sino existe una
adecuada gestion de riesgos, lo cual solo es posible desde la experiencia en cada obra.

Le Corbusier entonces, no tenia muy bien calibrada la posicion de contar con un equipo de técnicos lo suficientemente
equilibrado en conocimientos, para la obtencion de resultados Optimos. La consigna de los arquitectos obedece a un
estudio e investigacion permanente, la demostracion de esta experiencia en el campo de la climatizacion le significo una
profunda reflexién frente a como poder conducirse con determinadas especialidades. Es muy cierto que el manejo de los
sistemas de acristalamiento suministra un gran ahorro energético en la medida que las pruebas mecéanicas sean optimas,
y que la articulacion unificada de los componentes tenga una coordinacién efectiva, y la razén por la que se hace muy
necesaria la unidad de quienes interactdan en los emprendimientos constructivos, estd en favor de lograr una mejor
calidad de vida para el usuario.

La intencion de Le Corbusier se encontraba muy bien afianzada con aquellos conocimientos obtenidos durante la
experiencia con Behrens, esa idea de referenciarse de una produccion industrial en serie para lograr una unidad utilitaria
mucho mas efectiva reduciendo tiempo y costes en el sector construccion, era el vehiculo objetivo. Definitivamente la
industria cuenta con sectores debidamente disefiados para cumplir con dos funciones basicas en favor del crecimiento;
el sector comercial, el cual debe redituarle los ingresos econémicos necesarios para su sustentabilidad, y el sector de
tecnologia. Es en este Gltimo en donde muchos profesionales estan abocados al disefio y fabricacidn de piezas que
puedan tener un rendimiento efectivo.

La relacion del cerramiento en cuanto a la fabricacion de carpinterias con hojas de cristales debidamente asociadas,
constituye una industria de evaluacion constante, si existe la posibilidad de regular factores de temperatura, asi como de
captacion solar de acuerdo a los diversos tipos de climas en donde se les comprometa intervenir, estd sujeta a ensayos
en las diversas clasificaciones edificatorias permanentemente. Los detalles planimétricos propuestos por los
proyectistas, establecen un porcentaje de aporte innovativo muy significativo, pero como anteriormente lo hemos
descrito, deben existir resultados 0ptimos desde la asociacion con los materiales implicitos en el proceso constructivo.
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FIG.111: Uno de los aportes mas significativos en «La Cite de Refuge», (fabrica de bienestar), fue la incorporacién en 1951 de un «brise-soleil»
de hormigon, se produjo un retranqueo del plano de la fachada con la finalidad de alojar paneles de hormigon sobre el borde del
forjado. En los primeros dibujos de mayo de 1959 sugiere una reticula de paneles que repiten el dibujo de la carpinteria que todavia es
grafiada completa de suelo a techo.

Fuente: Jorge Torres Cueco; «Le Corbusier: visiones de la técnica en cinco tiempos», fundacion Arquia - octubre 2004
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A lo largo de este apartado hemos sefialado los destacables y ciertamente reflexivos andlisis de Le Corbusier frente a los
avances visionarios de la industria, principalmente motriz, y de su gestion respecto a las lineas de produccidn. Pero es
fundamental complementar parte de estas experiencias con algunas pautas relacionadas al estado generacional. Tim
Benton, destacado catedratico italiano, profesor emérito de historia del arte en la «Open University del Reino Unido»,
ademas de escritor y locutor, tuvo la oportunidad de escribir extensamente sobre el arquitecto modernista Le Corbusier,
compartiendo datos muy reveladores.

Para este caso, el articulo que es parte de este compendio de aportes respecto a la estructura progresista de Le Corbusier
denominado; «From Jeanneret to Le Corbusier: Rusting Iron, Bricks and Coal and the Modern Utopia» (De Jeanneret a
Le Corbusier: hierro oxidado, ladrillos y carbdn y la utopia moderna), precisa un intercambio de pareceres de algunos
de sus adherentes, asi como un andlisis técnico-historico, que potencia alin méas esta seccion tan esencial para entender
la apuesta racionalista como una causa, y no solo como un estilo convencional, que esta en permanente cuestionamiento
por sus bases procedimentales.

FIG.112-113: Edicién 9, «L'Esprit Nouveau.
Fuente: «L'Esprit nouveau», wikipedia.org
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Este es el importante extracto detallado por Jeanneret a Ozenfant respecto a la dindmica de la disciplina arquitectonica y
las implicancias por las que se debe atravesar segln periodos especificos:

[...] En una carta a Amédée Ozenfant del 9 de junio de 1918, Jeanneret escribi6: Tengo disciplina en mis asuntos
comerciales, pero ni en mi corazén ni en mis ideas. He dejado que el habito del impulso prospere en mi durante
demasiado tiempo. A sus padres, después de una visita al sitio del matadero de challuy en nevers, mi vida es una
paradoja; agotadora. Durante el dia soy americano...(y) leo a Taylor y practico el taylorismo. La implicacion es, de Por
supuesto, que por la noche vuelve a ser artista e intelectual.

El hombre de negocios/artista fasciné a Jeanneret. Un modelo a seguir fue el arquitecto y empresario august perret, el
elegante amante del arte y mecenas de art et liberté cuya practica arquitectonica fue apuntalada por sus trabajos de
construccion. El 14 de mayo de 1919, jeanneret escribié a tony garnier alt Iyons expresando su admiracion y
promociondndose como un arquitecto de negocios con el argumento de que creo que un arquitecto debe ser responsable
tanto financiera como técnicamente de las obras que realiza. Aedee Ozenfant también pareci6 ofrecer a Jeanneret un
modelo de unidad armoniosa entre los negocios y el arte.

En una oficina con una iluminacién intensa, tiene su escritorio americano, sus archivadores, su teléfono, su caja de
pinturas y su caballete; todo estd agrupado alrededor de una silla giratoria; y durante las horas de trabajo dirige el sal6n
de alta costura Jove, donde van las grandes cortesanas. Pinta, escribe, lee. Entre 1917 y 1921, Jeanneret intentd seguir
su ejemplo, ganando dinero, disefiando edificios, pintando. y escribiendo, a veces a su vez, a veces en paralelo. Incluso
escribid a sus padres, en mayo de 1919, sugiriéndoles que podria hacer una fortuna rapidamente y retirarse para pintar a
tiempo completo: Espero tener pronto todo el dinero necesario para liberarme totalmente de las preocupaciones
materiales de la vida. En 1921, este experimento habia fracasado, desastrosamente.

Creo que este fracaso, y la forma que adoptd, ayudaron materialmente a la mariposa de Le Corbusier a emerger
dolorosamente de las velas de los treinta y tres afios. viejo Jeanneret. Quiero centrarme en el horror de la realidad, en el
punto en el que la imaginacion y la esperanza chocan contra los topes de la bancarrota. Esta es la cara oculta del
capitalismo, comerciar con existencias de chatarra liquidadas: alambre de plas, laminas corrugadas y hierros angulares.
Quiero pintar un mundo de alguaciles, de préstamos sin garantia, de planes descabellados que podrian hacer una fortuna
pero que terminan en acusaciones de robo y fraude, de toneladas de mercancias que desaparecen en los camiones del
ferrocarril, de deudas cubiertas por Los préstamos se cubrieron con mas préstamos y se pospusieron, mes a mes, hasta
que los negocios de Jeanneret pasaron a manos de los sindicos y finalmente se declaré en quiebra.

En el camino perdi6 el dinero invertido por su padre y terminé debiendo dinero a muchos de sus amigos. cuyas deudas
lo obsesionaron hasta bien entrado 1924. ;Y qué?, se podria preguntar. ;Cuél es, si la hay, la relacion causal entre los
negocios de Jeanneret y el desarrollo de la carrera de Le Corbusier como escritor y arquitecto? [...]

La interpretacion de este texto redactado por Jeanneret, detallando las fluctuaciones por las cuales deben pasar muchos
emprendedores para lograr la consolidacion de determinados propdsitos, evidencia el comportamiento de ciertos
sectores del mercado de aquel entonces, y el perjuicio que, segln sus pareceres, le produjeron muchos problemas para
tener la estabilidad que pretendia.
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A pesar de todos estos avatares y preocupaciones, debemos tener en claro que la construccion de esta atmosfera implica
un grado de responsabilidad colectiva, no solo de un sector de mercado o una ideologia de pensamiento, sino de la falta
de divulgar y fortificar una causa en favor del bien comun, es casi la pugna permanente de la creacion de la humanidad.

No deja de ser resaltante la diversidad de disciplinas anexas a la arquitectura, y esto recae plenamente sobre las
entidades formadoras; la falta de esta vinculacion con los sectores que se posicionan en el ambito correspondiente, ha
propiciado un vacio lacerante. Es evidente que aquellas inquietudes de aquel entonces persistan en el tiempo, y que auin
no se haya producido algin acuerdo efectivo para reorientar o fortificar el rol social y el nivel técnico que deberian
tener los arquitectos, principalmente si para aquel entonces las investigaciones tecnoldgicas ya establecian alertas sobre
lo que podia venir mas adelante. La conclusion aun nos deja la tarea pendiente respecto al gran manifiesto que debemos
actualizar.

En otro de los textos de este mismo articulo, se alude a la evolucién tecnolégica de estas grandes maquinas y sus
despliegues logisticos, ademas de la referencia que deberia tomarse desde la industria de la construccion, y de lo
trascendental que es tener una sociedad un alto nivel cultural:

[...] Esta imagen de un bombardero Goliat granjero, bajo la firma de 'Le Corbusier-Saugnier', esta precedida por las
palabras: 'El hombre inteligente, fresco y tranquilo ha adquirido alas. Necesitamos hombres inteligentes, frescos y
tranquilos para construir la casa. y disefiar la ciudad. EI hombre-pajaro apolineo puede ser inteligente, sereno y
tranquilo, pero su imaginacién futurista se eleva cuando deja el suelo. Y debajo se lee: Los sefiores Loucheur y
Bonnevay han presentado un proyecto de ley con el objetivo de construyendo, en diez afios, de 1921 a 1930, 500.000
viviendas higiénicas y de bajo costo...Para llevar a cabo el programa Loucheur tendremos que cambiar totalmente las
practicas comunes del establishment arquitecténico, tamizar el pasado y todos sus recuerdos a través de la razén y
definir el problema como lo hicieron los ingenieros aeronauticos, con el fin de construir maquinas para vivir mediante la
produccion en masa.

Pero definir el problema como los ingenieros no es simplemente resolver el problema de cémo fabricar las maquinas
habitantes, sino como huir de los molestos detalles de las viviendas baratas para la clase trabajadora. El frontispicio del
articulo ilustra un bombardero Farman con motor trasero, ya anticuado (pero hermoso), volando sobre las trincheras.
Aqui leemos: Nadie hoy niega la estética que surge de las creaciones de la industria moderna’ (‘Nul ne nie aujourd 'hui
I'esthetique qui se degage des creaciones de l'industry’ moderne’); 'La estética que surge de las condiciones de la
industria moderna’, pero también la estética que se escapa... Le Corbusier-Saugnier continGa afirmando que muchas
maquinas, en sus proporciones, juegos de volimenes y materiales, son verdaderas obras de arte ("de veritables oeuvres
d'art") Se ha logrado el paso de lo mecéanico a lo artistico.

La unioén de la 'raison froide' y la imaginacion -'el mismo espiritu que construyd el Partendn'- se enfatiza mediante el
recorte de las imagenes. La reproduccién contrasta suave y angular. técnico y poético; sitla al espectador en la cabina,
listo para el despegue. Los puntales podrian ser pilotos, el ala una losa de hormigén armado, enmarcando la vista del
futuro. La imagen es una maquina para estimular la imaginacion arquitectonica. Una imagen clave se utiliza dos veces
en los articulos de L'Esprit Nouveau. En el articulo de L'Esprit Nouveau 13 (diciembre de 1921), que reuni6 todo el
argumento de Le Corbusier-Saugnier y lanzd sus propios proyectos de vivienda, incluido Citrohan I, encontramos-
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una imagen curiosa. Seis meses antes, en 'Des yeux qui ne voient pas Il Les Autos' (L'Esprit Nouveau 10, c. julio de
1921), la misma imagen, subtitulada 'Bellanger.Conduite interieure', habia ilustrado una ambiciosa definicion de la
arquitectura como arte elevado que activo dos proposiciones:

- 'En una nacion de alta cultura, el arte encuentra su expresion en la verdadera obra de arte, concentrada y despojada de
todo propdsito utilitario: la pintura, el libro y la mdsica.

- Por lo tanto, el arte era "superfluo"” pero necesario para un pais de alta cultura. Pero, mientras los campesinos amaban
los ornamentos y pintaban frescos, los intelectuales vestian trajes ingleses y poseian pinturas de caballete y libros.

-'La decoracion es lo superfluo necesario que necesita el campesino y la proporcion es lo superfluo necesario que
necesita el hombre de cultura [...]

FIG.114: LC - Thoroughly Modern Master/ Credit: Martin Filler / December 17, 1987
Fuente: The New York Review

FIG.115: Le Corbusier, seccion transversal de la planta baja y estructura de transicidn en la «Unité d” Habitation de Marseille», (1946-1952).
Fuente: ARQA, Argentina
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Adecuaciones conceptuales desde la industria

En una de la sintesis de mayor precision en lo que a conceptualizacién se refiere es el Pabellon multiusos; «Viana do
Castelo», obra de Eduardo Souto de Moura. Situado frente al rio Limia en Portugal, este gran paralelepipedo rectangulo
con la finalidad de una sala multiusos, fue creado por su autor en relacion a la Ilamativa composicion de un
amplificador de energia, el cual significo el inicio para el proceso de disefio. Es importante destacar que todo lo
concerniente a las instalaciones energéticas, o cualquier otro sistema de ingenierias, fue situado en la parte superior de
la sala, con una diversidad de componentes que ademéas asemejan la configuracion de maquinarias instaladas en los
barcos, o de sistemas logisticos para la actividad portuaria.

Este es un proceso de trabajo muy similar al que Le Corbusier manifiesta en la revista «L’Espirit Nouveau», y que
expone parte de sus experiencias frente a las nuevas tecnologias, en el caso de Souto de Moura, busca un enlace de
abstraccion fisico y contextual a la vez, en funcién del uso y actividades que se producen en el lugar. Son dos tiempos
diferentes, pero sin duda, estos criterios de trabajo tienen un fundamento muy elocuente, ya que no solo se trata de
expresar alguna consigna tipoldgica o estilistica, estd el hecho de encontrar alternativas diferentes con las propuestas
mas adecuadas.

La expresion frente al tipo difiere en relacion al que el racionalismo de la Bauhaus tomo como significativo, al disefiar
las ventanas de los diferentes modelos propuestos de forma circular, similar a las de los barcos, cuyo nombre técnico es
«portillos», y el porqué de esta forma, es debido a que su estructura podria verse afectada ante la fuerza producida por
las olas, por lo tanto, este tipo de ventanas, permiten que la fuerza de las olas se distribuyan de manera uniforme,
aminorando la posible fatiga metalica que podria producirse sobre este elemento, evitando cualquier riesgo de ruptura.

Souto de Moura fabrica un modelo analogo a esta industria, el cual se asemeja a uno de los motores de los barcos con
una serie de secuencias entrelazadas, establecidos por una funcién especifica de control. Existe una referencia andloga a
la consigna de los arquitectos modernos, y que fueron parte de las publicaciones de Le Corbusier en la revista
«L’Espirit Nouveau», es decir, dentro de la gama de avances de la industria de los motores. Se precisaba de la
versatilidad que presentaban los vapores de aquel periodo, cuando la revolucion industrial incrementaba sus niveles de
avances, lo cual le significo a Le Corbusier un analisis a futuro. Determinante para clarificar el sitial del arquitecto con
capacidades en un 6ptimo nivel.

En muchos de estos tipos de expresiones arquitecténicas, existe la persistencia en catalogarlas como un estilo; «High-
Tech», en donde se incorporan elementos o componentes de la arquitectura industrial, pero tal como los hemos
precisado a lo largo de esta investigacion, la denominacion de «arquitectura industrial», tiene muchos detalles por
explicar. No solo se trata de cristales en diferentes dimensiones, hierro, y sistemas pre-fabricados, describimos
referencias arquitectonicas analogas a tecnologias de produccién en serie-en la mayoria de los casos se apela al
automovil-, las cuales motivaron una reflexién y claramente una conceptualizacion mas precisa en la especificacion de
componentes segun el sistema constructivo, y su versatilidad en la gestion.
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FIG.116-117: «Progetti Recenti», Conferencia magistral del arquitecto portugués Eduardo Souto De Moura/Politécnico Di Milano — nov.2014
Crédito Fotogréafico: archivo Eduardo Souto de Moura/Pabellén multiusos Viana Do Castelo, Portugal
Fuente: Canal Politécnico di Milano/Via YouTube

FIG.118-119: Ludwig Mies van der Rohe; «Café Samt & Seide» (Velvet and Silk Café) en Berlin.
Fuente: socks-studio.com
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La formacién germana de Alfredo Dammert

Podriamos afirmar categéricamente que Alfredo Dammert fue el pionero en la introduccidn de corriente racionalista de
la Bauhaus en Per(, pareciera no tan gravitante en aquella época, pero lo que Dammert intentaba comunicar a través de
alguna de sus obras proyectadas, exponian con mucha elocuencia las referencias industriales referenciadas en aquella
estructura educativa. Asi lo respaldan sus primeras casas edificadas que asimilaban tener la forma de un «vapor o gran
buque». Las ventanas circulares y las losas desplazadas con angulos concavos eran detalles reveladores. En su praxis
profesional fue destacado por el planeamiento de algunos complejos habitacionales para la clase obrera, algo que fue
muy peculiar, ya que parte del desarrollo de algunos modelos desarrollados en el complejo de la IPC, tenian claramente
algunos matices del mismo material utilizado por Hannes Meyer y Mies Van Der Rohe.

La consigna esencial en la praxis racionalista era entender el adentro y afuera como conceptos mentales y no fisicos,
relaciones de encuadre siempre desde una idea cartesiana, apelando siempre a la geometria tradicional, estas son
consignas capitales dentro de la metodologia progresista de aquel entonces. Muchas de las escuelas de arquitectura
alemanas, han logrado entender la transformacion de la industria en beneficio de los diversos parajes naturales muy
deteriorados, y por ende la industria de la construccion mantiene la consigna de cambios regulares para un mayor
progreso. Desde aquel periodo, algunos procesos de disefio, mantienen esta condicion en algunos modelos edificados.
Una impronta que le significo al pais germanico ser catalogado como uno de las industrias mas avanzadas en muchos
campos disciplinares.

Toda la secuencia resultante posterior al término de la formacién racionalista de Dammert, tuvo reacciones casi
inmediatas en como reorientar las directrices del disefio. Muchos de los grandes pioneros de la Bauhuaus empezar a
desarrollar los instrumentos de intervencion para el nuevo mundo. En el libro titulado; «The Architect.Chapters in the
History of the Profession», de Spiro Kostosf, se detallan las motivaciones que influyeron a sus desarrolladores en aquel
periodo, y de como el liderato de Walter Gropius fue determinante para exponer las nuevas alternativas en la disciplina
arquitectdnica, este es el extracto mas significativo:

[...] La historia de esta evolucién fue trazada por Nikolaus Pevsner en una obra elemental,Pioneers of Modern Design,
publicada inicialmente en 1936, en la que demostraban las relaciones entre la hostilidad artistica hacia la tecnologia de
las maquinas en 1850 y su aceptacion a partir de 1900. La naturaleza de esta relacion la trataremos mas tarde, pero por
ahora basta decir que uno de los efectos de ese proceso histérico fue una nueva teoria de la ensefianza del disefio,
derivada de la nueva teoria del disefio.

Aunque no fue el primero, desde el punto de vista de la ensefianza de la arquitectura el mas importante en el desarrollo
y la implantacion de la nueva teoria de la ensefianza del disefio fue el arquitecto aleman Walter Gropius (1883-1969).
Producto de una rigurosa educacién formal, Gropius aparecio, a partir de 1900, como jefe de la vanguardia en el disefio
arquitectoénico, y tras la Primera Guerra Mundial se convirti6é también en un dirigente de la ensefianza progresista de la
arquitectura. A partir de 1919, Gropius publico muchas explicaciones y justificaciones de su teoria de la ensefianza del
disefio.
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Casi en cada afirmacion subrayaba la necesidad de un despertar espiritual por parte de la sociedad moderna, equivalente
a la conciencia social surgida tras la primera Guerra Mundial, ya que «hasta que la revolucidn politica se perfeccione en
la revolucion espiritual, no seremos libres»; solo tras la revolucién espiritual «volverd a unirse la gente en la
construccion de la gran obra de arte de su época... la catedral de la libertad del futuro». Era la unidad espiritual de la
sociedad medieval lo que habia hecho posible los magnificos logros de los constructores géticos, la misma unidad de

trabajo y espiritu que habia caracterizado la vida de los gremios artesanales medievales.

La sociedad moderna tenia que volver a descubrir esa unidad, y «la relacién de hombre a hombre, el espiritu de las
comunidades pequefias, debe wvencer de nuevo. Las pequefias comunidades fructiferas, las sociedades, las
hermandades... los gremios de constructores, como en la edad dorada de las catedrales» (Lane, Architecture and
Politics in Germany, 1918-1945, pags.49-50).

Pese a sus analogias medievales, Gropius no preveia una vuelta a un Edén preindustrial. Por el contrario, la plena
aceptacion de las realidades del mundo industrial moderno era fundamental en su opinién. Su programa recibi6é su
primera expresion practica en la Bauhaus, que Gropius y sus socios reestructuraron de principio a fin, como encarnacién
de sus nuevas teorias de la ensefianza y el disefio.

Cuando Walter Gropius asumio la direccion de las Staatliches Bauhaus en Weimar, en 1919, pensaba crear una escuela
de disefio y artes que respondiera a los retos y las oportunidades del siglo xx. La Bauhaus habia sido anteriormente una
escuela de oficios de tipo tradicional, pero bajo la direccion de Gropius se iba a convertir en un centro de
experimentacion en la combinacion de la tecnologia y las maquinas, por un lado, y la teoria moderna del disefio, por
otro. Gropius llegaba a la Bauhaus procedente de una carrera de arquitecto, y en realidad pensaba que todo el disefio era
de caracter basicamente arquitecténico. Con esta idea, Gropius afrontaba todos los problemas de disefio como cosas
fundamentalmente iguales, y consideraba necesario, por tanto, para todos los disefiadores, que tuvieran la misma
educacion de base [...]

FIG.120: Fotografia de Alfredo Dammert Muelle, presidente de la sociedad de arquitectos en Lima, Per(i/1946-1947
Fuente: Revista «El Arquitecto Peruano», marzo 1946- N°104, Afio X
FIG.121: Antigua facultad de arquitectura «<RWTH Aachen», ubicada en el Museo Reiff, lleva el nombre de «Franz Reiff» (1835-1902), profesor de dibujo de
figuras y paisajes, inaugurado en 1908.
Fuente: RWTH Aachen University, faculty of architecture/web site.
FIG.122: Edificio de estudios, <KRWTH Aachen»
Fuente: RWTH Aachen University, faculty of architecture/web site.
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La sala polifuncional del antiguo museo de Reiff, en la escuela de arquitectura de Aachen, expresa una sdlida presencia
de la idea racionalista, parte de las reformas y de los nuevos espacios fabricados no producen ningun tipo de distorsion
con la causa que siempre existio, ademas mantiene una marcada diferencia tipolégica con el edificio fundacional en el
cual se formé Dammert. La relacion unificada de profesores quienes fundaron esta escuela, ha sabido entregar un
legado debidamente documentado, con la finalidad que las futuras generaciones dirigentes, sepan como administrar
parte de los principios que constituyeron aquella gran influencia académica.

La lectura del material mostrado, contiene un gran respeto por la significancia de un periodo, y de como este ha podido
renovarse con el paso de los afios, sin traicionar los principios de aquella causa, una escuela en donde se discute la
ciudad futura debidamente representada por proyectos. Este espacio es donde se organizan los eventos de gran
trascendencia que la escuela programa durante su periodo académico. Encontrar una interpretacion de mayor precision
pareciera no tan necesaria, la manera de haber vehiculado parte de los nuevos espacios, o el simple hecho de haberlos
actualizado, demuestran aquella logica de pensamiento que el mundo avanza.

Existen las bases para cumplir los objetivos que puedan mejorar la calidad estilistica, y evitar radicalmente el ingresar o
aceptar ciertos aspectos del sistema que limitan el mayor desarrollo de capacidades personales, y que increiblemente
parecieran ocupar la totalidad del pensamiento actual. La concentracion de aquellas escuelas en donde las variaciones
del mundo dejaron secuelas que retrasaron parte del tiempo necesario para seguir creciendo y entregandole a la sociedad
un mejor panorama, tuvieron el acierto de cohesionar a sus formadores, para determinar por encausar parte del perjuicio
que les pudo haber causado.

El caso aleman sigue siendo una gran excepcion, a pesar que fue inevitable la afectacién en algunos sectores del pais
por los diversos conflictos que aquejan al mundo. La era de Dammert fue tal vez una de las mas cruciales, una nueva
oportunidad para crear la mejor tecnologia para un mundo mejor. la filosofia es contundente en ello, pero dentro de un
panorama con sombras en periodos especificos, el legado de las escuelas que forjaron una causa para hacerle frente a
los males de la sociedad, ha logrado una solidez de conocimientos por el compromiso con el pais.

FI1G.123: El antiguo Museo Reiff y actual sede de la Facultad de Arquitectura RWTH Aachen/febrero 2019
Fuente: © Jonathan Schmalder

FI1G.124: Vista interior del antiguo museo de Reiff - 2018
Fuente: Benedikt Kraft/DBZ
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La praxis de Dammert tenia una fuerte conviccion ideologia acorde con los tiempos convulsos durante su etapa
formativa, por ello, su conviccién fue determinante para trascender dentro de una disciplina tan compleja como la
arquitectura. Quienes conformaron esta causa, buscaban la innovacion permanente, el hecho de tener una vision
progresista y de encontrar todos los posibles medios de control y satisfaccion para las futuras clases dirigentes, fijaron
una impronta con muchos matices simbolicos. La metodologia establecida por la Bauhaus buscaba un equilibrio con la
mayor consecuencia posible, pero, ademas, entregar referencias arquitectdnicas sobresalientes que puedan propiciar el
mejoramiento de nuevos modelos con otro tipo de tecnologia.

Parte del trabajo de Dammert expresa una configuracion bastante estridente para la época, pero siempre con la intencion
de darle a la sociedad la dignidad necesaria, sobre todo considerando su experiencia como proyectista en el ministerio
de fomento, una entidad estatal peruana, encargada de la ejecucion de muchas obras para el &mbito publico. Podemos
asumir que la clusula més importante en el contrato de Dammert con la IPC, tenia como condicién esencial, la
edificacién por etapas con la mejor tecnologia, siempre asociado al desarrollo industrial que era el eje propulsor de la
economia local.

Naturalmente que existid cierta resistencia frente a la propuesta para la IPC, tal como sucede en toda base de cambio,
pero en la medida que el planeamiento propuesto y la ejecucion de los modelos empezaron a crear una «ciudad-
industria» en una zona tan desértica al extremo de Ameérica del Sur, los procesos que antecedieron a la IPC manejados
por inversores britanicos, mejoraron notablemente en beneficio de sus usuarios. La gran tecnologia que se empez6 a
importarse, inculco en la poblacion otra escala de valores, la finalidad era consolidar una ciudad ejemplar en vias de un
gran crecimiento. En estos territorios que ain no habian tenido logros destacables, y que empezaban a poblarse con
cierta dinamica a raiz de las guerras suscitadas en Europa, se crearon nuevos conductos de innovacién industrial, y por
lo tanto el equipamiento de la ciudad empezaba a mostrarse superlativo.

Resulta llamativo que un proyectista con un nivel tan visionario como Dammert, no haya tenido la debida atencion en
su obra, y de los grandes aportes realizados a su pais de origen en América del Sur. El espacio de tiempo en el cual se
forma como arquitecto, sentencio cambios radicales en el mundo, por lo que era necesario el haber tomado parte de su
experiencia con mayor detenimiento, y sostenerla para una mejor estructura académico-profesional. La actividad
profesional de Dammert fue muy diversa, fue jefe de la seccion de planificacién del ministerio de fomento-hoy
ministerio de vivienda, construccion y saneamiento-, profesor de dibujo en la facultad de Ingenieria de la Universidad
Catolica del Pert (1935-1944), y fue el primer decano del Colegio de Arquitectos del Pert en 1964.

Es esencial el haber desarrollado este escalamiento estructurado del perfil formativo y proyectual de Dammert, el
explicitar el contexto en el cual se fueron orientando sus ideas, y de como los forjadores de la Bauhaus moldearon en él
una rigurosidad por el oficio en una era creciente en tecnologia, y que le entrego a su pais un visionario poco atendido.
El perfil historiografico de Dammert cimento todas las motivaciones estilisticas que delinearon una ciudad épica en su
momento, pero que no logro calar en quienes debia haber continuado con su legado.
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FIG.125-126: escenas de la pelicula, «Lotte am Bauhaus», 2019, direccion de Gregor Schnitzler, esta pelicula narra la historia de «Lotte Brendel», quien ingresa en
la escuela «Bauhaus» en Weimar (Alemania), dirigida por el visionario Walter Gropius.
Fuente: Comunidad FILMIN, Espafia/web site.
FI1G.127: Casa Dammert-Lira, Orrantia del Mar/Lima, Peru.
Fuente: Revista «El Arquitecto Peruano», No. 8. Afio Il.-marzo de 1938.
F1G.128: Casa familia Derteano-Urrutia, San Isidro/Lima, Per.
Fuente: Revista «El Arquitecto Peruano», No. 8. Afio Il.-marzo de 1938.
F1G.129-130: Ejecucion constructiva del primer barrio para obreros iniciada en 1936, La Victoria/Lima, Perd.
Fuente: Revista «El Arquitecto Peruano», No. 26, Afio I11-octubre de 1939.
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El encargo del complejo industrial de la IPC

Estabilizando la observacion sobre las diferentes intervenciones de Dammert en la «ciudad-industria» administrada por
la IPC, podriamos reafirmar la influencia de dos potenciales forjadores de la Bauhaus; Hannes Meyer desde la
materialidad, y Mies Van Der Rohe desde el programa y la expresion de los modelos. La consigna de Meyer estaba muy
marcada por su ideologia politica, divulgando fehacientemente que la arquitectura debe tener una mayor atencién hacia
la clase mas limitada, y uno de los detalles mas sobresalientes de acuerdo a esta postura, es el uso del ladrillo de arcilla
en diferentes tonalidades. Este material era el simbolo de la austeridad, sin embargo, parte de los sistemas estructurales,
asi como de los forjados, estaban compuestos de hormigdn armado, la idea era la utilizacion de un nivel de material lo
mas indispensable para dignificar principalmente a la vivienda.

En cuanto a Mies Van Der Rohe, existe también una influencia en algunas obras en las cuales emplea el ladrillo, una
carpinteria de hierro bastante similar, los forjados desplazados-la muestra mas evidente es el pabellén de Alemania en
Barcelona de 1929-, y la idea del pliegue formando un angulo de 90 grados, un principio elemental para los
racionalistas. La estructuracion de sus obras esta definida por la representacion del cartabén, en donde debe existir una
consigna de levedad, para lo cual existe un pequefio zécalo que determina despliegue del solar, una separacion
sustantiva, ademas de ser parte de la configuracion de los ingresos. En los espacios exteriores se delinea una escuadra
dual, es decir, la condicion del exterior hacia ambos lados, de esta forma se construye la permeabilidad a través del
follaje, una condicidn del lleno y del vacio incorporado, y para el caso desplazado, configura el area completa del solar.

Este tipo de modelo establece los principios racionales y modernos, porque el pliegue contiene y libera al mismo
tiempo. Tanto en las obras de Hannes Meyer y de Mies Van Der Rohe, se evidencian afinidades que Dammert tuvo para
uno de los proyectos que establecié en la introduccién del racionalismo en la zona norte de Per( para un grupo de
inversionistas que apostaron por darle a la futura «ciudad-industria», un enfoque en la extraccion del petrdleo, pero
ademaés de convencer a los habitantes de que este era el vector de progresion para el cumplimiento de sus objetivos de
vida.

Las diversas exposiciones organizadas por la IPC, tenian un firme objetivo de persuasion para motivar a sus
trabajadores en especializarse en las ingenierias afines a la industria del petroleo. Existen sendos testimonios de
generaciones pasadas y actuales que estan plenamente identificadas con la industria. Aquellos hechos que propiciaron
confrontacidn y division de la ciudad de Talara, asi como abandonos de la base fundacional de la plana de funcionarios
que dirigian los destinos de la IPC, debilitaron considerablemente los procesos de produccion, el cambio por una
entidad estatal que hasta ahora mantiene sus operaciones, no pudieron mantener la misma dindmica.

Una de las reflexiones que genero severos cuestionamientos, es el monto de inversion para incorporar mejor tecnologia,
hasta el momento existen muchos funcionarios que aln no estan convencidos de aminorar la produccién de
combustibles debido al nivel de contaminacion que viene afectando al planeta, a pesar que muchos paises modificaron
su industria, entregando una mayor cantidad de recursos a la industria eléctrica. Es importante describir el actual
momento de la industria, ya que estos cambios podrian refundar una ciudad que en su momento tuvo un gran auge de
opulencia, pero que, en los tiempos actuales, las politicas de accidn deberian estar promovidas por el estado peruano,
con la finalidad de obtener mejoras sustanciales en la reforma de una ciudad con tanta riqueza natural.
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FI1G.131-132: Escuela Federal de Organizaciones Sindicales disefiada por el segundo director de la Bauhaus «Hannes Meyer»
(1928-1930)
Fuente: Deutsche Welle — 2019
Fuente: Urbipedia— archivo de arquitectura
F1G.133-134: Casa de Campo en Ladrillo (1924) de Mies van der Rohe. / 16 diciembre
Fuente: Cajon de Arquitecto
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F1G.135-136-137-138: Esta secuencia de detalles volumétricos en balcones, de materialidad en ladrillo, carpinterias de alta tecnoldgica térmica,

ventanas circulares, y la sintesis de un modelo con algunos de ellos, confirman la influencia de Dammert en sus
primeras obras, y posteriormente en la planificacion de la IPC.

Fuente: Funkishuset - Guia de conservacion y renovacion - © Bygningskultur Dinamarca,2014/Autor: Jeanne Briel
Disefio grafico: Sille Jensen

Origen: Dinamarca 2014 - ISBN 978-87-90915-94-0
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Hubiera sido muy revelador obtener los términos en los cuales se acordo disefiar y construir el complejo de la IPC, que
en el futuro se transformaria en una ciudad de escala reducida. Podriamos hablar de un modelo de agrupacion territorial
con fines exclusivos, en lo que hoy en dia se conoce como «condominios», pero para llegar a esas certezas es
fundamental tener como dato el ambito juridico. Aunque en aquella época algunas investigaciones periodisticas
afirmaban que la IPC no tenia muchas restricciones, ademas de la tributacion, la cual hasta este periodo de tiempo tiene
clasificaciones muy definidas.

Es evidente que Dammert desarrollaria un modelo de propuesta acorde con los principios de la Bauhaus, pero con un
gran énfasis en unidades territoriales de alta densidad, algo ciertamente similar a lo que venia desarrollando desde el
ministerio de fomento para las clases sociales mas necesitadas de servicios basicos como el caso de la vivienda dentro
de programas previamente estructurados. La mixtura de esta experiencia, su apego a sus principios formativos, y la
consigna de la innovacion y el progreso, jugaron un rol gravitante para que los inversionistas de la IPC, le entregaran la
confianza a Dammert.

El plan director desarrollado por el equipo de Dammert contemplaba jerarquias zonales muy bien definidas, en donde
los funcionarios de mayor control, mantenian los modelos de mejor calidad arquitectdnica y de cercania al mar. Ahora,
es importante destacar que la morfologia del desierto en aquella zona, se producian una serie de fenémenos climaticos
gue ponen en riesgo no solamente a la ciudad de Talara, sino a todas aquellas urbanizaciones y poblados cercanos por
las intensas lluvias. El disefio de las acometidas para los servicios necesarios, debian tener las secciones necesarias para
enfrentar cualquier contingencia, los directores de la IPC lo tenian muy presente. Todo esto es determinante para el
funcionamiento de cualquier unidad territorial, en la medida que estos procesos tengan la mayor cantidad de estudios
necesarios.

La forma del complejo de la IPC, se asimila a un solar ahorcado en el eje central, en donde se situa la plaza central con
algunos monumentos representativos, pero a la vez, es la transicion vinculante de las zonas més privilegiadas con las
que ocupaban los trabajadores. El sector mas favorecido y con mayor cercania al mar establece a una forma de «ojival»
en sus extremos, y para el caso del sector de los trabajadores, una forma rectangular deformada en uno de sus vértices,
en donde todos los &ngulos son concavos. Desde otro analisis podremos verificar la orientacion de los modelos, otro de
los factores mas importantes también, debido al calor extremo que se produce regularmente. Es muy conocido que en la
zona norte de Peru la capacidad portante del terreno es muy deficiente, debido a que mantiene una conformacion muy
parecida a la arcilla, lo cual lo hace bastante endeble.

Dentro de las sendas edificaciones construidas en el complejo de la IPC, estas no superan los dos pisos, esto se debe a
las razones técnicas antes descritas. Estos factores eran parte del entorno que Dammert debia manejarlos, pero siempre
bajo los principios capitales de su apuesta arquitectonica, y de las aspiraciones que tenian los directivos de la IPC para
el éxito financiero. Durante el proceso constructivo de algunas edificaciones de la IPC, los matices referenciales estan
muy evidenciados desde el racionalismo, es decir, la condicion cartesiana, los forjados desplazados, asi como las
molduras ortogonales para los encuadres de las ventanas, y la recurrente utilizacion del ladrillo de arcilla y el hormigén
armado, constituyeron la formula racionalista para este encargo. Un componente bastante llamativo en el modelo
elegido para su estudio, es la alta tecnologia de las carpinterias para las ventanas en determinados sectores de vivienda.
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Concepcidn tipoldgica del modelo

La instalacion de un modelo tan simplista en una region tan &spera como Talara, referenciado desde una impetuosa
causa como la Bauhaus, es la nitida exposicion arquitectonica de un digno representante en este sector de América del
Sur. Dammert en una primera fase, y el posterior aporte migracional, trajeron consigo aportes que en la mayoria de los
casos son determinantes para el progreso de una sociedad, o mejor aln, complementan una unidad en la sociedad que
entrega una vision diferente desde otras experiencias. Ciertamente los inicios o la forma de cémo se producen las
primeras intervenciones pueden no haber tenido un matiz tan consecuente y cauteloso, pero finalmente se consolido.

F1G.139: Master Plan del complejo industrial para la IPC en Talara, desarrollado por Alfredo Dammert Muelle.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook

FI1G.140: vista aérea del sector de «Punta Arenas»; en Talara, 1953.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook

FIG.141: edificios del Parque en «L»; sector de Punta Arenas, 1958.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook
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Alfredo Dammert Muelle, notifico los principios de una causa que tuvo una estruendosa resonancia en el pais, pero era
impensable que haya podido producirse en un sector de territorio tan inhospito, pues alli existen pruebas de una
estructura formativa sélida, la cual tuvo una oportunidad y la aceptacion de aquellos que pudieron vivir el momento.
Dentro del desarrollo para la descripcion del modelo tipologico edificado en el complejo de la IPC, que después
asumiria una condicion de ciudad-industria, es necesario clarificar algunos aspectos que dentro de aquel periodo fueron
la motivacion de Dammert en el gran desafio de asumir el planeamiento de unidad territorial alin no conocida, pero que
inicialmente fue de plena aceptacion de sus habitantes.

Detengamonos por un momento para entender los factores que llevaron a Dammert a determinar la forma, el programa
y el proceso constructivo utilizado en aquella época. Naturalmente que las influencias y afinidades que experimento
durante su formacién en Alemania, le entregaron una cosmovision de una mayor escala para seguir un proceso de
disefio de alta innovacion. Desde la apuesta por un modelo bastante alejado del clésico-estilo preponderante en aquella
época para los paises de mayor avance industrial y econémico-era absolutamente inverosimil pensar en que los cambios
fuesen tan radicales y recusados, pero existio la particularidad que el encargo se produciria en un pais que recién
empezaba a edificarse.

Los periodos de las guerras mundiales dejaron secuelas catastroficas para el futuro inmediato, por lo tanto, habria que
pensar en una metodologia efectiva, prospera y que sostenga la debida celeridad, con la finalidad de cubrir aquellos
servicios esenciales que puedan avizorar soluciones en el periodo mas reducido, quienes fundaron la Bauhaus, asi como
los modernistas, compartian plenamente este ideario siempre en funcion de lograr el progreso para los periodos
venideros. Ahora, es inevitable citar aquella estigmatizacién de ciertos sectores que aseguraban que la causas mantenia
ribetes elitistas, algo totalmente inexistente, y es que el ideal de progreso para este tipo de emprendimientos, debian
mantener una plena sincronizacion con la industria de diferentes elementos en favor de la causa.

La propuesta global, se manejaba dentro de las ciencias tradicionales, la geometria plana se convertiria en el gran eje de
produccion de toda la produccion para la creacién de un nuevo, el cual podria tener la posibilidad de mejorar la base
inicial, es decir, mantener una referencia para su evolucion permanente. El hecho es que la metodologia cartesiana,
apelaba a la creacion de soluciones efectivas y plurales, y para el desarrollo y construccion de los modelos objeto de
estudio en la ciudad-industria de Talara, eran absolutamente vinculantes con las lineas de produccion industrial con
directrices basadas en la medicion rigurosa de resultados eficientes.

Bajo todas las consignas descritas, la creacion del prefabricado como componente ideal para efectos de tiempo y coste,
fue uno de los grandes aportes en otras latitudes. EI manejo de componentes que contemplen un ensamble, con
dispositivos mecanicos que reduzcan los tiempos y garanticen eficiencia, eran el vehiculo que orientaba la alta
industrializacién en la construccion, y era bastante notorio que algunos de aquellos grandes creadores e iniciadores de
esta linea de trabajo, buscaban la implantacién de soluciones con niveles de tecnologia crecientes y regulares en el
tiempo para una mejor estancia y una 6ptima consolidacién urbana.

Los principios rectores para la conceptualizacion de la IPC, mantuvieron determinados materiales que fueron afines a

Dammert desde su formacion, al respecto existe evidencias notables. Sin embargo, existe un parametro racionalista que
viene siendo cuestionado desde mucho tiempo; «el pliegue». La configuracion se produce con dos planos en tension-
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que conforman el espacio sin tener mayor recurrencia por el muro; es decir, evitan el encierro, y que el plano inferior se
componga de algin material reflectante con la idea de producir un efecto de profundidad, una especie de levitacion a lo
largo de toda la disposicion espacial, siempre manteniendo el &ngulo 90, que asume el rol de una vertical desviada.

Toda esta idea de la modulacion ortogonal permite un mejor control del programa y de la propuesta como expresion,
por ello es fundamental tener en consideracion que cuando se traza un cuadrado nada esta definido en comparacion al
rectangulo que ya establece una intencién, y que en la medida que se desarrolla esta concatenacion de formas, el control
del pliegue es el espesor, asi como el encuadre volumétrico determina intervalos de orientacién visual para la creacion
de sensaciones o enlaces.

Otro de los detalles anexos dentro de los principios racionalistas es la nocion del «excavado», o de suprimir parte de la
materia para lograr ingresos enlazados por un pliegue conformado por un forjado de hormigén armado. Ademés de la
condicién de vacio y lleno, el cual establece areas exteriores de encuentro social, es elocuente que la materialidad
cambia notoriamente en los muros que delinean el casco edificado. El paisaje desértico producido por el excesivo calor,
vientos y lluvias, tuvieron una valoracion sustantiva para este proceso de disefio. Pero veamos algunos detalles del libro
de Francisco Mufioz Carabias; «La Paradoja de Mies», Las (in)visibles simetrias continuas del espacio moderno (a
través del pabellon de Barcelona):

[...] la Paradoja de Mies es la negacion a cerrar posibilidades, incluso las aparentemente mas opuestas. Asi la condicion
tectonica de su arquitectura es clara pero pasa por ser ingravida. Su naturaleza es material, pero su imagen inmaterial.
Toma muy en cuenta el lugar, pero su condicién auténoma es manifiesta. Es la continuidad espacial infinita y el respeto
a la tradicién tectdnica de la arquitectura como nos recuerda Spaeth. Es el Less is More que se propone como un modo
de proyectar desde lo paradojico. Neumeyer lo define no como sintesis sino como bound dualities. Una homogeneidad
llena de heterogeneidades que se equilibran. Es el caso mencionado en la diferencia de planos para generar una igualdad
de los mismos. El techo del pabellén de Barcelona es blanco, inmaterial frente al suelo matérico de travertino.

La incidencia de la luz solar, en grado diferente entre el suelo y el techo, provoca que el reflejo en el suelo igual que los
dos planos. En el caso contrario de la glassraum. Esta abstraccion de un espacio residencial tiene el suelo en un lindleo
negro y no blanco como en la casa Tungendhat. Aqui, a diferencia del pabelldn, la instalacién no esta expuesta a la luz
del sol sino mediante una iluminacion homogénea a través de un techo de tejido permeable. El suelo contrastado con el
techo, heterogéneo en su relacidn de paralelismo, simula la sombra arrojada de una realidad exterior inexistente y pone
un contrapunto necesario para alcanzar el equilibrio con la luz constante difusa. Esta diferencia da entonces realidad y
homogeneidad por simulacién a un stand externo. El exteriorizar este interior cerrado, como en el pabellon, se
interioriza el exterior del entorno de la exposicion [...]
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FIG.142: modelo tipico en el sector de «Punta Arenas», afio de 1967; vista hacia el noroeste.

Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook
F1G.143: entorno del sector de «Punta Arenas»; vista hacia el norte, 1963.

Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook
F1G.144: otro modelo tipico en el sector de «Punta Arenas», afio de 1962.

Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook

[102]



F1G.145: Pabellén nacional de Alemania para la Exposicion Internacional de Barcelona en 1929.
Fuente: Simén Garcia | argfoto.com

FIG.146: Jardin posterior del modelo establecido en el sector de «Punta Arenas», 1960.La vista es hacia el norte, en donde puede notarse el
muro periférico de la refineria. Crédito: Mrs. Lois de Tappan.

Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook
FI1G.147: vista del jardin de un modelo tipico; «Poblacion Nueva de Talara», 1964.

Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook
F1G.148: arborizacidn tipica en el sector de «Punta Arenas», afio de 1964.

Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook
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Evidenciamos que las clasificaciones referidas desde muchos enfoques previos a cualquier tipo de modelo, tienen una
condicionante en diferentes escalas, asociadas a una postura del planificador muy consecuente y diferenciada frente a
las tensiones del lugar. El tipo es el que estructura el contexto, el que va unificAndose con el tejido natural, en donde los
principios de apertura y pliegue otorgan las perspectivas necesarias para lograr la unidad, el cual integrara finalmente la
condicion exterior desde diferentes posiciones.

Los efectos de color son parte también del valor agregado para el modelo en complicidad con la intensidad solar,
logrando el incremento de brillo en el color del material. En el caso de la sombra, resalta la textura del material de
acuerdo a la pigmentacion, controlando la opacidad asociada la configuracién pétrea de las colinas que circundan el
complejo industrial.

Frente a las nociones paramétricas que se integran a las indicados desde los principios racionalistas, incluiremos una
precision mas en relacion con el muro trabajado con el ladrillo, de manera paralela a algunas obras de Mies Van Der
Rohe. En cuanto al programa y la disposicion material, existe una secuencia definida por una intencién muy
conservadora y rustica, mientras que, en la apuesta de mayor racionalidad, destacan los forjados a medida de gran
envolvente. Son notorias algunas tabiquerias sin concluir, con una sensacion de traslado, sistemas estructurales en
hierro con una pigmentacion oscura, algunas columnetas ornamentales en acero cromado, y la disposicion de cristales
con la finalidad de lograr la transparencia, una fluidez inalterable, el conjunto unitario intenta levitar.

Veamos otro segmento del libro de Francisco Mufioz Carabias; «La Paradoja de Mies», Las (in)visibles simetrias
continuas del espacio moderno (a través del pabellén de Barcelona):

[...] Las Simetrias y los Muros...En el pabell6n importa destacar, las operaciones de equivalencia que dejan entrever
una concepcion del espacio completamente nueva expresada en la disolucion de determinados limites dentro de otros
limites. Mondrian lo indica desde esa ambivalencia del espacio moderno como delimitado, pero no cerrado. Entendido
desde la simetria traslacional continua que Mies traduce como la configuracién abierta del espacio o el espacio sin caja
que indicaba Einstein.

Theo Van Doesburg, lo define intentando involucrar la totalidad de los sentidos desde la linea de espacio como una
propuesta dinamica de extensién. En la casa de campo de ladrillo, se elimina el limite de esa caja, mediante la
prolongacion de algunos de sus elementos, en este caso los muros, que a su vez definen el proyecto. Es hacer ilimitados
los propios limites adquiriendo la condicion fragmentaria de un plano extensivo infinito. Es la via que Wright traza,
acentuada por un centro potente en sus casas de la Pradera y que Mies lo radicaliza en la planta flexible. En las obras
posteriores, lo ilimitado esta en la trama espacial invisible que se extiende entre esos trozos de muro, de mobiliario y
otros elementos que, en su 0posicion y contrapunto, lo ponen de manifiesto [...]
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FIG.149-150: modelo tipico en el sector de «Punta Arenas», 1968. Notese la diversidad de especies arbdreas en zona tan desértica.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook

FIG.151-152: Mies van der Rohe, Ludwig; art. «Haus Esters Haus Lange», November 21, 2016
Fuente: thorstenvanelten.com
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FIG.153: Vista de uno de los alzados principales de la obra en Dessau, nétese la configuracion de ventanas, casi las mismas en el modelo objeto de estudio.
Fuente: Laubenganghauser-Dessau/Unesco-Welterbestatte (Bauhaus)/web site: laubenganghaeuser.de

FIG.154: Vista de uno de los alzados mejor conservados en la «Unidad Vecinal N°3», la sincronia de material se evidencia en las demas obras expuestas.
Fuente: S. Kaiser Collantes/lensculture.com

FIG.155: Perspectiva de centro de salud, construido a comienzos de la década de los 50, como parte de la reconstruccion total de Talara conocida como la
«Poblacién Nueva, nétese la similitud conceptual en los modelos objeto de estudio en la investigacion, la jerarquia del ladrillo se mantiene.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru»/Via Facebook
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Postulados de Taylor en la industria

Aquellos movimientos aparecidos en periodos que intentaban producir la mejor orientacién estilistica, tales como el
constructivismo, y el modernismo, entendieron que las innovaciones en los procesos de disefio debian seguirse en
consonancia con el avance de la gran industria. Después de aquella épica reunién del CIAM, que agrupo a la elite
méaxima de la arquitectura mundial, sostuvieron que los planteamientos de reforma, implicaba aspectos geogréaficos y
econémicos, para sostener una estructura de crecimiento regular.

Las tecnologias de la gran industria, ya venian logrando reditos significativos, de hecho, la ocupacion de grandes
extensiones territoriales para el crecimiento de sus lineas de produccidn eran necesarias, las cuales dependian de una
condicién geogréfica estratégica para el control logistico. La condicion complementaria es la expuesta en la teoria
cientifica de Taylor, la cual tiene una cabida muy destacable en el modelo de «ciudad-industria», al igual que sucede
con cualquier plan director de alguna ciudad. Profundizando en aspectos relacionados al rendimiento, es indudable que
la prosperidad en todos los aspectos cotidianos, deberia entregarnos una remuneracion proporcional al esfuerzo, o mejor
aun, obtener un valor agregado producto de una estrategia en donde el esfuerzo fue redituable.

El desarrollo de las ciencias exactas fue un aspecto de gran motivacion para Taylor, tan es asi, que pretendia que el
desarrollo de la administracion en cualquier organizacidn, tuviese una mecanica muy similar al de las matematicas.
Dentro de la estructura planteada, la eficiencia era fundamental, en consecuencia, el orden debia tener una estructura
muy sélida para su puesta en marcha.

El perfil descrito por Taylor contempla aspectos, de los cuales consideramos a tres, siendo estos los més destacables, y
de un importante engranaje en lo que a un modelo de «ciudad-industria» se refiere:

01.-Naturaleza humana; producir algin dafio para garantizar su subsistencia, disminuir el ritmo de produccion.
02.-Sociedad civil; subordinarse a un tipo de sistema, o la razén debe imponerse con la finalidad de que el control

cientifico ayudara en enfocarse, dejando de lado cualquier variante distractiva o contraproducente.
03.-Postura frente al devenir o a la vida; regularmente pesimista.

La consigna de Taylor fue siempre plantear una propuesta para lograr una produccion optima, y es que existia-aln
permanece en muchos algunos ambitos industriales desactualizados-una modalidad adoptada por el conocimiento
empirico, la cual habian desarrollado sendos trabajadores, con la finalidad de compartirlo con quienes estaban
encargados de la direccion de una organizacion especifica.

Naturalmente, esta atmosfera producia una conducta oportunista departe de los trabajadores, quienes evidentemente,

tenian la posibilidad de ejercer y controlar los procesos de produccion. Una especie de sabotaje frente a presiones
sindicales.
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La sintesis efectiva en la produccion

Al igual que en los parrafos anteriores, el planteamiento de Taylor postula tres fundamentos capitales para lograr un
objetivo conjunto y de calidad:

a.- Sistema de planeamiento; recabar la informacion necesaria, y establecer normas para cada proceso.
b.- Proceso de ejecucion; estandarizacion de los procesos, y el fiel cumplimiento del trabajador sobre los mismos.
c.- Responsabilidad; el hecho de compartir la mecénica de trabajo de manera equitativa; 50% - 50%

Es muy significativo el detallar este tipo de fundamentos, siempre con la finalidad de consolidar la asociacién
cuantitativa y cualitativa, el hecho de compartir responsabilidades desde las distintas areas, determina la consolidacion
del trabajo colectivo, y la transferencia de conocimientos, teniendo como resultante una unidad de produccion basada en
la coincidencia de intereses de los propietarios y de los empleados, evitando cualquier posicién contraria 0 antagdnica.

Cabe destacar, que este tipo de mecanismos han tenido muchas variaciones en relacion a la tecnologia digital que hoy se
maneja, sin embargo, tendriamos que establecer una clasificacion de industria, y la descripcion de objetivos, con la
finalidad de establecer un modelo de planeamiento acorde con sus intereses. No deja de ser oportuno precisar que este
tipo de matrices-guias de produccion-, eran parte de un periodo en el que se buscaba la mejora de produccion en las
diferentes lineas industriales. Se buscaba una dinamica exponencial para asentar la imagen de la industria en la palestra
de mayor calidad, frente a las mejoras de vida necesarias, y que ciertamente, en los acontecimientos bélicos posteriores,
muchos paises las emplearon para sus intereses de expansién geogréafica.

Algunas naciones lograron las condiciones ideales para obtener mejores ingresos econémicos que les beneficiaron
notablemente. Veamos a continuacion las implicancias o similitudes frente al proceso de elaboracién de un programa
arquitectonico bajo otro tipo de consignas, y de como algunas oficinas encargadas de disefiar encargos de diferentes-
escalas, se ven organizadas bajo un clima de alta productividad el cual que les obliga a entender aquella consonancia de
productividad, manejadas por quienes posteriormente se haran cargo de edificar aquella idea que significa atravesar por
una serie de discordias en cada aprobacion colectiva.

Similitud colateral al proceso de disefio arquitectdnico

Disefar es priorizar, y para establecer los elementos prioritarios o de mayor significancia, es fundamental establecer un
proceso que pueda crear una disposicion eficiente de los espacios solicitados por el recurrente, y que estos mediante una
articulacién acertada, funcionen y satisfagan la vida cotidiana de los recurrentes. En el caso de anterior, las teorias
dentro de una linea de produccion industrial, establecen similitudes a las que cualquier proceso de disefio esta implicito
también, y que necesariamente ambas metodologias necesitan de un razonamiento, para luego someterlas a una prueba
de funcionamiento. El rendimiento mide el comportamiento segln los avances, basados en un control de calidad, es
decir, las fases de produccion deben tener revisiones que faciliten el trabajo de la siguiente para el logro objetivo.
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Ciertamente, existieron arquitectos que profundizaron en determinadas metodologias, para este caso citaremos a 20
Geoffrey Broadbent, que junto con otros destacables autores, configuraron un libro de mucha repercusion en el ambito
arquitectonico intelectual, denominado; «Metodologia del disefio arquitecténico», en donde se exponen ciertas
estructuras operativas, las cuales son necesarias precisar en el titulo; «Un método geométrico del disefio sistematico en
la arquitectura», en donde se detecta una alusion directa al «doble caracter del sistema del disefio sistematico:

[...] Surge la objecion a todo disefio sistematico de caracter cientifico, de que no tiene en cuenta los factores humanos o
personales que siempre estan presentes en todo proceso creativo. La declaracion sobre la identidad formal (Ed-Cl),
juntamente con las interrelaciones (Ed-CI) parece apoyar, a primera vista, esta objecion. Al parecer, solo tiene en cuenta
uno de los tres vértices del trabajo creativo: Maestria (habilidad y saber), Arte (Instinto creativo) y Ciencias técnicas.

Al mismo tiempo, la dualidad citada anteriormente (Ed-DS) es una identidad de estructura y no de funcién, ya que (Ed)
es una estructura sistema (DS) es una estructura-mecanismo (de tal tipo que transforme los datos en un producto
acabado). En estos mecanismos se pueden introducir el arte y la maestria, el primero como un atajo dentro del proceso
creativo y la segunda como un complejo de informacién que se insertara en el sistema de control. De hecho, el disefio
sistematico se define no solamente como la estructura-sistema, que es comin con la edilicia, sino también como una
estructura-procedimiento (que es realmente como se utiliza la estructura-mecanismo).

El estudio de la estructura-procedimiento siempre ha sido el fin de toda metodologia (incluyendo las empiricas),
mientras que el estudio de la estructura-sistema se encuentra implicito en toda teoria de la arquitectura. Lo que ha
guedado oscuro hasta las investigaciones mas recientes es el caracter de la relacién entre procedimiento y sistema [...]

Este extracto textual sintetiza las diferentes aristas metodoldgicas prioritarias, las cuales responden a la bdsqueda de un
orden para el inicio de algin encargo. La creacion de las matrices dentro de la atmosfera disciplinar es necesaria, pero
es importante entender cudles seran los términos de trabajo para las entregas correspondientes. EI hecho de encontrar un
patron guia de acuerdo a la clasificacion edificatoria responde al objetivo de mercado en el cual se produce la
vinculacion de los proyectistas asignados, una vinculacion condicionada por la escala, ademas. Esa blsqueda
permanente por la convergencia multidisciplinar, constituye las demandas necesarias para tener un control efectivo del
producto final, y que el retorno se produzca con prontitud.

Las diferentes estructuras de procesos citadas en este titulo son siempre convergentes, en cualquier tipo de indagacion la
matriz germinal no tiene sustanciales variaciones, y se hace necesaria la inclusion de otras disciplinas. Es muy probable
que en la medida que la tecnologia tengo mayores avances, no sea innecesaria la inversién de tanto tiempo, ya que los
ordenadores tendran esta tarea, algo que resulta ciertamente comprometedor. La tarea esencial que tienen los despachos
de arquitectos es manejar lo mejor posible sus areas de servicios y de mercado, detectar los ciclos de mayor tension, y
mantenerse alertas a los cambios que pueden significar variaciones en la entrega de un producto acorde con las
pretensiones del recurrente, y de los objetivos del despacho. El establecer una diferenciacién, debe conducirse de una
manera cualitativa, el retorno definird su prolongacion en el mercado.
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FIG.156: «Planificacion de la produccién en fases temporales» - Moore, 1951
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De manera similar a las matrices empleadas en los procesos de fabricacién, las lineas en arquitectura son las que
expresan las intenciones mas proximas a la creacion de una unidad edificatoria. La sintesis de todas las fases o
complejidades por las cuales debe atravesar el arquitecto, se establece a partir de la secuencia planimétrica, y en
consecuencia ejecutora. El control de calidad de la unidad fabricada es determinado por el sentido de pertenencia del
usuario, y de la adecuacion a la estructura urbana existente, recién en esta fase es posible el nivel del resultado.
Ciertamente la incorporacion de un modelo arquitecténico sera taxativa para el grado de utilidad en los cambios de usos
gue pueda tener en el futuro, y de su permanencia como unidad articuladora, los analisis son diversos en su historial, y
para entender todo ello, es necesario gestionar el riesgo cuando existe la plena conviccion de la propuesta.

Frente a lo expuesto, es muy pertinente realizar un paralelo con un evento desde el intercambio de posturas académicas;
algo bastante significativo cuando detallamos las fases o prioridades para la fabricacion de una unidad. En un articulo
de Michael Merrill, titulado; «Growth or Composition?», se presenta una controversia entre Louis Kahn y Collin Rowe,
respecto a las formas de interpretacion sistematica, ya sea desde la teoria, o de la expresion arquitectdnica, esta es la
sintesis:

[...] A finales de 1955, un académico de treinta y cinco afios llamado Colin Rowe visitd la oficina de Louis Kahn, de
veinte afios mas: en los tableros de dibujo de Kahn, un proyecto para un centro comunitario judio cerca de Trenton,
Nueva Jersey (1954-59, sin construir). Rowe, que ensefiaba en la Universidad de Texas en Austin, se habia hecho un
nombre temprano con su ensayo fundamental; «Las matematicas de la villa ideal». El andlisis que Rowe hace de la obra
de Kahn en este momento de su carrera es convincente. Visto en retrospectiva, su sugerencia de como ese trabajo podria
enriquecerse a través de una especie de interanimacion dialéctica—un argumento permanente-entre los principios
opuestos de «Crecimiento y Composicidn» es especialmente profética. El analisis humanista de Rowe se expresa en
términos formales (como solia ser el suyo) y, como tal, constituye un complemento instructivo para otros en este libro
que exploran esa palabra tensa y confusa composicion en sus términos relacionales, sociales e histdricos (ver los
ensayos de este volumen de Michael Benedikt, Robert McCarter y David van Zanten).

Posteriormente en una carta Rowe escribié: Recuerdo que parte de nuestra conversacion en Filadelfia gird en torno a
principios que designamos como crecimiento y composicién. Principios opuestos...Usted deplor6 la composicion
porque parecia no ser mas que una manipulacién de las formas en aras del efecto. Querias hacer crecer un edificio.
Rowe se puso del lado de la Composicién, o del parti, y luego explicé: la composicidn de la que hablaba era el resultado
de una dialéctica, y no una fantasia irrelevante o una eleccion puramente arbitraria Para mi, vuestros cubos, nuestras
celdas hexagonales, son datos objetivos con vida propia en los que no se puede intervenir. Son fendémenos
independientes, agresivos, irreductibles e intratables. Esto me gusta. Al mismo tiempo, aunque son independientes, en
realidad son actos de tu voluntad. Una vez nacido no puedes violar su modo de ser. Pero estas en condiciones (ya que
son independientes) de discutir con ellos... [Para mi] sus cubos son un sistema de ordenanza muy poderoso al que nada
le gustaria mas que establecer algun tipo de relacion dialéctica con el parti [...]
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Esta insistencia frente a la creacion de un sistema, es la estructura de orden que todos los arquitectos necesitan para su
labor proyectual. Conformar un programa acorde con las exigencias, y con todas las evaluaciones pertinentes,
pretendidas por un cliente, constituyen la finalidad del proceso. Esta tendenciosa carta que le remite Rowe a Kahn, no
hace mas que evidenciar, lo inherente que es la estructura para cualquier proceso, y donde el orden es indispensable en
funcién del tipo de prioridades de cada proyectista. Esta cadena de produccion debe transitar por una serie de
condicionantes disciplinares, que interfieren de manera paralela en el proceso, ademas de sendas experiencias basadas
conceptuales. La arquitectura tiene multiples interpretaciones, busca un fin comdn, pero debido a las transformaciones
en la industria, y a la convergencia de tantas disciplinas, los arquitectos estan obligados a tener una actualizacion de
conocimientos permanente, y determinar el tipo de engranaje que representan frente a los diferentes &mbitos que se
desempefian.

La industria de la construccién constituye uno de los ejes de mayor cuantia para el desarrollo de cualquier pais,
posibilitando la inclusion desde una mejor tecnologia edificatoria y urbana. Las variaciones climéticas que actualmente
se producen en el planeta, han propiciado que diversos encuentros de arquitectura, persistan en extender el mensaje de
un tratamiento consecuente hacia todos los interventores que establecen los destinos en diversos continentes. Existen
muchos paises con una gran capacidad de desarrollo en ingresos per capita, y que han demostrado su valia realizando
cambios a gran escala, principalmente en los ambitos en donde el sector construccion se exhibe creciente. Para que esta
extension se mantenga, es capital que los arquitectos tengan una vinculacién directa con la industria, afianzando un
trabajo conjunto durante cada proceso que presente alguna alternativa vinculante al sector.

Los beneficios seran efectivos en la medida que exista la voluntad de todas las partes para lograr la contencidn necesaria
frente a la cualquier contingencia, dejando de lado cualquier posicion antagénica que impida los avances tecnoldgicos
necesarios. Gran parte de la industria, produjo referencias ideales para lograr las mejores proyecciones profesionales y
sociales, a pesar de los desaciertos que podrian haber generado algunos perjuicios. Como en todos los sectores de
desarrollo, lograr una articulacion eficiente es el entendimiento de los fueros de cada actividad y disciplina, el caso de la
industria ha motivado la construccion fundamentalmente de procesos, y de una las nociones méas elementales que
manejan todos los arquitectos, denominada orden. Podemos afirmar que el enlace entre arquitectos e industria siempre
existi@, las intermitencias producidas son producto de una disociacidn en la instruccion formativa, y en los objetivos de
mercado segun el derrotero de cada industria.

Existe una gran cantidad de infraestructura remanente que han servido para tener la posibilidad de actualizarlas y darles
un mejor uso. Es cierto que durante la fase inicial tenian usos diferentes, pero el hecho de haber tenido un proceso
constructivo diligente y de gran destreza, extendid la posibilidad de habilitarlas para mantener el sentido de pertenencia
del lugar. Integrar es parte de una condicién urbana muy loable, producir un vinculo de ancha base y con gran
proyeccidn, en donde las regulaciones asociadas de la industria puedan expandirse, y coexistir con la urbanidad, exige a
los arquitectos, mantenerse a la vanguardia del crecimiento tecnolégico. El crecimiento y compaosicidn entonces, tienen
muchas variables que resolver en respuesta a periodos determinados, pero el enfoque esencial es la proteccion urbana,
no solo se trata de metaforas abiertas.
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Las formas agrupan una diversidad de principios de disefio expuestos al escrutinio social, ya sea por creencias
especificas o por un acuerdo colectivo, el protagonismo debe producirse por el acierto de sus proyectistas, el
compromiso de la industria, y la aceptacién de sus usuarios. EI hecho de haber mantenido gran parte de los modelos en
diferentes territorios, es un sintoma de progresién urbana.

Muchos de los manifiestos o profundas investigaciones, deben ser el producto de la experiencia en diferentes etapas de
crecimiento, de las cuales muchos pueden sentirse complacidos. Pero la consigna es que la estructura investigativa
concluya en una unidad material, en algo que puede evaluarse en este nivel y no antes.

La historia de la arquitectura es posible describirla y analizarla después de algunas experiencias e intentos, es parte de la
validez para una argumentacion con propiedad después de haber llevado al limite a todos los sentidos, los cuales
empiezan a estimularse desde la formacion, y que nos permiten observar la obra desde el inicio hasta el final.

La obra del «Centro Comunitario Judio de Trenton», en Nueva Jersey en 1954-59, obra de Louis Kahn, expresa una
sincronia geométrica de modulos articulados, el cual puede tener una interpretacién muy similar al de un engranaje de
produccion industrial, por ello es un ejemplo ambiguo, el cual podria establecerse también como el dimensionamiento
de una trama enraizada en su tiempo y lugar.

El traer como ejemplo al «Centro Comunitario Judio de Trenton»'® paralelo a una investigacion relacionada con la
industria, es porque el modelo propuesto, presenta una simetria de piezas modulares estrictamente dimensionadas, y
perfectamente adaptables al cambio de usos. La cobertura con una forma de «piramide trunca», con un peso poco
sustantivo, y apoyada sobre elementos portantes, le entregan una categoria accesoria, con multiples opciones
modificatorias en tiempos reducidos. El ejemplo se enfoca en la perspectiva de Kahn, para tener un manejo en los
cambios de cada componente, y en la intencién de encuadre, recurriendo a la cuadricula regular, una premisa
racionalista para el control dimensional en los espacios.

Es importante destacar que esta obra expone cualidades primordiales al igual que una industria, el caso de las jerarquias
y de la composicion constructiva indicada en el parrafo anterior. La condicion de permanencia para este modelo, se la
entrega las creencias de la comunidad judia, interpretada por un arquitecto del mismo origen, siendo este el gran valor
agregado. Es posible entender entonces que las industrias constituyen parte de la infraestructura fundacional de una
ciudad, y que son absolutamente necesarias para su equilibrio financiero e identitario.

La industria, por lo tanto, tienen también un caracter humanistico, y la sincronia en cualquier compaosicion
arquitecténica, requieren de la evaluacion de muchas variables indefinidas, sobre todo cuando el crecimiento significa
expansién y adaptabilidad al perfil urbano. El juicio estético siempre quedara a titulo de cada habitante en el transcurrir
del tiempo.
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FIG.158-159-160: Avrticulo; «Growth or composition?”, Collin Rowe to Louis Kahn — Article by Michael Merrill, 10 February 2022

Fuente: First and final versions, Jewish Community Center, project, near Trenton, New Jersey, 1954-59. AAUP, Louis I. Kahn
Collection.
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Aproximaciones Tayloristas hacia el racionalismo

Las motivaciones en el disefio racionalista adoptan un modo de ensamble frente a los métodos de Taylor en la gran
industria, de por si, fueron los alicientes de la ingenieria fabril los que motivaron la configuraciéon del modelo
racionalista. Existe una diversidad de detalles constructivos referenciados de la belleza de lo mecanico desde cada
matriz de produccion, vinculados a la administracion cientifica.

Frente al caracter estimulante del racionalismo asociado a la gran industria, es oportuno detallar este importante parrafo,
publicado por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando con el titulo; «La Arquitectura Moderna en su
Evolucién y Tendencias Actuales», respecto al trascendental aporte de la Modernidad y el Racionalismo, este es un
extracto muy clarificador y motivante a la vez:

[...] Al analizar la obra de los grandes maestros del racionalismo se saca la conclusién de que Mies Van Der Rohe es el
protagonista mayor de los ideales neoplasticos. La leccion fundamental del movimiento-la descomposicion del edificio
en planos libres-Mies la aprendi6 y jamas la olvido. El pabell6n de Alemania en la feria internacional de Barcelona de
1929 fue un ejemplo ideal, un prototipo del neoplasticismo. En los Estados Unidos, después en 1938, Mies ensefiaba a
los alumnos del I.1.T. (lllinois Institute of Technology) a definir primero una forma elemental y construir después un
techo para ella soportado por pilares regularmente dispuestos, y asi la estructura resuelta, dentro de esta reticula, se
resuelven los espacios requeridos, por medio de juegos de tabiques o muros de vidrio, de telones de fondo, que mas que
cerrar, excluyen la mirada.

Mas tarde en sus rascacielos muchas veces la disposicién estructural se acusa exteriormente, pero siempre en sus
interiores, Mies creaba los ambientes segn planos libremente dispuestos y de acuerdo con sus funciones. En sus
proyectos las laminas de los muros entre los que fluyen los espacios interiores se alargan hacia el exterior, para
diferenciar y crear sus vacios; los jardines se amplian con los espacios interiores, que se abren para acoger el ambiente
exterior [...]

Esta es una descripcion sintética respecto a los procesos sostenidos por Mies Van Der Rohe, y de la transferencia del
método para con sus alumnos en el lllinois Institute of Technology, cabe destacar en el Gltimo parrafo, aquella
explicacién respecto a la prolongacion de los espacios exteriores hacia los espacios interiores y crear sus vacios,
sostener la «transparencia», como también dejar abierta las opciones para futuras expansiones espaciales, en realacion al
cambio de usos. El precepto en el racionalismo estara siempre referido hacia un nuevo, y el mejoramiento de los
modelos vinculantes en relacion a los usos.

De manera adjunta, la configuracién del programa prioriza la «libertad» para que el usuario propicie una modulacion
interior acorde en sus intereses, incorporandose a las convenciones de disefio, sin que estas se vean alteradas desde su
origen. Por lo tanto, la versatilidad también cumple un rol fundamental en esta causa que ratifica sus procesos en cada
propuesta ejecutada.
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Es importante destacar que los conceptos vertidos en este titulo, son abordados por quienes conformaron el colectivo
fundacional del racionalismo, veamos ahora el aporte de Gropius, desde el mismo texto indicado:

[...] Gropius en la Bauhaus resolvio su camino racionalista con la sintesis de artesania, mas maquina, mas industria, y
Theo Van Doesburg el suyo, al afirmar: «La maquina es un instrumento nuevo para un arte nuevo, elemental y
abstracto. Ni Gropius, ni Le Corbusier fueron neo-plasticos. La Bauhaus en su primer programa sintetizo su pensar, al
decir que: la construccion total es el objetivo final de las artes visuales, y formulo una metodologia general basada en
las leyes de la naturaleza y de la mente humana, donde encuentren equilibrio el pensamiento y la accion, las exigencias
materiales y espirituales superando las abstracciones.

La experiencia de la Bauhaus y su ensefianza se resumen en tres puntos: ensefianzas paralelas teérica y practica, maestro
de disefio y maestro artesano, contacto continuo con la realidad del trabajo y la presencia de maestros creadores a los
que se les dejaba posibilidades de trabajo privado como hecho necesario para asegurar su colaboracién, al mismo
tiempo que ello proporcionaba una constante atmosfera creativa en bien del alumno. Por otro lado, se trataba de unir
cultura y produccion, que se hallaban separadas por efecto de la revolucion industrial, ya que el ritmo de la evolucién
técnica fue mas rapido que el desarrollo cultural. La arquitectura de Gropius antes de la guerra fue rigurosa en su
calidad técnica e indiferente hacia las corrientes eclécticas y acepto todas las experiencias incluido el expresionismo.

Gropius definié que el objetivo de todo esfuerzo creador consiste en dar forma al espacio y la racionalidad fue su
método de trabajo. La racionalidad es humanidad mientras siga valida la definicién del hombre como ser racional, y en
sus razonamientos estaba contra las etiquetas de racionalismo y funcionalismo; la solucion se encuentra en el cambio de
la disposicién del individuo, hacia su trabajo y no en las circunstancias exteriores. El funcionalismo desempefio en la
nueva arquitectura el papel de la nifiez en el hombre; la forma sigue a la funcion, el funcionalismo es tan antiguo como
la arquitectura misma. Los distintos elementos, los pies derechos, y las vigas de una estructura han de ser vistos por
fuera y por dentro, deben diferenciarse de las superficies, de las paredes y tabiques no portantes, de forma que los
elementos de la construccién expresen su funcion.

Hilberseimer dijo: los puntos de partida y bases de la nueva arquitectura son ahora de distinta naturaleza; las exigencias
de uso definen el caracter funcional del edificio, los materiales y la estatica son sus medios de fabricacion, pero sobre
todo ello, domina la voluntad creadora del arquitecto; todo debe ser equilibrado en sus elementos, se busca la armonia
total. Taut en 1929 resumié los caracteres de la arquitectura moderna, en su utilidad, en sus materiales y sistemas
adecuados de construccién, definié la belleza como una relacién directa entre edificio y finalidad y en la elegancia del
sistema constructivo empleado; nada es independiente en el conjunto del edificio, planta y alzado, calles y patios, y
demas espacios. Lo que funciona bien esta bien, ya que no creemos que lo que tenga un aspecto feo pueda funcionar
bien. La repeticion no es inconveniente a exigencias iguales, la anomalia es para los edificios singulares [...]

En estos dos primeros postulados notamos la asociacién del papel que debe cumplir cada componente en la obra, pero
existe algo mas importante relacionado con la estimulacion, aquel valor agregado que debe darle sentido al modelo
estrictamente edificado, y de qué manera esta estructura de principios puede prosperar y lograr la mayor utilidad posible
a los usuarios.
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Es indudable que se afiaden algunas corrientes eclécticas como el expresionismo, las cuales ciertamente determinaban
un mayor razonamiento en otros elementos adheridos a la base sintetizada por el racionalismo, pero la directriz, se
fundamenta en la reunién de codificaciones materiales, las cuales convergen en una sola unidad, sin traicionar los
principios que la idea racionalista establecia para el nuevo mundo. El sostenimiento de esta manera de producir
modelos, los cuales ademas expongan de manera elocuente los sistemas de estructuras y de cerramiento espacial,
determino la base de progresion en las generaciones posteriores.

Es muy probable que la estructura de trabajo que Dammert dirigi6 para la convocatoria de disefio de la IPC en Talara
haya tenido muchos matices similares a los que Gropius inicio desde su llegada a los Estados Unidos con la
conformaciéon de «T.A.C.». La premisa de conformar un grupo de arquitectos quienes podrian aportar desde sus
diferentes formaciones académicas, les significo la convergencia de multiples potencialidades después de la guerra,
debemos tomar en cuenta que en aquellos tiempos era muy sélido el manejo desde un sola autoria-vigente hasta estos
tiempos-, lo que contrariamente para este equipo de arquitectos significaba producir modelos los cuales expresen la
unificacion de diversos procesos de razonamiento.

En las experiencias descritas por el mismo Le Corbusier, determina el nivel conocimientos que debia tener para
manejarse de forma auténoma en los encargos obtenidos, sobre todo si la participacion implica la construccion de las
propuestas. En aquellos tiempos la exigencia era mayor, ya que se requeria una mayor destreza y exigencia fisica para el
desarrollo de dibujo manual, por lo tanto, la eleccion de quienes tenian la mision de graficar de manera pulcra la
planimetria final, debian tener mucho criterio y precision. Lo mas destacable de «T.A.C». durante su incursion, fue la
extension de la causa que seguia la arquitectura racionalista bajo la direccion de Gropius, la cual prosiguié con distintas
visitas hacia algunos paises de América del Sur.

The Architects Collaborative Inc.

FIG.161: Walter Gropius and Sarah P. Harkness [Editors]; «The Architects Collaborative», 1945-1965
Fuente: modernism101.com/web site
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Perspectiva historica segun Pablo Macera

Las destacadas investigaciones de Pablo Macera califican al ciudadano peruano como un ser de multiplicidades, de
muchas convergencias producto de tantos cambios, y del alto grado de dificultad para determinar sus acciones. Para el
mundo avanzado los peruanos no se posicionan aun en la palestra internacional, debido a la desunién o la falta de
decisiones con prontitud. La realizacion de este conglomerado exigiria grandes cambios, para que finalmente definan
una identidad, y claramente un perfil, tal vez la diversidad, y el grado de despropésitos, lleva a los ciudadanos peruanos
a tener una orientacion hacia otros fueros, esta idea ain nos los califica como colonia. Esta acumulacion de
intermitencias frente a tantas posibilidades perdidas en muchos &mbitos de la sociedad, acrecienta ese pesimismo y
rechazo frente a grandes desafios, y en consecuencia las postergaciones por diferentes razones son la caracteristica mas
resaltante.

El caso de la IPC fue uno de los casos méas contraproducentes para Per(, se produjo un gran estancamiento del pais con
pérdidas irreparables, el actual paisaje nortefio nos muestra los yacimientos hoy convertidos tan solo ornamentos en
descomposicién de una era lacerante, y en algunos casos, en espacios de cobijo para muchas especies del litoral. Tan
solo les queda la resignacion de sostener una conducta sevillista, estas son parte de las alertas que se incrementaron
desde los afios de 1980. A lo largo de las distintas experiencias vivenciales deseariamos que muchas de estas fueran
pausadas y extensas, pero sin duda alguna, la extraccion del lugar, nos lleva a un periodo muy accidentado.

Los parajes expuestos en esta zona norte del litoral peruano, no solo motivo a los «colonizadores» en la busqueda del
incremento de riqueza mediante el petroleo, se logrd indexar una impronta muy contundente, que, a través del paso de
los afios, logra establecer una descripcion original. Fue determinante la intervencién de la IPC (International Petroleum
& Company) no solo para poner en valor un sector con tantas posibilidades de riqueza e incremento tecnolégico, sino,
ademas, la persistencia en concientizar a su poblacion local de lo que significa el esfuerzo y la dedicacion disciplinada,
como el gran vector de mejora en el desarrollo de sus vidas, vehiculado desde la industria. A pesar de los
costumbrismos locales, la importacion de la cultura britanica en el primer periodo, y la norteamericana en el segundo
periodo-el definitivo-, construyo una importante afinidad con la cultural local, cohesionandose de manera efectiva.

Existen muchas formas de interpretar los enfoques de desarrollo de los gestores foraneos de la IPC, pero lo cierto es que
el testimonio de muchos de sus «ex-habitantes», afioran aquel periodo que les significo un gran aprendizaje. El gran
rotulo de «ciudad-industria», tiene mucho que decir, y parte de esta investigacion logra poner en valor la apuesta de
muchas industrias, la identidad. Uno de los patrones claves para el sostenimiento financiero, es la defensa de su capital
humano, asociada con una estructura de gobernanza empresarial pujante.

Era evidente que las condicionantes para el inicio de un equipamiento urbanistico eran recientes, puesto que se trataba
de una ciudad emergente. La secuencia de como se inicié toda esta odisea hasta consolidar un colectivo urbano que
pudiera redituarle al pais remesas econémicas necesarias, produjo un compromiso con el desarrollo que fue truncado
abruptamente.
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FI1G.162: primer grifo en Talara, 1932.
«Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook
FIG.163: entrada principal a la refineria, el hospital a la derecha, y las oficinas administrativas de la IPC, 1967.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook
FIG.164: antiguo campo petrolero en la zona de Parifias all4, 1930/Crédito: Karen Russel.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook
FI1G.165: Club Inglés, 1940; evento de competicion deportiva.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peru», via Facebook

[121]



Deformacion ciclica del territorio

El estado de abstraccién constituye la variante fundamental para el planeamiento de una ciudad, y el producto es un
tejido urbano que se va recorriendo en el tiempo. Para los arquitectos, quienes tienen el estado de sensibilidad mejor
desarrollado, les permite descubrir los modelos o estructuras posibles de edificar, lo cual les permite determinar el
«rostro de una ciudad». Todo este proceso de mucho esfuerzo analitico, se iniciara reconociendo los cambios
producidos, a través de las huellas registrables. Existe una descripcion detallada en esta investigacion, respecto a los
pormenores que conducen a tener una identidad urbana, y que, al anularlos, tan solo expresan un lugar nuevo el cual
podriamos aceptarlo dentro de nuestra estructura neurolégica o simplemente renunciar a ello.

Las ciudades estan condicionadas a cambios ciclicos ya sea por los cambios de usos o porque las condiciones
urbanisticas han variado para fines rentables. Lo cierto es que la esencia destacable de una ciudad es el sentido de
pertenencia, el cual debe estar avalado por aquellos acontecimientos que se produjeron desde su fundacién, y que pueda
significarles a sus habitantes un verdadero valor histérico. Muchas de las historias respecto a la creacion de una ciudad,
estan enlazadas a conflictos bélicos, credos o alguna intervencion colonizadora, para el caso de Talara, su base
fundacional se orienta hacia el descubrimiento del petroleo, este es el estigma que definid su perfil industrial.

Como todo proceso de vida Util, las ciudades estan sujetas a tener rechazos o algln tipo de vulneracion, pero con el paso
del tiempo se establecen ciertos «simbolos» o codigos urbanos, que van definiendo su condicion fisica y por
consiguiente geométrica. Todas las intenciones en algun periodo pugnaron por establecer una diferencia, consignan una
«partida registral», que, aunque parezca solo un documento técnico elaborado en el area de desarrollo urbano, es el
documento vector que nos entrega detalladamente las fases por las cuales la ciudad llego a una instancia especifica.
Analogamente, es como aquel proceso planteado por Peter Eisenam, en donde sostiene que la forma final del modelo
arquitectonico, debe expresar toda la secuencia fisica del proceso, de manera que pueda establecerse una sintesis exacta.

El verdadero rol que debe cumplir la pieza urbana frente a las nuevas tecnologias producidas, o intervenciones diversas,
es mantener su patron identitario, aquel que se aferra a mantener sus costumbres, y evitar que la memoria urbana corra
el riesgo de ser anulada si haber tenido ninguna trascendencia. La estructura facial que expone Talara en estos tiempos,
es similar a muchos sectores periféricos de la capital peruana, o donde ciertamente el nivel de carencias es muy
degradante.

El nivel de desamparo de las autoridades competentes es inquietante, pero lo méas extrafio es la indiferencia de sus
pobladores frente a la proyeccion para un desarrollo efectivo, pese a tener una gran riqueza natural, sus objetivos son
limitados, y tan solo les satisface subsistir de pequefios negocios establecidos en el sector, y de la cantidad de visitantes
que albergan los hoteles cercanos.

Talara es una ciudad fragmentada, y desde hace muchos afios cada sector funciona de acuerdo a sus intereses, pero que
se mantiene fisicamente entorno a los vestigios dejados por la IPC, y la actual administradora estatal. EI simbolismo se
expone a partir de algunos objetos aislados de aquella época del gran auge industrial, pero el estancamiento y la
polarizacion social en esta region es delirante.
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FIG.166: Vista panoramica del sector de «Punta Arenas»,1959; nétese el fuerte contraste de tensiones entre la morfologia natural y la
intervencion arquitectonica.

Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Per(», via Facebook

FIG.167: Nétese el crecimiento desproporcionado de Talara, en donde la construccion no calificada, viene engrosando el perimetro de la
refineria existente.

Fuente: Redaccién El Tiempo, Diario de Piura; enero 2023/eltiempo.pe

FIG.168: «Projects // House VI by Peter Eisenman»; septiembre 2015, procesos de un modelo que tienen una vinculacién ambivalente con la
estructura urbana de una ciudad.

Fuente: Brave Drawn World/bravedrawnworlddotnet.wordpress.com
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Estos patrones de cambio en una ciudad, y los casos paralelos citados con anterioridad, establecen principalmente la
condicién de orden dentro de una trama territorial. A través de la historia la mayoria de ciudades han apelado por la
condicidn cartesiana, y el rol jerarquico que tiene cada una de las piezas en un sistema urbanistico. Para el caso de
Eisenman la condicién programatica no solo es de orden en funcion de la superposicion de conductos vectoriales, sino
primordialmente de la sintesis de expresion del modelo.

Una condicidn analoga a este sistema, es el movimiento de piezas en un tablero de ajedrez, el cual también consigna el
orden, el movimiento y la funcion de cada pieza, y que nos entrega una disposicion sistémica diferente al finalizar la
disputa ludica. Todas las piezas tienen posicionamientos diversos de acuerdo a como se pensaron las estrategias, y de
una nueva condicién geométrica. De manera complementaria es importante recalcar la importancia de la geometria
urbana, por ello, es fundamental citar un breve extracto de Enrique Cipriani en su libro «Todavia la arquitectura:

[...] La imposibilidad de hacer la ciudad ideal es un punto de partida en apariencia negativo, pero en realidad se trata
solo de ser lucido. En cierto modo, la Unica ciudad radio céntrica que conozco es Atenas, cuyo plano justamente no es
radio céntrico, ya que el eje formado por la Acrépolis es como un reloj que gobierna todas las cifras. Una imagen fuerte
trata de dilatarse al infinito. Basta con que Stonehenge sea un circulo para que el resto de Inglaterra sea redonda. La
geometria que puede ayudarnos a hacer la ciudad esta ahora destinada a desaparecer, mientras que el renacimiento era la
geometria la que decidia la ciudad. En una época en la que no existia una velocidad superior a la que podia alcanzar un
caballo, se podia sostener un proyecto sobre sus propios conocimientos visuales estando seguros del resultado. En
nuestra época, se utiliza la geometria para organizar espacios siguiendo razones que se nos van a escapar todas [...]

La conversién geométrica de Talara desde el plan inicial es radicalmente des articuladora, frente al desarrollo
planificado por Dammert, los destajos producidos en los estratos conformantes del paisaje, cercenaron toda posibilidad
de registro. Como en muchos casos de intervencion urbana posteriores al fundacional, el plan inicial fue descartado, tan
solo existe el objetivo de ampliar la tecnologia en lo que queda del complejo industrial, descartando cualquier tipo de
mejoramiento natural.

El territorio comprendido para la industria, fue apartando hacia la periferia, y los pocos modelos que intentaban tener
una consonancia de este nuevo sistema de «ciudad-industria», posicionando a esta infraestructura en una situacion de
alto riesgo. Las pretensiones rentistas del estado en la actualidad, han seguido deteriorando la trama territorial, a pesar
que la tecnologia de hidrocarburos ha cambiado radicalmente, ademas, la falta de planeamiento y de una calificacién
urbana, siguen produciendo deterioros muy grandes.

El objeto de parcelar las areas en la zona norte, solo ha creado tugurizacion, y la bisqueda de beneficios econdmicos
para determinados grupos de control. Resulta impactante la voluntad de construccién de muchos particulares, en donde
el territorio no tiene ningun tipo de proyeccion hacia el desarrollo, por lo que la condicion historia como el gran legado
de una época elite, fue suprimido en un gran porcentaje. Tan solo es posible obtener mayor informacién, desde algunas
historias de quienes vivieron en aquella «ciudad-industria», o de algunos testimonios aislados de algunos pobladores
cercanos
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FI1G.169: vista aérea de Talara, 1953; orientacion sur, notese las casas y las calles del sector de «Punta Arenas» recientemente edificadas.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Per(», via Facebook
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Plataformas sociales desde la tecnologia

Debemos admitir que la primera variable que determina una convencion social es la naturaleza del lugar, es decir; las
condicionantes fisicas que determinan la intervencion, y cuales tendrian que ser las respuestas frente a ello. De manera
inmediata la geografia es prioritaria con la finalidad de regular el crecimiento edificatorio, el cual podria recortaria los
vinculos urbanisticos. El hecho de persistir en las bases de conformacidn del territorio determina una orientacion de
tratamiento preliminar, el cual debe tener mejoras en el tiempo segun los avances de la tecnologia que pueda
implementarse. La zona norte de Per( siempre mostro fendmenos naturales de gran magnitud, a lo que podriamos
denominar como indicios fundamentales de andlisis, previos a la configuracion de algin sistema de planeamiento
urbano, o de algun tipo de modelo arquitecténico.

En el sistema de planeamiento propuesto por Dammert, existen dos consignas muy claras, la primera es la de tener un
sistema de zonificacion muy jerarquico, y la segunda es la cercania de este con la industria. La idea de simbolismo
establece la convencién del modelo con la urbanidad, que para este caso se trataba de una «ciudad-industria». A partir
del registro fotogréafico obtenido, no se detecta alguna estrategia efectiva de conectividad, con la finalidad de concentrar
las consignas propuesta por Dammert. Ciertamente las jerarquias son capitales en un sistema de planeamiento, pero el
hecho de haber recurrido a un paramento, desestructura la voluntad urbana, y evidencia la posible intervencion de un
tercero, en perjuicio de otras opciones de disefio. Otro de los aspectos Ilamativos es la orientacion de algunos modelos
en relacion al movimiento aparente del sol, el cual es intenso en la region norte, en algunos casos las consideraciones de
sombra son provechosos, junto con la acertada arborizacion y la briza marina que contribuyen al confort térmico de las
viviendas.

El haber optado por ladrillos de arcilla en el sistema constructivo, nos da cuenta de las influencias simbolégicas de
Meyer, asi como el manejo de un presupuesto moderado, y la cercania con los fabricantes méas proximos al lugar. Lo
verdaderamente Ilamativo es el modelo de carpinteria para las ventanas, los cuales exponen una tecnologia bastante
avanzada para aquel periodo, de por si es bastante sobresaliente frente a la convencionalidad del material empleado para
este tipo de modelos.

Realizando una sintesis preliminar, podemos distinguir algunas variables para la viabilidad de un modelo reciente
entorno a una industria en vias de desarrollo. Ante todo, la absoluta orientacion racionalista de este tipo de modelos,
sosteniendo una ingenieria de desarrollo acorde con la gran industria, y de manera inmediata el tratamiento con el
territorio en el que se asento esta ciudad.

Convengamos que el lenguaje arquitecténico mantiene una permanente transformacién en casos regulares, pero el factor

de pertenencia adoptado por sus habitantes, alentado por una iniciativa industrial a gran escala que rapidamente empezd
a redituarles una infraestructura de elite, fue una formula de persuasion determinante.
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Cualquier proceso de desfiguracion de una ciudad es analogo a las conductas adoptadas por sus habitantes. Desde
entonces, se crea un estigma que delinea el perfil del habitante, y la deteccion de su problematica o de su satisfactoria
habitabilidad. La condicion de sociedad se consolida cuando existe un proceso de desarrollo pluralista, pero tiende a
volverse accesorio o con fechas de expiracion indeterminadas, cuando las convenciones sufren una ruptura urbano-
cultural. Es decir; cuando las consignas fundacionales se ven anuladas desde su base fundacional, junto a la integracion
de una nueva cultura de progresion, se transforman en una sociedad gregaria que desvirtla los propésitos de avance.

La Simbologia es parte de una identidad, la cual es necesariamente parte componencial de la abstraccion fisica de
determinados rasgos urbanos. En esta sincronia de andlisis en relacion a lo simbdlico, es fundamental para no perder el
registro del primer rostro que adopto la «ciudad-industria» en Talara, sin embargo, no podemos persistir en todas
aquellas variantes que suceden en la gran mayoria de ciudades, en donde se producen variaciones diacrénicas.

Describimos un modelo de ciudad importado, que, durante su desarrollo inicial, se tornd infructuoso, pero que
posteriormente logro una asociacion satisfactoria con la gran mayoria de la poblacion local. La estructura urbana
administrada por los propulsores de la «ciudad-industria», apelaron a un cambio por etapas, las cuales necesitaron de
muchos alicientes para lograr la integracion participativa.

Lograr una mecénica de articulacion urbano-sostenible, fue el primer objetivo de la IPC desde la adquisicién de los
solares para la extraccion petrolifera, y posteriormente convertir un complejo industrial en una proto ciudad. Es posible
que la «ciudad-industria» de la IPC tuviese también una denominacion de urbanismo selectivo, pero los avances
entregados en materia de industria, paralelos a la configuracion de una pieza urbana con el mejor avance tecnoldgico
para aquel periodo, empez6 a entregarles mejoras a la economia nacional y a la region.

Los cambios que empezaron a mejorar la condicion urbana de Talara, recaen primordialmente también en aquellos
educadores foraneos que cumplieron un rol tutelar en la formacion educativa de sus habitantes, garantizando que las
futuras generaciones, tengan posibilidades de crecimiento mas auspiciosas, tal como sucedié con muchos de sus
exfuncionarios. En muchos documentos normativos se estigmatizan a determinados conjuntos habitacionales, con
clasificaciones poco adecuadas, es algo recurrente. La idea es tener un argumento que pueda justificar algin proposito
especifico, ya sea desde el enfoque de gran inquisidor urbanistico, o de alguna finalidad con vicios mercantilistas, pero
la historia tiene muchos matices. El caso de la IPC fue totalmente contrario al manejar el sector de trabajo como una via
estrictamente lucrativa. La consigna principal promovia la meritocracia, desde el avance de un modelo de ciudad con
una referencia industrial extractiva a gran escala.

Naturalmente que la industria extractiva necesita del territorio para obtener los réditos econémicos propios de su
industria, pero en este caso, la visién progresista de sus funcionarios, buscaba el crecimiento paralelo de una ciudad,
que empez6 su desarrollo como un complejo industrial de escala mediana. Aln es posible contemplar los vestigios de
importantes intenciones que hubiera logrado una transformacién y cuidado de la zona norte, en un paraje de bonanza y
de encuentro social.
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FIG.170: &rea de piscinas del Club Talara, 1964.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Per(i», via Facebook
FIG.171: vista del portentoso «Cine Talara»; 1962, una muestra fehaciente del crecimiento tecnoldgico en la ciudad.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Per(», via Facebook
FIG.172: vista histdrica del amplio Centro Civico de Talara, nétese la gran cantidad de «algarrobos»; especie arbérea tipica del sector, 1963.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Per(», via Facebook
FIG.173: zona comercial de Talara; 1962, ndtese la emblemética zapateria «Bata», una de las primeras industrias de calzado.
Crédito: John McCormick.
Fuente: «Talarefios who lived and worked in Talara, Peri», via Facebook
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El avizoramiento Venturi en la industrializacion

Frente a las especulaciones de Venturi y Scott Brown, surge una iniciativa experimental, la cual desafiaba el entorno y a
todos los habitantes que se situaban en él. Podriamos especular que parte de la idea, era detectar el grado de afectacion
frente a este tipo de modelo que se presentaba desafiante y trasgresor por aquellos afios. La intencidn era crear un
modelo icénico con matices y significancias poco aceptadas para la época, pero con la particularidad de ser
«transportable», es decir, existia la posibilidad de cambiar de ubicacion esta casa, tal como sucedia con las exposiciones
artisticas temporales.

Esta condicion de «objeto» adopto la denominacion de estructura «autoportante», la cual, desde su construccion,
producia un nivel de incertidumbre en los promotores inmobiliarios, que, durante el afio 2009, tenian la seria pretensién
de realizar algunas variaciones con la finalidad de obtener el suelo para fines lucrativos, no se trataba de obtener la
vivienda ciertamente. Después de aquella noticia los hijos de Venturi y Scott Brown realizaron algunas gestiones para
evitar la demolicion del predio, con la finalidad de proteger el valor patrimonial de este objeto, y por la sobresaliente
carrera desarrollada por Venturi. Lo que por un momento pudo darse como una simple experimentacion ludica, resultd
establecerse dentro de la atmosfera de los arquitectos, como una forma de avizorar posibilidades futuras con un
programa que ademas incluia la adaptabilidad en cualquier solar.

Durante décadas pasadas, la abstraccion tenia una mayor consideracién para los recurrentes, en donde muchos modelos
respondian a todas las variables y tensiones afincadas en el lugar, algo que después fue desapareciendo. Es pertinente
entonces realizar un cuestionamiento respecto a dos variables; la variable del uso, y del tiempo. Cuando se trata de un
modelo el cual cumpla como alternativa vacacional o temporal, podriamos deducir que los objetivos estan mas
enfocadas en lo social, por lo tanto las areas de habitaciones no deberian estar por encima de la jerarquia inicial, y en
relacion al tiempo, la inversién nos obliga a dimensionar un modelo para un presupuesto reducido en el proceso
edificatorio, y en donde el mantenimiento del mismo sea el menor posible, también son fundamentales las variantes
comerciales y de reposicion futura de darse el caso.

De acuerdo a las dindmicas sociales, y las variaciones de mercado, la condicién de alquiler mantiene esa supremacia, en
consecuencia, la estructura de clases sociales no es la misma, la condicién ciclica en relacidn a los avances tecnologicos
nos ha dejado también muchas limitaciones, o ciertamente nos invita a una reconsideracion acelerada. Desde hace
varios lustros, especialistas en aquellas disciplinas y afines a la arquitectura, interpretaron que esta experimentacion de
Venturi podria considerarse como un tipo de «instalacién» dentro de las disciplinas plasticas convencionales que
algunos criticos y arquitectos sostienen, nada més delirante, por cierto.
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FIG.174-175-176-177: Robert Venturi & Denise Scott Brown /Nathaniel and Judith Lieb Beach House /Glen Cove, New York, USA /1969
Credito: © Stephen Hill, Jim Venturi
Fuente: OfHouses is a collection of Old Forgotten Houses/ofhouses.com
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Dentro de la importante edicion de Venturi; «Complejidad y Contradiccién en la Arquitectura», la cual es considerada
un manifiesto para muchos arquitectos, existen reflexiones de mucha importancia, que nos llevan a pensar respecto a
diversas concepciones que se manejan en la disciplina, y de como determinadas tipologias han logrado una impronta en
diferentes periodos. Pero dentro de todas estan reflexiones resalta el principio mas elemental durante el ejercicio de
proyectacion de un arquitecto; el orden.

Venturi desarrolla una serie de aspectos afines a este principio, y que tienen una implicancia directa en el desarrollo de
esta investigacion, y al cual todos apelamos en la vida diaria denominado sistema. Es aqui donde se establece la
antitesis de todas las preocupaciones planteadas en la edicion de Venturi, que difiere ampliamente con el titulo. En el
apartado que lleva como titulo; «adaptacién y las limitaciones del orden: el elemento convencional», describe la
renuncia del arquitecto frente a los aspectos tecnoldgicos, asumidos por la industria, y los fracasos que regularmente se
presentan por aquella falta de asociacion que siempre debié haber existido con la industria y los avances cientificos.

Es pertinente citar lo escrito por Venturi, frente a un caso que tuvo otra connotacién, y que debe llevarnos a un anélisis
mucho mas amplio para un mejor despliegue en la disciplina arquitectdnica:

[...] Los historiadores nos han mostrado como los arquitectos a mediados del siglo XIX tendieron a ignorar o rechazar
los desarrollos de la tecnologia relacionados con la estructura y con los métodos como si estuviesen desconectados de la
arquitectura y no fuesen dignos de ella, y en su lugar los sustituyeron por el neogoético, el revival académico o el
movimiento artesanal. Estamos hoy proclamando la tecnologia avanzada, mientras excluimos los elementos inmediatos
y vitales, si no vulgares, ;que son comunes en nuestra arquitectura y nuestro paisaje? El arquitecto debe aceptar los
métodos y los elementos que estan a su disposicion. A menudo fracasa cuando el mismo intenta buscar unas
prometedoras formas nuevas y técnicas avanzadas. Las innovaciones técnicas requieren una inversién de tiempo, pericia
y dinero que esta fuera del alcance del arquitecto, al menos en nuestro tipo de sociedad.

El problema de los arquitectos decimonénicos no era que dejaran la innovacion para los ingenieros, sino que ignoraban
la revolucion técnica que desarrollaron otros. Los arquitectos de hoy, en su apremio visionario por inventar nuevas
técnicas, han descuidado su obligacién de ser expertos en las convenciones existentes. Naturalmente, el arquitecto es
responsable tanto del cdmo construir, como del que construir, pero su papel innovador esta principalmente en el que; su
experiencia se limita mas a la organizacion del conjunto que a las técnicas de sus partes. El arquitecto selecciona tanto
como crea. Estas son razones programaticas para utilizar la convencion en arquitectura, pero también son justificaciones
expresivas. El trabajo principal del arquitecto es organizar el todo Gnico mediante partes convencionales y la acertada
introduccién de nuevas partes cuando las viejas ya no funcionan.

La psicologia de la Gestalt sostiene que el contexto contribuye al significado de la parte y que un cambio en el contexto
provoca un cambio de significado. Mediante la organizacion de las partes, el arquitecto crea, pues, contextos cargados
de significado dentro del todo. A través de la organizacion no convencional de partes convencionales es capaz de crear
nuevos significados dentro del conjunto. Si utiliza la convencion de una manera no convencional y organiza las cosas
conocidas de una forma poco conocida esta cambiando el contexto, con lo que puede hacer uso incluso del cliché para
conseguir un efecto nuevo. Las cosas conocidas vistas en un contexto poco conocido llegan a ser tan nuevas como
viejas desde un punto de vista perceptivo [...]
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Esta notable edicién apareci6 en el afio 1966, y a pesar de cuestionar algunos preceptos de la modernidad, muchos de
los arquitectos contrarios a ingresar dentro de una tipologia especifica, no consideran valorable muchos de los aspectos
citados en el texto referenciado, de hecho, avala la proyeccion del racionalismo en la pretension vinculante que la
disciplina arquitectonica debe mantener con la industria.

FIG.178-179-180-181: Robert Venturi & Denise Scott Brown /Nathaniel and Judith Lieb Beach House /Glen Cove, New York, USA /1969
Credito: © Stephen Hill, Jim Venturi
Fuente: OfHouses is a collection of Old Forgotten Houses/ofhouses.com
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¢ Fabricar o construir?

Las areas de diferentes industrias mantienen una sigilosa vigilancia técnica sobre los procesos, condiciones de
materialidad, y la estética ideal en sus diferentes series de produccion. Esta formula multidisciplinar, es el gran capital
para la sostenibilidad de una linea de produccidn, y de la posibilidad de escalar con mucha celeridad en la creacion de
una mejor tecnologia de produccién. De llevar a cabo un escrutinio publico, las opciones planteadas en este titulo serian
el tiempo y el coste, algo que ciertamente no cambiara en demasia a lo largo del tiempo.

Los procesos como tal, deben tener un tiempo para razonarlos acertadamente, complementados con las pruebas o
ensayos necesarios para su validacion técnica, pero entonces la participacion del arquitecto en el campo de la
industrializacién debe implementar parte de una formacién de conceptos para los cuales es necesario méas tiempo en
beneficio de una mejor arquitectura en el ambito de la gran industria.

Esta valida convergencia de diversas disciplinas debe tener una sélida articulacion frente a una realidad muy potente, en
donde para muchos es ain un paradigma, y bajo esta légica, y luego de haber desarrollado tantos aspectos esenciales
para tener fructiferos resultados, significaria un gran despropdsito alejarse de la dinamica industrial. La arquitectura
como disciplina cumple un rol tutelar en la medida que tenga una presencia rigurosa y altamente critica en todas las
variaciones o intenciones técnicas a desarrollarse. Las soluciones frente a casos muy pretensiosos, siempre han
decantado preliminarmente en algunos errores, pero también nos dieron la posibilidad de encontrar mejoras sustantivas,
y de lo fundamental que es tener un indice técnico en el tiempo debidamente archivado para que los estudios
posteriores.

En los tiempos actuales el arquitecto se encuentra en un periodo épico para propiciar una gran reforma desde la
academia, centralizandose en las disciplinas técnicas e historicistas, con la finalidad de establecer un enfoque real que
debe adoptar la disciplina en una era tan vertiginosa. Tan solo hablar de costes en procesos aislados en diversas
agrupaciones de arquitectura ya resulta desalentador y casi innecesario para algunos sectores de la industria, ya que han
mejorado sus estandares de gestion para lograr esa autonomia y participacion de mercado que los arquitectos deben
finalmente afianzar de manera contundente.

El mantener una conducta de supremacia sobre diversas disciplinas, solo provocara el abandono de potenciales aliados
en las propuestas que la disciplina arquitectonica pueda estructurar. El sostener una postura receptiva frente a los
cambios, constituye el vehiculo de consolidacion de una unidad de trabajo efectiva, la cual pueda reactivar la defensa
del oficio, y de atraer a mas interesados en la defensa de una disciplina protectora del mejoramiento social mediante la
infraestructura. El origen debe afianzarse desde la escuela, y buscar el enlace con todas las entidades encargadas de
respaldar aquellas iniciativas que podrian fortificar a los usuarios, comenzando desde la industria. La posibilidad de
sostener un camino en una sola direccion, dependera de la fortificacion pluralista que la arquitectura concite desde su
posicion humanista y productiva.
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Concreciones de Francisco Mangado

Analizando detenidamente el articulo del arquitecto Francisco Mangado titulado; «Industrializacién en la arquitectura:
¢Qué industrializacion?», es necesario reflexionar respecto a la reformulacion de las estructuras formativas, y
consecuentemente del futuro disciplinar, aspectos que reiteradamente puntualiza en sus conferencias, detengamonos en
este importante extracto:

[...] Es verdad que la modernidad dot6 a la industrializacion de un contenido ideolégico, convirtiéndolo en un objetivo
de calidad igualitaria, casi mitico, pero también lo es que los frutos no fueron todo lo halagiiefios que se prometian.
Prejuicios culturales que rechazaban la igualdad y la repeticion, por masivas, la ausencia de un capital que arriesgara a
favor de un concepto demasiado novedoso y por ello arriesgado, asi como la estrechez de muchas politicas econémicas
impidi6 el éxito definitivo. Sin embargo, hoy la industrializacion, en el particular mundo en el que nos movemos, se
hace sencillamente imprescindible siendo prioritario redefinir los objetivos que han de dirigirla. No vale hablar de ella
en términos genéricos, abstractos, y conviene redefinirla[...]

Con un perfil consecuente con el momento actual, y de aquellas variaciones de gran escala que se vienen notificando
desde sectores de mercado con opciones de tecnologia aplicadas en el sector de la arquitectura y de la construccion.
Mangado se presenta como un enlace divulgativo de acuerdo a las experiencias obtenidas en paises que han acrecentado
sus lineas de produccion en la gran industria®®, y del impacto que esta viene produciendo en algunos mercados que
intentan captar las mejores referencias. Existen sendas variables que limitan el manejo de los procesos en un ambito
comprometido con mejores rendimientos. Dentro de los diversos casos presentados en esta investigacién, asi como de
los analisis de muchos arquitectos en libros asumidos en el tiempo como manifiestos, pareciera el llamado frente a un
momento de cambios que alin no tiene la debida receptividad. La pugna por mantener los derechos sobre el
conocimiento y los aportes por un mayor alcance cientifico, pareciera que es exclusividad solo de algunos.

Estamos situados en una atmosfera que hace mucho supero todos los intentos progresistas ensayados por el
racionalismo, y los avizoramientos convencionales. La definicion se producird una vez que las partes afines a la
arquitectura, unifiquen sus potencialidades, entendiendo que ya estamos inmersos situados en una situacion de mercado
del cual atn no asumimos. El papel actuante de la disciplina arquitectonica, y la renovacion que se produzca en el
inmediato plazo inmediato, componen los beneficios instalados en un conducto monofasico vinculante. Pero
complementemos esta descripcidn desde el enfoque de mercado precisados por Francisco Mangado:

[...] Precisamente son los procesos industriales los que permiten una valoracion, con procedimientos exactos y
rigurosos, de los costes reales de la construccion implicando una evaluacién precisa de cualquier deseconomia que en
términos ambientales y otros puede producirse. Igualmente son los procesos industriales, en la medida que sustituyen a
los tradicionales, los que pueden hacer que el concepto de economia, entendida como la adecuada relacion entre medios
y fines, se incorpore al proceso creativo de la arquitectura convenciendo de una vez a los arquitectos de que este factor
puede y debe ser tan valioso como cualquier otro para el ejercicio de nuestra profesion con el maximo grado de
compromiso, eficacia y belleza. No vale pues un simple enunciado de voluntades, hay que ser preciso.
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La industrializacion ha de formar parte sustancial del concepto de economia circular aplicado a la ciudad y a la
construccion, algo que en muchas ocasiones entra en colision con la manera de entender el negocio por parte de los
agentes promotores y constructores. La industrializacion hoy ha de abordarse incorporando necesariamente la robética
la inteligencia artificial y otros avances. Es precisamente la robética la que logra superar el limite de la cantidad minima
ligada a la rentabilidad, es decir el de la repeticién o masificacion, planteando la perspectiva de lo que podriamos
calificar como una nueva artesania, por ahora costosa, pero que a buen seguro reducird sus precios en el futuro
inmediato [...]

Los efectos medidticos a través de los diversos canales de divulgacién empleados, parecieran llevarnos hacia una utopia
que solo las nuevas disciplinas insertadas en esta eran-la robética por citar solo una-pueden producir los sistemas
digitales que se manifiestan como la nueva magnitud fisica que maneja el control del tiempo. La velocidad actual exige
afrontar una dimension nueva, de la cual muchos aln estan limitados por un mayor ejercicio racional, el cual también ha
sufrido algunos dafios por el hecho de no haber reunido a los capacitadores iddneos. Es determinante que quienes
puedan plantear y ejecutar los dispositivos necesarios, nos permitan ser parte de esta esta nueva configuracion
dimensional, o ser parte de quienes puedan manejar el momento, después de haber experimentado los alcances
necesarios para obtener un avance paralelo. El intervalo entre quienes estructuran las ideas y la parte ejecutora,
configura la pieza de ensamblaje todavia muy lejana en esta nueva estructura de desarrollo.

El hecho de que existan desbalances en el proceso de razonamiento para producir una unidad constructiva, de la cual los
intervinientes de las disciplinas afines, entiendan como se logro establecer el escalonamiento de un sistema, de que
elementos o fases no es posible prescindir, y el porqué de mantener la senda evolutiva actual. Adn existen muchos
aspirantes a determinados sectores industriales, quienes esperan convertirse en autores, y no solo en partes, para ello es
necesario incrementar el rigor de trabajo dentro de un equilibrio efectivo.

La inclusion de tecnologias a gran escala en paises de un mayor desarrollo cientifico, han logrado reformar las
estructuras formativas y profesionales, con la finalidad de consolidar una sola unidad de conocimientos en donde nadie
queda excluido, independientemente de los oficios o profesiones desarrolladas. La intencién es mantener una
consonancia de objetivos en favor de todos, y los beneficios que traen consigo estos cambios. La condicién para haber
llegado a este gran contrato social, al cual aspiran muchas sociedades, tuvo una proyeccion que debia mantener una
evaluacion rigurosa e integral desde todas aquellas entidades que tenga una mayor llegada divulgativa, hacia cada una
de las ciudades o unidades territoriales en donde tienen la oportunidad de mantener una actividad regular.

Este propdsito de una dimensién como proyecto pais, deberia tener un proceso por etapas, con la finalidad de tener las
seguridades técnicas y sociales necesarias, ademas de las certezas de la efectividad del objetivo. En la actualidad, los
primeros entes divulgativos de alta exigencia son las entidades de educacion superior, siempre pensando en el cambio
generacional con la finalidad de proteger la convergencia de principios inculcados en la sociedad, ademas, parte de la
tributacion fijada, esta la economia necesaria para luego demostrarse en la calidad de servicios y de su produccién
industrial de manera integral.
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F1G.182: Mangado Beloqui, Francisco; «La industrializacién circular, Un nuevo enfoque de la construccién»
Fuente: AV, num.234 | mayo 2021, Foto: © Roman Keller
FIG.183-184: Proceso de construccion del hotel méas grande de Europa con servidores «iT de Heidelberg» (3D) /socios del proyecto SSV
Architekten Heidelberg y Mense-Korte/ingenieure+architekten, planificadores de la impresién 3D.
Fuente: Die-Stadtredaktion Online-Magazin /Heidelberg-Deutschland, Mayo 2023
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CONCLUSIONES

01.- La ambicidn en busca de objetivos especificamente mercantilistas, y de no tener una proyeccion de
desarrollo sostenida con las debidas seguridades politico-administrativas, las cuales les produjo a los
gestores una perdida no solo monetaria, sino de todo el desarrollo tecnolégico con una modalidad
urbana que pudo haber prosperado.

02.- El haber perdido la oportunidad de trabajar en una taxonomia de alto nivel cientifico, toda vez que
la morfologia del lugar de intervencion presentaba sendas complejidades para una mejor dinamica
logistica en cuanto se iniciaron los trabajos de extraccion industrial.

03.- Las carencias decisorias para establecer una politica efectiva en relacion al manejo de los solares
inherentes al estado peruano después de iniciarse el periodo de la repdblica, y de como mantener una
relacion de mutuo acuerdo en donde la industria extractiva pueda realizar sus actividades bajo el rol
tutelar del estado evitando cualquier tipo de desproposito que pueda lesionar objetivos comunes de
desarrollo.

04.- Distanciamientos incomprensibles entre la academia y la industria que venia en crecimiento desde
mitad del siglo XX, solo propiciaron un desbalance para el ejercicio de funciones de los arquitectos en
el periodo de gran crecimiento tecnolégico.

05.- El factor Behrens fue determinante en propalar un algoritmo convocante frente a un nuevo proceso
de configurar modelos significativos de arquitectura, los cuales podrian hacer servido de manera
eficiente hacia la apertura de un nuevo mundo.

06.- Acertada modalidad interpretativa de los ejes rectores que hicieron de la Bauhaus una causa de
cémo delinear el progreso de un nuevo mundo, asignando el encargo de la IPC en la ciudad de Talara al
arquitecto Alfredo Dammert Muelle. La impronta de la obra es sobresaliente.

07.- La confluencia motivada por Taylor en diversas disciplinas profesionales, fueron parte de una de
las consideraciones esenciales para la elaboracion de un programa arquitectonico eficiente en distintos
ambitos de la gran industria.
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