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This Final Degree Project analyzes the use of natural light in contempo-
rary religious architecture as a tool to generate spaces for introspection
and contemplation. The main objective is to demonstrate that light is
not just a functional resource but a main designing tool while the crea-
ting sacred spaces.

The research begins with a theoretical and historical study on the control
of light in different temporal and cultural contexts. Based on the main
ideas extracted, a typological classification is established and a set of
analytical criteria is defined to systematize the study and facilitate the
understanding of how light operates in each chapel.

Three post World War II chapels are analyzed as studie cases, selected
due to their small scale, spatial unity, and the central role light plays
in their space. Through graphic diagrams and a critical commentary,
the control of light in each project is examined. Finally, a comparative
analysis reveals both their differences and shared designing strategies,
demonstrating that the precise control of light is a key tool in the crea-
tion of sacred architectural spaces.

Keywords

Light - Religious architecture - Sacred Spaces- Eero Saarinen - Tadao
Ando - Peter Zumthor



RESUMEN // ABSTRACT

Este Trabajo de Fin de Grado analiza el uso de la luz natural en la arqui-
tectura religiosa contemporanea como elemento para generar espacios
de introspeccion y recogimiento. El objetivo principal es demostrar que
la luz no es simplemente un recurso funcional sino una herramienta pro-
yectual esencial en la construccién del espacio sagrado.

La investigacion parte de un estudio teorico e historico sobre el control de
la luz en distintos contextos temporales y culturales. A partir de las ideas
principales obtenidas, se realiza una clasificacion tipolégica y se definen
unos criterios de anélisis que permiten sistematizar el anélisis y facilitar
la comprension del uso de la luz en cada caso de estudio.

Como casos de estudio se analizan tres capillas posteriores a la Segunda
Guerra Mundial, seleccionadas por su escala, unidad espacial y protago-
nismo de la luz. A través de esquemas graficos y comentarios criticos se
estudia el control de la luz en cada una de ellas. Finalmente, se realiza una
comparacion que permite identificar tanto sus diferencias como las deci-
siones proyectuales comunes, demostrando que el control preciso de la
luz es una herramienta esencial a la hora de proyectar espacios sagrados.

Palabras clave

Luz - Arquitectura religiosa - Espacio sagrado - Eero Saarinen - Tadao
Ando - Peter Zumthor



«Ningun espacio, arquitectonicamente, es un espacio a menos
que tenga luz natural.»

Louis I. Kahn, La luz es el tema.



1. Luigi Moretti, Espacios luz
en la arquitectura religiosa. 12 ed.
(Madrid: Ricardo S. Lampreave,
2012).

INTRODUCCION

La luz natural ha estado, esta y estara presente en nuestras vidas en todo
momento y, por lo tanto, presente en los espacios que habitamos, en la
arquitectura. En este &mbito, la luz ha sido tratada con distintas inten-
ciones a lo largo de la historia, pero siempre utilizandose como una he-
rramienta proyectual més. Concretamente, en la arquitectura religiosa
ha tenido un papel fundamental a la hora de construir espacios sagrados,
ya que estaba directamente relacionada con el espiritu religioso del mo-
mento.! El uso de la luz natural ha estado presente en todos los proyec-
tos que he ido realizando a lo largo de la carrera. Esto, junto con una vi-
sita a la capilla del Campus del Instituto Tecnolégico de Massachussets,
han servido como motivacién para realizar este trabajo de investigacion.

Del culto a la luz, hace referencia a Silence and light, una conferencia que
dio Louis I. Kahn en 1968 frente al Guggenheim de Nueva York. Esta con-
ferencia, junto con otros libros y textos de arquitectos como Tadao Ando,
Alberto Campo Baeza, Luigi Moretti, Steen Eiler Rasmussen, Bruno Zevi
o Peter Zumthor, han servido como base para realizar esta investigacion.

Este Trabajo de Fin de Grado, pretende entender la importancia del uso
de la luz en la arquitectura, més concretamente en la arquitectura reli-
giosa y realizar el analisis de tres capillas posteriores a la segunda guerra
mundial que sirven como casos de estudio.
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MEeToDOLOGIA

Este trabajo de investigacion, tiene como objetivo comprender y anali-
zar el uso de la luz natural como herramienta proyectual en la arquitec-
tura religiosa.

El proceso llevado a cabo, consta de tres fases fundamentales: entender
el uso de la luz y su evoluciéon de la luz en la arquitectura, categorizarla
para poder analizar tres edificios de caracter religioso y finalmente com-
parar los tres casos de estudio, para ver como se hacen presentes las dis-
tintas cualidades de la luz en la actualidad.

Primero, se realiza un estudio teorico e historico a través de la luz en la

arquitectura. Para ello se recopilan los escritos de distintos arquitectos

acerca del uso de la luz en la arquitectura, lo que permite identificar cin-
co ideas principales y observar la evolucion del control de la luz en la ar-
quitectura religiosa occidental y en la cultura oriental.

Para la fase de anélisis, a partir de la bibliografia, se elabora una clasi-
ficacion propia de las distintas categorias y tipos la luz en la arquitectu-
ra. Ademas, se definen cuatro criterios de analisis que se convierten en la
base de lo anélisis graficos para entender de manera objetiva, el uso de la
luz en los casos de estudio elegidos.

Se seleccionan tres capillas posteriores a la segunda guerra mundial, la
Capilla de MIT de Eero Saarinen, la Capilla de la luz de Tadao Ando y la
Capilla Bruder Klaus de Peter Zumthor. Todas ellas son de pequefia es-
cala y estan formadas por un tinico espacio en el que la luz es protagonis-
ta de maneras muy distintas.

Finalmente, se realizara una comparacion entre las tres capillas a modo
de conclusion para responder al objetivo de la investigacion.



«Cuando un arquitecto descubre que la luz es el tema central
de la arquitectura, es cuando empieza a ser un verdadero
arquitecto.»

Alberto Campo Baeza, Light is much more.

m MARCO TEORICO E HISTORICO



2. Alberto Campo Baeza, “Light
is more”, Campo Baeza, 26 de no-
viembre de 2010,

3. Steen Eiler Rasmussen, “La
luz natural”, en La experiencia de
la arquitectura: sobre la percep-
ci6n de nuestro entorno, ed. por
Jorge Sainz Avia (Madrid: Rever-
té, 2000), 153-174.

4. Louis I. Kahn, “Silence and
light”, en Essential texts, ed. por
Robert Twombly (Nueva York: W.
W. Norton and Company, 2003),
228-237.

5. Rasmussen, “La luz natural”,
153-174.

6. Alberto Campo Baeza, “Light
is much more. Sobre la luz”, Cam-
po Baeza, marzo 2008,

7. Rasmussen, “La luz natural”,
153-174.

8. Campo Baeza, “Light is much
more. Sobre la luz”.

9. Louis I. Kahn, “Silence and
light”, 228-237.

10. Louis I. Kahn, “Silence and
light”, 228-237.

11. Campo Baeza, “Light is much
more”.

12. Michael Auping, Tadao An-
do: Conversaciones con Michael
Auping. 12 ed. (Barcelona: Gusta-
vo Gili, 2003).

13. Campo Baeza, “Light is mo-

»

re.

LA LUZ EN LA ARQUITECTURA

En arquitectura, el control de la incidencia de luz es una herramienta tan

importante y necesaria como la escala, la proporcion o la estructura.? Se

entiende luz, como luz natural, cambiante e incontrolable, que varia de

color e intensidad dependiendo de la hora y el dia.3 Esta constante trans-
formacion, no es una limitacion, sino una cualidad, que la distingue de

la estética y homogénea luz artificial, presente con tan solo pulsar un in-
terruptor.4

Pese a no poder controlarla completamente, puede ser manipulada con
tan solo cambiar el tamafio, la orientacion o la posicion de los huecos.?
Un gesto como este permite determinar la procedencia y cantidad de luz.
Esta debe ser dosificada de manera precisa,® un exceso de luz puede anu-
lar las texturas, relieves y aristas del lugar, generando espacios con poco
caracter.”

Encontrar la cantidad adecuada de luz, es entender que, para su presen-
cia, es necesaria la sombra.8 Ambas presentan una interaccién constan-
te en el espacio, se complementan la una a la otra. La sombra no es la au-
sencia de luz, sino que pertenece a ella, es el resultado de su interaccion
con la materia.?

Esta dualidad entre luz y sombra, también influye en la manera de per-
cibir y habitar el espacio. Arquitectos como Louis I. Kahn, Alberto Cam-
po Baeza o Tadao Ando aseguran utilizar la luz natural para generar es-
pacios de silencio, calma e introspeccion. Kahn en su conferencia Silence
and Light, defiende que «la luz deja al silencio actuar»'° destacando el
papel de la luz como herramienta para generar atmosferas de contem-
placion y creatividad. Campo Baeza, en su ensayo Light is much more,
asegura que una correcta combinacion de luz y sombra permite a la ar-
quitectura conmover y provocar silencio 2. Y Ando reafirma que la oscu-
ridad y la luz estan en constante interaccion en el espacio y que «la oscu-
ridad crea la oportunidad de pensar y contemplar» 2.

La luz puede ser independiente del espacio, puede estar presente pero no
ser parte de él. Segin Campo Baeza, «Solo los maestros, han entendido
que la luz es el tema central de la arquitectura».'3 Estos convierten la
luz natural en una herramienta proyectual mas. Toman el control sobre
ella y esta condiciona la forma, determina la estructura o invita al reco-
rrido. En definitiva, es la principal generadora del espacio.
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1.1. Prehistoria 1.2. Antigtiedad 1.3. Bizancio
Cavernas Panteon Basilica de Santa Sofia
125 Roma, Italia 537 Estambul, Turquia

1.4. Gotico 1.5. Renacimiento 1.6. Barroco
Catedral de Chartres Basitlica del Santo Espiritu Capilla de Santa Sindone
1252 Chartres, Francia 1487 Florencia, Italia 1694 Turin, Italia

1.7. Caso de estudio 1 1.8. Caso de estudio 2 1.9. Caso de estudio 3
Capilla MIT Capilla de la Luz Capilla Bruder Klaus
1955 Cambridge, EEUU 1988 Osaka, Japon 2007 Wachendorf, Alemania



MARCO TEORICO E HISTORICO 13

14. Moretti, Espacios luz en la
arquitectura religiosa.

15. Moretti, Espacios luz en la
arquitectura religiosa.

16. Bruno Zevi, La luz como for-
ma arquitectonica. 12 ed. (Madrid:
Ricardo S. Lampreave, 2018).

17. Moretti, Espacios luz en la
arquitectura religiosa.

«Algunos cambios estilisticos, ... , en muchos casos no eran sino
consecuencia de un cambio en el modo de pensar en la luz.» 14

Luigi Moretti, Espacios luz en la arquitectura religiosa.

LA EVOLUCION DEL USO DE LA LUZ EN LA ARQUITECTURA

Alo largo de la historia, ha variado la manera de proyectar y concebir los
espacios. Estos cambios, relacionados con el contexto cultural y tempo-
ral, no son simplemente formales, sino que nacen precisamente de una
nueva forma de entender la luz. >

Arquitectura occidental:

En la cultura occidental, la arquitectura religiosa ha sido el ambito don-
de mejor se han manifestado los cambios en la forma de entender y pro-
yectar la luz. En este contexto, la luz est4 relacionada con lo divino, por
lo que muchas de estas transformaciones también estan relacionadas la
evolucion del espiritu religioso.

Atendiendo a la evolucion de periodos histéricos, podemos diferenciar
dos principales formas de entender la luz en el espacio sagrado, una vi-
sion creativa y otra racional. La primera se trata de una luz simbdlica, que
conecta al usuario con la divinidad, con el cielo. En cambio, la luz racio-
nal aparece en momentos de orden y serenidad, se trata de una luz mas
controlada que organiza y define el espacio.

En la prehistoria, encontramos una luz mas elocuente y creativa que en
cualquier otra época. Como afirma Bruno Zevi, es una luz pura, sin reglas,
simetrias, ni proporciones, que la arquitectura posterior ha intentado re-
plicar de distintas maneras. 16 Durante la época bizantina vuelve a apare-
cer esa luz creatividad y simbolica. Se trata de una luz sagrada que apa-
rece principalmente en lo alto de la nave central de las iglesias. También
esta presente en el gotico, donde se produce lo que Luigi Moretti descri-
be como un “encrespamiento” de la luz. 27 Los muros se reducen y apare-
cen las vidrieras, permitiendo la entrada de una luz colorida, que se con-
vierte en la protagonista del espacio interior. Finalmente, en el barroco,
se produce una nueva evolucion del espiritu religioso. Se trata de un mo-
mento en el que la Iglesia intenta reforzar su influencia y difundir sus va-
lores, por lo la luz vuelve a adoptar un papel simbdlico.

Sin embargo, en la Antigiiedad, la arquitectura se centra principalmente
en lo tectonico. Es un momento en el que la espacio transmite racionali-
dad y orden, por lo que la luz pasa a estar en segundo plano y adopta un
caracter mas uniforme y funcional. Una excepcion, es el Panteén donde
la luz cenital que entra por el 6culo, ilumina el interior de manera con-
trolada, reforzando el deseo de Roma de ver todo definido. Se trata de
una luz universal que reaparece durante el Renacimiento. Este momento
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histoérico vuelve a estar marcado por el orden, la proporcion y la raciona-
lidad por lo que la luz se trata de manera uniforme y sosegada. Hasta el
momento, el control de la luz en la arquitectura esté presente durante el
amanecer o atardecer, donde la luz natural es protagonista de por si. Sin
embargo, a partir del siglo XX, la luz que incide en el interior de los espa-
cios, se vuelve mas dinamica, presentando desviaciones y movimiento.’8

Desde el punto de vista de Luigi Moretti, se trata de un momento en el
que la arquitectura pierde su vinculo con el pensamiento religioso.?9 Sin
embargo, en los tres casos de estudio seleccionados, la luz sigue tenien-
do un papel fundamental a la hora de generar un espacio de meditacion
y reflexion.

Arquitectura oriental:

«Nosotros, los orientales, creamos belleza haciendo nacer
sombras en lugares que en st mismos son insignificantes.» 2°

Junichiro Tanizaki, El elogio de la sombra.

La forma de concebir la luz en la arquitectura, no depende inicamen-
te de la época sino también del lugar. En la cultura oriental, a diferencia
de la occidental, no se busca inundar el espacio con luz natural sino ge-
nerar interiores donde la sombra tiene un protagonismo incluso mayor
que la luz. En Elogio a la sombra, Junichiro Tanizaki explica que, debi-
do a las condiciones climéatica del lugar, la arquitectura tradicional japo-
nesa cuenta con grandes aleros en cubierta que protegen del sol y obs-
taculizan la entrada directa de la luz natural.?? Ademas, la sombra esti
directamente vinculada con la intimidad y la introspecciéon. Cuanto ma-
yor oscuridad, mayor sensacion de privacidad en el espacio. Por ello, las
viviendas tradicionales japonesas contaban con una engawa 22 alrede-
dor y shojis 23 que permiten tamizar la luz desde el jardin exterior hasta
los espacios mas privados generando una transicion luminica a partir de
distintos grados de opacidad.

La arquitectura oriental siempre ha estado muy relacionada con la natu-
raleza, utilizando materiales y estrategias que favorecen a su integracion

con el entorno. Sin embargo, en la actualidad, se ha visto muy influencia-
da por la cultura y la arquitectura occidental dando lugar a espacios méas

luminosos. No obstante, arquitectos como Tadao Ando, contintian utili-
zando la sombra como una de las principales herramientas a la hora de

proyectar un espacio. Pese a utilizar materiales como el hormigon, con-
siderado un material occidental, el uso estratégico de la sombra, mantie-
ne la sensibilidad tradicional japonesa.

18. Henry Plummer, La arqui-
tectura de luz natural, 12 ed. (Nue-
va York: Monacelli Press, 2009).

19. Moretti, Espacios luz en la
arquitectura religiosa.

20. Junichiro Tanizaki, El elo-
gio de la sombra, 12 ed. (Madrid:
Siruela, 1994).

21. Tanizaki, El elogio de la
sombra.

22. Engawa: “Galeria larga y
estrecha con entablado de made-
ra, dispuesta a lo largo del perime-
tro exterior de una casa al tradicio-
nal japonesa, que se usa como pa-
sillo o entrada; puede estar cerra-
da con persianas o puertas corre-
deras de vidrio al exterior o dejar-
se abierta”.

23. Shoji: Cerramiento inte-
rior caracteristico de la arquitectu-
ra japonesa tradicional, compues-
to por una reticula de madera cu-
bierta con papel de arroz transla-
cido. Permite el paso tamizado de
la luz natural, preservando la inti-
midad del espacio.
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24. Rasmussen, “La luz natu-
ral”, 153-174.

25. Plummer, La arquitectura de
luz natural.

1.10. Tabla de tipos de luz.
Elaboracién propia. Pag.16-17

CRITERIOS DE ANALISIS

Una vez estudiada la importancia de la luz natural en la arquitectura y su
evolucion temporal y cultural en la arquitectura religiosa, se reconoce la
complejidad y variedad que presenta este fen6meno a la hora de mani-
festarse en el espacio. A partir de esta base teorica, se justifica la selec-
cion de tres capillas contemporaneas como casos de estudio: la Capilla
del MIT de Eero Saarinen, la Capilla de la Luz de Tadao Ando y la Capilla
Bruder Klaus de Peter Zumthor. A pesar de pertenecer a contextos cultu-
rales y geograficos distintos, todas ellas presentan una escala reducida y
estan formadas por un tnico espacio sagrado donde la luz es protagonista.

Antes de comenzar con el anélisis de los tres casos de estudio seleccio-
nados, se realiza una clasificacion tipologica para simplificar el analisis y
favorecer a la compresion de la luz en cada una de las capillas. Esta clasi-
ficacion esta basada en cuatro categorias principales, las cuales a su vez
pueden subdividirse en varios tipos de luz diferentes. Estés categorias se
han definido segtin su: procedencia (cenital, lateral o espacio abierto);24
su geometria (puntual, lineal, laminar o ambiental) su comportamien-
to (estética o dindmica) y su cualidad fisica (canalizada difusa, refleja-
da, tamizada y fragmentada).?5 Cada haz de luz a estudiar, puede defi-
nirse a partir de un tipo de cada categoria por lo que una luz puede ser
lateral, difusa, dindmica y ambiental al mismo tiempo. (Ver definiciones
en Figura 1.10)

A partir de esta clasificacion y de las ideas principales desarrolladas en el
marco teorico, se definen cuatro criterios de analisis aplicados a las tres
capillas seleccionadas. Estos criterios se desarrollan a través de esque-
mas graficos en planta y seccién, imagenes y un comentario critico que
los acompana. Los criterios son los siguientes:

Transformacion temporal: Se analiza la evolucion de la luz a lo largo del
dia y del afio a través de seis diagramas. En cada caso, se representa la
relaciéon de luz y sombra las nueve de la manana, al mediodia y a las cin-
co de la tarde, en las estaciones de verano e invierno.

Control de los huecos: Se estudia el control de la luz dependiendo de la
disposicion de los huecos a través de dos esquemas graficos. Uno centra-
do en la procedencia de la luz que indica su direccion y otro en la geome-
tria que adquiere segun la forma del hueco.

Relacion con los materiales: Se evalta como la luz se transforma al in-
teractuar con los elementos y materiales que conforman el espacio. Este
dibujo incluye también el contraste entre luz y sombra para explicar la
relacion entre ellas.

Relacion con el usuario: Se estudia como influye la luz a la percepcion y
experiencia del espacio por parte de usuario y como contribuye a definir
su caracter simbdlico y litargico.



Criterio Categoria Tipo

Control de los
huecos

Procedencia

Cenital

Lateral

Espacio abierto

Geometria

Puntual

Lineal

Laminar

Ambiental

Definicion

Incide desde la parte superior
del espacio, generalmente a
través de huecos en cubierta.

Penetra desde un hueco
situado en uno de los lados
del espacio

Accede por todos los lados.
Generalmente en espacios
formados por una cubierta

sustentada por pilares.

Incide a través de un hueco
reducido y localizado en un
punto del espacio.

Aparece a través de aperturas

alargadas, estrechas y continuas.

Se filtra en el espacio en forma
de lamina delgada y homogénea,
sin generar sombras duras.

Luz suave que llena el espacio
sin generar fuertes contrastes.

Esquema

L

PN




Criterio Categoria Tipo

Transformacion Comportamiento | Estatica
temporal
Dinédmica
Relacion con Cualidad fisica Canalizada
los materiales
Difusa
Fragmentada
Reflejada
Tamizada

Definicion

Su intensidad y direccién
permanecen relativamente
constantes a lo largo del dia,
generando estabilidad visual.

Varia significativamente con el
paso del tiempo, marcando el
ritmo natural y transformando
la percepcion del espacio.

Incide sin obstaculos ni filtros,
generando sombrasmarcadas
y contrastes intensos.

Suave y uniforme que llega
de milltiples direcciones,
reduciendo el contraste.

Dividida en multiples haces al
atravesar elementos estructu-
rales u ornamentales como
celosias.

Penetra en el tras rebotar en
una o mds superficies, suavi-
zando su intensidad.

Filtrada a través de velos
o vidrios que reducen su
intensidad, generando una
luz uniforme.

Esquema




«The challenge of the interior was to create an atmosphere
conducive to individual prayer. Since this is, uniquely, a non-
denominational chapel, it was essential to create an atmosphere
which was not derived from a particular religion, but from
basic spiritual feelings.» 26

Eero Saarinen, On his work.

Caso pE EsTupio 1: CapriLLA MIT.
m EEro SaAARINEN, 1955
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2.1. Capilla MIT
desde el exterior.

2.2. Capilla MIT. Lamina de
agua exterior con Auditorio
Kresge en segundo plano.

2.3. Capilla MIT. Pasillo
de acceso. Imagen de
elaboracién propia.

CAPILLA MIT 1955
Eero Saarinen Finlandés 1910-1961 B -
Cambridge, Massachussets  Estados Unidos 42,37°N

J15m  h:9m 176,7m? Ladrillo rugoso  Aconfesional
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26. José Ignacio Martinez Fer-
néandez, “Capilla del M.I.T. de Ee-
ro Saarinen. 1950.55”. (Tesis docto-
ral, Universidad Politécnica de Ma-
drid, 2015).

27. Martinez Fernandez, “Ca-
pilla del M.I.T. de Eero Saarinen.
1950.55”.

28. Martinez Fernandez, “Ca-
pilla del M.I.T. de Eero Saarinen.
1950.55”.

29. Martinez Fernandez, “Ca-
pilla del M.I.T. de Eero Saarinen.
1950.55”.

30. Martinez Fernandez, “Ca-
pilla del M.LI.T. de Eero Saarinen.
1950.55.

La capilla del MIT, también conocida como Kresge Chapel, fue proyec-
tada por el arquitecto y disefiador finlandés Eero Saarinen entre 1950 y
1954 e inaugurada en 1955. Recibe su nombre, en honor al empresario
estadounidense Sebastian S. Kresge, quién doné los fondos necesarios
para su construccion.?” Esta situada en Cambridge, al oeste del Campus
del Instituto Tecnoldgico de Massachussets y forma parte de un conjun-
to proyectado por Saarinen junto con el auditorio Kresge. Ambos edifi-
cios responden a la dualidad presente en el campus entre la razon téc-
nica y cientifica 28 y la necesidad de espacios de cultura y espiritualidad.

La capilla fue el primer edificio de caracter religioso que Eero Saarinen
proyect6 sin ayuda de su padre, Eliel Saarinen, también arquitecto. No
obstante, la influencia de su formacién y ensefianza estan presentes en
el proyecto. Ademas, durante el proceso de concepcion del espacio, Sa-
arinen coge como referencia algunos edificios visitados durante sus via-
jes por Europa, concretamente el Pante6n de Roma.?9 Su influencia se
reconoce en el uso del 6culo como fuente principal de luz natural. Todas
las capillas que proyect6 presentan este recurso, pero solo la Capilla de
MIT, combina la luz cenital con una iluminaciéon perimetral continua, lo
que ha contribuido a su reconocimiento como una de sus obras més des-
tacadas. Durante el desarrollo del proyecto, el arquitecto finlandés, ex-
plor6 ocho propuestas diferentes variando la forma, la orientacion y los
materiales.3° Las primeras, presentan planta rectangular y claramente
influenciadas por la arquitectura de Mies Van der Rohe, pero son des-
cartadas por falta de recogimiento y espiritualidad, por lo que Saarinen
optd por una planta circular, al considerarla mas adecuada para un es-
pacio de meditacion.

El edificio resultante, es un cilindro de 9 metros de altura y 15 metros de
didmetro construido principalmente con bloques de ladrillo rugoso. Esta
coronado por una escultura metalica en la cubierta y rodeado perimetral-
mente por una lamina de agua. Se accede al interior a través de un pasillo
con cerramiento de vidrio translucido que funciona como nartex y espa-
cio de transicion entre el exterior y el espacio sagrado. Al tratarse de una
capilla aconfesional, carece de simbolos religiosos explicitos. El altar, si-
tuado al fondo del espacio e iluminado por el 6culo, esta formado por un
bloque de marmol. Detras desde él se encuentra una escultura metalica
disenada por Harry Bertoia, que tamiza la luz y dirige la mirada hacia el
altar. La piel interior esta formada por otro muro de ladrillo, de geome-
tria ondulada, que funciona como aislamiento térmico y actstico. Su for-
ma, permite albergar paneles de fibra de vidrio en su interior que mejo-
ran la acustica del espacio. Ademas, permite el paso de la luz reflejada
en la lamina de agua exterior. Bajo la capilla, se encuentran las sacris-
tias, despachos y otras salas auxiliares que complementan el programa.

Eero Saarinen realiza un edificio con un complejo sistema de control de
la luz natural convirtiéndola en la principal herramienta generadora del
espacio. A continuacion, se analizara el papel de la luz en la Capilla MIT.
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2.4. Capilla MIT.
Transformacion temporal.
Elaboracién propia.

TRANSFORMACION TEMPORAL

La capilla del MIT, presenta una notable variabilidad luminica a lo largo
del dia y del afo, determinada por su situacioén geografica y por su orien-
tacion. Cambridge, Massachussets, se encuentra a una latitud de 42,37°N,
lo que implica importantes cambios en la altura solar y, por tanto, en la
cantidad, direccion e intensidad de luz natural que incide en el edificio.
Tras estudiar distintas alternativas, Eero Saarinen decidi6 alinear la ca-
pilla de forma que estuviese orientada sobre un eje este-oeste para apro-
vechar el mayor nimero de horas de luz blanca.

Durante los meses de verano, los dias son principalmente soleados y cuen-
tan con unas quince horas de luz. En el solsticio de verano, el sol traza
un amplio arco, oscilando entre el sureste y el noroeste del edificio, al-
canzando una altura maxima de 70° con respecto a la linea del horizon-
te. Esto permite que la luz varie a lo largo del dia recorriendo todo el pe-
rimetro de la capilla. En cambio, durante el invierno, los dias son més
cortos, frecuentemente nublados, incluso con presencia de nieve por lo
que impiden la entrada de luz en el interior del espacio sagrado. Ademas,
el sol solo alcanza los 25° de altura, favoreciendo la entrada de luz solo
durante las primeras horas de la manana a través de los huecos perime-
trales situados al este.

El andlisis permite observar, que la luz que proviene del 6culo situado en
cubierta, se comporta de forma estatica. Esta luz esta presente de ma-
nera constante, especialmente durante las horas centrales del dia y ape-
nas varia su direccion e intensidad en el interior del espacio. La luz peri-
metral, en cambio, se comporta de manera dinamica. Su intensidad esta
mas limitada por las condiciones climaticas y la altura solar. Es mas per-
ceptible durante las primeras y tltimas horas del dia, asi como en invier-
no, cuando los dngulos de incidencia son oblicuos. Igualmente, la escasa
profundidad de la ldmina de agua, que vibra ocasionalmente con el vien-
to generando reflejos parpadeantes en el interior, refuerza la cualidad va-
riable de la luz. Por el contrario, cuando el sol presenta mayor altura, el
angulo es casi perpendicular y la luz se percibe levemente. La geometria
ondulada del muro interior, que varia su radio a lo largo de todo el peri-
metro, favorece al dinamismo de esta luz. Los huecos més grandes, es-
tan situados en la zona orientada al este, facilita una mayor entrada de
luz durante primeras horas del dia.

La orientacion y disposicion de los huecos, contribuyen al control de la
luz y demuestran como Saarinen proyectaba siendo consciente del com-
portamiento luminico de lugar, utilizando la variabilidad de la luz como
herramienta durante el proceso de disefio.
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2.5. Capilla MIT.
Control de los huecos.
Elaboracién propia

CONTROL DE LOS HUECOS

Para comprender la variabilidad temporal de la luz en la Capilla de MIT,
es preciso analizar la procedencia y geometria de la luz natural que incide

en su interior. Estas categorias de luz, permiten entender como la ubica-
cion de los huecos, su tamafio y forma sirven como herramientas de con-
trol luminico en el espacio.

Desde el punto de vista de su procedencia entre las dos fuentes princi-
pales de luz existentes, se distingue una luz cenital, que accede a través
del 6culo situado en cubierta, y una luz lateral, que incide a través de los
huecos distribuidos a lo largo del perimetro. Ambas coexisten en el in-
terior y establecen una relacion jerarquica en el espacio, de manera que
la cenital acttia como fuente principal, mientras que la lateral es una luz
complementaria. En cuanto a su geometria, la luz procedente del 6culo
es de tipo laminar y la lateral, se trata de una luz ambiental.

La luz cenital, proviene de un hueco circular de aproximadamente 3,20
metros de diametro. A la hora de proyectar este lucernario y como se ha
mencionado anteriormente, Saarinen toma como referencia el Pante6n
de Roma. Aunque se encuentra alineado con el eje longitudinal este-oes-
te, el arquitecto decide no situarlo en el centro, si no desplazarlo ligera-
mente para colocarlo sobre el altar. La posicion y dimensién del hueco,
permiten la entrada de una intensa luz en forma de lamina vertical que
incide directamente sobre el centro litargico, reforzando su protagonis-
mo en el espacio. La luz lateral, en cambio, se introduce en el interior a
través de multiples huecos, distribuidos a lo largo de todo el perimetro
del muro ondulado. Se trata de aberturas con radios variables que, de-
pendiendo de su tamafio y orientacion, permiten el paso de una luz tenue
y suave que envuelve el espacio, iluminando la penumbra que se gene-
ra en torno al altar. La geometria de estos huecos no contribuye a focali-
zar la luz en un punto en concreto, sino que la dispersa de forma unifor-
me alrededor del espacio.

El anélisis demuestra que las decisiones relativas a la ubicacién, tama-
no y forma de los huecos no son arbitrarias, si no que Eero Saarinen uti-
liza la procedencia y geometria de la luz como herramienta proyectual
que le permite de nuevo ejercer control sobre la cantidad de luz que en-
tra en la capilla.
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2.6. Capilla MIT. Relacién RELACION CON LOS MATERIALES
con los materiales.
Elaboracién propia. La luz natural est4 en continua interaccion con los materiales y elemen-

tos del espacio, transformando su cualidad fisica y generando zonas de
luz y sombra. Al proyectar la capilla del MIT, Eero Saarinen cuenta con
dos elementos principales para modificar la cualidad luminica interior y
conseguir el espacio que tiene en mente, la escultura suspendida tras el
altar y la lamina de agua que rodea perimetralmente el edificio.

Desde que entra por el 6culo, un vidrio en forma de cono situado en la cu-
bierta tamizada ligeramente la luz natural. Al atravesar este filtro, la luz
incide sobre la escultura metéalica del escultor y disefiador estadouniden-
se Harry Bertoia. Esta pieza, compuesta por varillas verticales que sos-
tienen unas delgadas laminas metalicas, recuerda a la abstracciéon de un
arbol. Sus superficies metalicas, permiten fragmentar el haz cenital pro-
yectando todos sus rayos sobre el altar, reforzando su protagonismo en
el espacio. Paralelamente, la lamina de agua que rodea la capilla por el
exterior, actia como superficie reflectante que transforma la luz lateral.
Los rayos que provienen del sol, especialmente en horas de baja altitud
solar, se reflejan sobre la superficie de agua e inciden en el interior de la
capilla a través de los huecos del muro ondulado. Antes de entrar en es-
pacio, la luz es tamizada por un vidrio que separa el interior del exterior
y se proyecta indirectamente sobre los muros de ladrillo interiores. Esta
luz reflejada, esta en constante cambio debido a las condiciones climati-
cas que alteran la superficie del agua y, por tanto, su reflejo en el interior.

Ambas fuentes de luz, conviven en el espacio generando un espacio do-
minado por la sombra, donde tinicamente altar y ligeramente el perime-
tro son iluminados por la luz natural. La fragmentacion y reflexion de la
luz no solo enriquecen el espacio, sino que demuestran como Saarinen
utiliza elementos, aparentemente ajenos a la arquitectura, la escultura y
el agua, como herramientas proyectuales que permiten el protagonismo
de laluz en la capilla.

2.7. Capilla MIT. Luz
incidiendo sobre la escultura
metdlica de Harry Bertoia

y altar de marmol.
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2.8. Capilla MIT. Altar
tluminado por la luz
cenital y simbdlica.

2.9. Capilla MIT.
Luz ambiental

RELACION CON EL USUARIO

El analisis de la luz centrado en la temporalidad, la procedencia, la geo-
metria o la cualidad fisica resulta incompleto sin considerar su efecto en

la percepcion experiencia espacial del usuario. En la capilla del MIT, Eero

Saarinen utiliza la luz natural no solo para iluminar el interior, si no como

herramienta para atender las necesidades funcionales del edificio. Al tra-
tarse de una capilla aconfesional, el principal reto del arquitecto era con-
seguir generar un espacio de recogimiento sin utilizar simbolos religiosos

explicitos. El objetivo era que cualquier usuario, independientemente de

sus creencias, pudiese encontrar la capilla como lugar donde acudir en

busca de paz y recogimiento. Para ello, Saarinen utiliza las fuentes de luz

de maneras distintas y complementarias consiguiendo efectos diferentes

segun la sensacion que queria transmitir.

La luz cenital, que incide directamente sobre el altar, organiza jerarqui-
camente el espacio y dirige la mirada y atencion del usuario hacia él. Es
un haz de luz intenso y vertical que refuerza el protagonismo del centro
littirgico, y sugiere una conexion simbolica con lo divino. En cambio, la
luz lateral se encuentra en segundo plano, iluminando suavemente el res-
to del espacio. Su caracter ambiental contribuye a generar una sensaciéon
de calma que invita al silencio y la reflexion. La decision de proyectar un
edificio cerrado al entorno, sin huecos abiertos directamente al exterior,
refuerza la sensacion de aislamiento y ayuda al usuario a desconectar y
centrarse en ese momento de introspeccion.

Aunque se proyect6 como un espacio para las distintas religiones que
coinciden en el campus, no solo sirve como espacio de oracién o cere-
monia littrgica sino que cumple una funcién social dentro del campus.
El utilizar la luz como herramienta proyectual, permite una flexibilidad
funcional que hace que la capilla sea un lugar de encuentro para la uni-
versidad, que acoge distintas actividades como conciertos, bodas o actos
académicos en su interior. Un lugar de encuentro entre lo espiritual y lo
académico, entre la fe y la ciencia.
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2.10. Capilla MIT. Luz como
generadora del espacio.
Elaboracién propia.

2.11. Capilla MIT.
Espacio interior

Luz COMO GENERADORA DEL ESPACIO

El proyecto de la capilla del MIT presentaba una gran complejidad desde
el inicio ya que Eero Saarinen debia proyectar un espacio sagrado don-
de todos los estudiantes del campus se sintiesen representados, indepen-
dientemente de sus creencias. Para responder a esta necesidad, el arqui-
tecto no utiliz6 la luz natural solo como fuente de iluminacién si no como
principal herramienta generadora del espacio. Los analisis demuestran
que decisiones proyectuales como: la orientacion del edificio, la forma del
muro o el uso de ciertos materiales estan determinados por la construc-
cion de un espacio definido a través del control de la luz. De este modo,
Saarinen responde a las ideas fundamentales del marco teorico: variabi-
lidad, control, sombra y atmosfera.

La ubicaci6n de la capilla y su orientacion, permiten que la luz cenital in-
cida en el interior principalmente durante los meses de mayor altura solar.
Un haz de luz vertical accede al interior a través del 6culo y es fragmen-
tado por la escultura metalica de Harry Bertoia. Esta luz incide directa-
mente sobre el altar, dirigiendo toda la atenciéon y miradas de los usua-
rios hacia él. Su procedencia e intensidad evocan una presencia divina,
que refuerza el caracter sagrado del lugar. En los momentos de menor
altura solar, la luz lateral es la principal protagonista del espacio. Incide
suavemente por los huecos del perimetro ondulado tras ser reflejada en
lalamina de agua exterior. Se trata de una luz ambiental y dindmica que
ilumina ligeramente la piel interior, generando una atmdsfera de calma e
introspeccion la cual se ve reforzada por la ausencia de vistas al exterior.

Aunque la luz sea la principal protagonista del espacio, su presencia de-
pende de la sombra que la complementa. Realmente, el interior de la ca-
pilla se concibe como un espacio en penumbra donde la luz esta contro-
lada de manera muy precisa guiando al usuario en el espacio.

La capilla del MIT es un claro ejemplo que demuestra como la luz natu-
ral puede ser utilizada como principal herramienta generadora del espa-
cio. Saarinen proyecta un interior que no solo responde a las necesida-
des funcionales y simbdlicas, sino que se estructura y organiza mediante
el control de la luz.
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«Los museos, como las iglesias, crean un espacio especial en

la vida de la gente, un lugar donde podemos volver a nosotros
mismos. Si podemos estar con nosotros mismos en un lugar
sereno, entonces ese espacio nos puede ofrecer un punto especial
de energia.»

Tadao Ando. Conversaciones con Michael Auping.

CAaso DE ESTuUDIO 2: CAPILLA DE LA Luz.
m TApao Anpo, 1989



Portada. Elaboracion propia.
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DEL CuLTO A LA LUZ

CAPILLA DE LA LUZ

Tadao Ando
Ibaraki, Osaka

18 x6,5m h: 7,6m

117m2

Japonés
Japén

Hormigén Armado

1989

1941- Hoy
34,82° N

Cristiana

3.1. Capilla de la Luz
desde el exterior.

3.2. Capilla de la Luz.
Cruz metalica en fachada
exterior. AV Monografias
241-242, Tadao Ando.

3.3. Capilla de la Luz. Muro
oblicuo y hueco en forma
de cruz. AV Monografias
241-242, Tadao Ando.
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31. Tadao Ando, “Iglesia de la
luz”. Arquitectura Viva monogra-
fias, 241-245 (2022): 50-55.

32. Gonzélo Garcia Moreno,
“Dando forma a la luz. Iglesia de la
luz por Tadao Ando”, Metalocus, 11
de julio de 2021.

33. Garcia Moreno, “Dando for-
ma a la luz. Iglesia de la luz por Ta-
dao Ando”.

34. Tanizaki, El elogio de la
sombra.

La capilla de la luz proyectada por Tadao Ando, un arquitecto de origen
japonés, fue construida en 1989 en un pequeiio barrio de la ciudad de
Ibaraki, en la prefectura de Osaka, Japon. Se trata de una capilla cristia-
na que fue encargada por la Iglesia Unida de Cristo en Japon, la deno-
minacién protestante mas grande del pais. Posteriormente, en 1999, el
conjunto se ampli6 con un edificio de aspecto similar que alberga una es-
cuela dominical.

El proceso de disefio estuvo determinado por unas condiciones de par-
tida muy concretas: un presupuesto limitado, un solar de pequenas di-
mensiones y entorno residencial de poco interés arquitectonico.3! Es-
tas restricciones, llevaron a Tadao Ando a proyectar un espacio sencillo
y austero tanto en forma como materiales, pero con un interior lleno de
caracter, donde la luz natural se convierte en la protagonista del espacio.
La escasez de recursos econdmicos obligd al arquitecto a presentar una
primera propuesta de la capilla abierta al cielo, sin cubierta, hasta que
los miembros de la iglesia consiguieron una mayor financiaciéon para su
construccion. 32

En cuanto a su geometria, el edificio se configura como un prisma rec-
tangular de 6,50 metros de ancho, 18 metros de largo y 7,50 metros de
altura, atravesado por un plano vertical que separa el acceso del espa-
cio sagrado. Este muro, ligeramente mas bajo y girado 15° con respecto
del eje longitudinal, origina un hueco lateral que constituye una de las
principales fuentes de luz de la capilla. El volumen esté construido Gni-
camente con hormigon visto, cuidadosamente vertido y tratado durante
el proceso de fraguado para conseguir un acabado preciso tanto en tex-
tura como en juntas.33

El espacio interior esta organizado de manera sencilla sobre el eje longitu-
dinal. Se accede lateralmente por el extremo norte, a un vestibulo previo

al espacio principal, dispuesto de manera escalonada con una pendien-
te que desciende hacia el altar. El muro situado tras el altar, presenta un

hueco en forma de cruz latina de gran escala que deja pasar la luz. Esta

cruz junto con otra pequena y metalica situada en la fachada exterior, son

el tnico simbolo cristiano presente en el edificio. El presupuesto reduci-
do, obligd al arquitecto a reutilizar la madera del encofrado de los muros

para los bancos y el pavimento.

Aunque en la arquitectura de Tadao Ando predominan materiales pro-
pios de la cultura occidental, como el hormigén armado, mantiene la sen-
sibilidad de la arquitectura tradicional japonesa. El arquitecto japonés,
utiliza la luz natural y especialmente la sombra, como principales herra-
mientas proyectuales. En la capilla de la luz, Ando busca un espacio do-
minado por la penumbra donde la luz aparece estratégicamente de ma-
nera controlada y precisa. Esta forma de entender la luz es propia de la
cultura oriental, 34 y esta presente en los proyectos de Ando.

El control de la luz natural en esta capilla se analizara a continuacion.
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3.4. Capilla de la Luz.
Transformacion temporal.
Elaboracién propia.

TRANSFORMACION TEMPORAL

La iluminacion natural en el interior de la Capilla de la Luz varia signi-
ficativamente durante el transcurso del dia y del afo debido a su ubica-
cidn geografica y su orientacion. La ciudad de Ibaraki situada a una lati-
tud de 34,82° N, se encuentra en una zona climéatica con una importante
diferencia en su altura solar, que influye directamente en el comporta-
miento y direccion de la luz sobre el edificio. La orientacién de la capilla,
alineada practicamente sobre el eje norte-sur, provoca que la luz solar in-
cida de manera muy distinta durante la mafiana y la tarde.

Durante los meses de verano, el sol alcanza una altura de 78° al medio-
dia, describiendo un recorrido entre el noreste y el noroeste entorno a la
capilla. Durante este periodo, amanece entorno a las cinco de la manana,
alcanzando dias de hasta 15 horas de luz diarias. Sin embargo, esta es-
tacion coincide con la temporada de lluvias del lugar, lo que implica dias
nublados con frecuencia. Como consecuencia, la luz suaviza considera-
blemente su intensidad, generando un menor contraste de luz y sombra
en el interior del espacio. Por el contrario, en invierno, los dias son con-
siderablemente mas cortos y el sol apenas alcanza los 35° de altura con
respecto a la linea del horizonte. Esto produce que los rayos de inciden-
cia presenten angulos mas oblicuos generando sombras mas alargadas e
intensas. A diferencia del verano, esta estacidon cuenta con un mayor na-
mero de dias soleados lo que permite que la luz entre con mayor defini-
cién y nitidez en el interior del espacio.

El anélisis del comportamiento luminico de la capilla permite determinar
que la luz que incide a través del hueco en forma de cruz, situado tras el
altar, es de caracter dinamico. Debido a su orientacion sur, su incidencia
esté limitada a determinados momentos del dia, especialmente duran-
te la manana, cuando el angulo de solar es mas oblicuo. Durante estas
horas la luz atraviesa el hueco y proyecta la silueta de la cruz en el inte-
rior del espacio. Esta proyeccion varia constantemente su tamafo, posi-
cion y forma; se alarga durante las primeras horas de la manana y se va
acortando progresivamente segin el sol asciende. También se desplaza
lateralmente recorriendo la capilla de oeste a este, durante el transcur-
so del dia. La intensidad y definicion de la cruz proyectada, depende di-
rectamente de las condiciones climéaticas siendo més intensa durante los
dias soleados de invierno. La luz que incide desde el hueco lateral situa-
do en el muro oeste, sin embargo, es de caracter estatico. Aunque la ma-
yor cantidad de luz entre a partir del mediodia, especialmente en vera-
no, su gran tamafno permite una entrada de luz relativamente constante
y uniforme a lo largo del dia, produciendo sombras méas suaves en com-
paracion con la luz que accede a través de la cruz.

Conseguir la incidencia de la luz a través de estos huecos, especialmente
del hueco en forma de cruz, demuestra que Tadao Ando realiz6 un estu-
dio preciso de la variabilidad de la luz en el lugar que le permiti6 contro-
lar el comportamiento luminico en el interior del espacio.
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3.5. Capilla de la Luz.
Control de los huecos.
Elaboracién propia.

CONTROL DE LOS HUECOS

La capilla de la Luz presenta dos fuentes de luz principales que iluminan
el espacio interior de la capilla. Su procedencia y geometria, permiten la
entrada de haces de luz muy diferentes entre si, influyendo directamen-
te en el comportamiento temporal de la luz.

Ambos huecos estan situados en las fachadas del edificio, por lo que, se-
gun su procedencia, la luz que incide a través de ellos es de tipo lateral.
Sin embargo, presentan geometrias distintas, existe una luz lineal que
accede a través del hueco en forma de cruz y una luz laminar proceden-
te del hueco de la fachada oeste.

En la fachada sur, Tadao Ando abre un hueco que permite el acceso de
una luz lateral durante las primeras horas del dia. Este hueco esta situa-
do en el centro del muro, alineado con el eje norte-sur y es del mismo alto
y ancho que la propia fachada. Esta formado por dos ranuras longitudi-
nales intersecadas perpendicularmente entre si que permiten la entrada
de una intensa luz lineal que proyecta la silueta de la cruz en el interior
de la capilla y que varia su tamafio y forma a lo largo del dia. El hueco si-
tuado en la fachada oeste también permite la entrada de la luz desde un
lateral de la capilla. Este hueco de mas de dos metros de ancho y altura
completa es resultante del encuentro entre el volumen principal de la ca-
pilla y el muro oblicuo que lo atraviesa. Tanto por este como el vano con-
tiguo que sirve de acceso al edificio, permiten la entrada de un haz de luz
laminar constante y uniforme que suaviza la intensa luz procedente de
la cruz evitando un deslumbramiento.

Este anélisis permite comprender como mediante la ubicacion, el tamafio
y la forma de los huecos, el arquitecto japonés realiza un complejo con-
trol de la luz que determina la cantidad de luz que incide en el edificio e
influye en como esta varia temporalmente.

PROCEDENCIA GEOMETRIA
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3.6. Capilla de la Luz.
Relacién con los materiales.
Elaboracién propia.

3.7. Capilla de la Luz.
Proyeccion de la luz en el
hormigén de los muros.

35. Tanizaki, El elogio de la

sombra.

RELACION CON LOS MATERIALES

La interaccion entre la luz y los materiales permite cambiar su cualidad

fisica y definir el espacio interior de la Capilla de la Luz. A pesar de las

limitaciones presupuestarias, Tadao Ando, consigue generar un espacio

expresivo solo con el uso de dos materiales principales, el hormigon vis-
to de los muros y el vidrio de los huecos. Al interactuar con ellos, la luz

se ve modificada generando zonas de luz y sombra de distinta intensi-
dad en el espacio.

La luz que accede a través del hueco en forma de cruz, ubicado en la fa-
chada sur, se trata de una luz canalizada. Aunque atraviesa el vidrio que
separa el espacio interior del exterior, el haz de luz no se difumina, entra
directamente y proyecta con nitidez la silueta de la cruz sobre las super-
ficies interiores de la capilla, produciendo zona iluminada que contrasta
con la penumbra que domina el espacio. La luz que incide por la fachada
oeste, en cambio, est4 tamizada por el gran vidrio que cierra el hueco. Al
atravesarlo, suaviza su intensidad produciendo una luz homogénea que
ilumina principalmente el interior de la capilla. Esta luz produce un equi-
librio luminico en el espacio que atentia las sombras y evita deslumbra-
mientos por parte de la luz en forma de cruz.

Como resultado, Ando consigue un interior donde el lado oeste esta méas
iluminado y uniforme, mientras que el resto de la capilla estd dominado
por la sombra. El lugar mas oscuro, es la pared sur que se percibe a con-
tra luz, debido a la intensidad y contraste de la luz que entra por la cruz.

El cuidadoso tratamiento de los muros de hormigén permite que la es-
casa luz que entra en el interior sea absorbida devuelta con un leve brillo
difuso, generando profundidad en el espacio. Esta cualidad recuerda a la
vivienda tradicional japonesa, donde entre los materiales oscuros y su-
perficies mate, se percibian puntos de luz que brillaban en la sombra.3>
Esto demuestra, que Tadao Ando no solo proyecta el espacio teniendo en
cuenta la luz, sino que tiene presentes sus raices culturales y utiliza tanto
la luz como la sombra como herramientas proyectuales de este espacio.




3.8. Capilla de la Luz.
Interaccion de la luz con el
hormigén de los muros.

3.9. Capilla de la Luz.
Luz en el interior del
espacio sagrado.
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RELACION CON EL USUARIO

Para completar el analisis de la Capilla de la Luz, es necesario compren-
de como afecta la luz natural en la experiencia del usuario en el espacio.
Para Tadao Ando, la luz es un recurso que esta en interaccion constan-
te con la sombra. En la cultura japonesa, la oscuridad no es ausencia de
sombra, si no una cualidad relacionada con la sensaciéon de calma, segu-
ridad y proteccién.3¢ Por ello en esta capilla, Ando dosifica la luz inten-
tando influir en la experiencia del usuario ofreciéndole un lugar tranqui-
lo donde practicar su fe.

El hueco en forma de cruz es el tinico simbolo religioso explicito en la ca-
pilla que permite reconocer que se trata de una iglesia cristiana. La in-
tensidad de la luz que accede a través de él es de caracter simbolico y evo-
ca la presencia de lo divino. Esta luz canalizada, ilumina el eje principal
de la capilla dirigiendo la mirada del usuario hasta el altar. Ademas, per-
mite ver fragmentos del paisaje exterior, introduciendo la naturaleza en
el interior de la capilla, un recurso también muy propio de la arquitectu-
ra tradicional japonesa. Por el contrario, la luz que accede por la fachada
oeste no es de caracter simbdlico si no funcional. El acceso, parcialmen-
te iluminado por el propio hueco de entrada, es un espacio de transicion
entre la claridad exterior y la penumbra interior. El otro hueco genera-
do por la interseccion del plano inclinado, permite iluminar la capilla de
manera suave y homogénea para equilibrar el contraste de luz y sombra
en el espacio, pero sin perder oscuridad que le caracteriza.

La capilla es un lugar reducido a la minima expresion donde la luz y la
sombra son las protagonistas del interior. Mediante el control de la luz,
Tadao Ando guia al usuario por el interior de la capilla iluminando estra-
tégicamente el espacio invitando al silencio, la meditacién e introspeccion.

3.10. Capilla de la Luz. Luz
a través del hueco originado
por el muro oblicuo.

36. Tanizaki, El elogio de la
sombra.
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3.11. Capilla de la Luz.
Luz como generadora del
espacio. Elaboracién propia.

3.12. Capilla de la Luz.
Imagen frontal del hueco
en forma de cruz.

3.13. Capilla de la Luz.
Interaccion de todos
los haces de luz.

Luz COMO GENERADORA DEL ESPACIO

Las limitadas dimensiones de la parcela y un presupuesto ajustado, con-
dicionaron y complejizaron el proyecto de la Capilla de la Luz notable-
mente, lo que llevd a Tadao Ando a realizar un estudio exhaustivo de la
luz como principal herramienta proyectual para transformar un volumen
austero sin utilizar ningan otro elemento. Los analisis demuestran que
decisiones proyectuales como la disposicion del muro oblicuo, la forma
y posicion de los huecos o la utilizacién del hormigon visto como mate-
rial principal, estdn determinadas por un riguroso estudio de la inciden-
cia de la luz en el espacio. Consciente de la variabilidad temporal de la
luz, Ando decide orientar la capilla sobre el eje norte-sur para acentuar
los cambios de intensidad luminosa. Esta decision, favorece a la intros-
peccién y recogimiento del usuario.

La luz lineal que accede lateralmente al espacio a través del hueco en for-
ma de cruz, organiza visualmente el espacio y le aporta un caracter sim-
boélico y espiritual. Esta luz canalizada incide directamente sobre el altar
y proyecta su silueta en las distintas superficies del espacio. Su compor-
tamiento dinAmico permite que la proyeccion vaya variando de dimen-
siones y forma a lo largo del dia incidiendo con mas intensidad duran-
te las primeras horas del dia. Durante la tarde, una luz laminar accede
al interior a través de un hueco que surge de la interseccion entre el pla-
no oblicuo y el volumen principal de la capilla. Esta luz tamizada por el
vidrio, aporta una iluminacion uniforme y constante de caracter funcio-
nal, que equilibra el contraste entre la intensa luz en forma de cruz y la
oscuridad del espacio.

La materialidad de los muros, ayuda a equilibrar los contrastes entre luz
y sombra. El hormigén, tratado cuidadosamente, absorbe la luz y gene-
ra reflejos sutiles en la penumbra. Esta cualidad propia de la arquitectu-
ra tradicional japonesa, confirma como el arquitecto utiliza la luz y som-
bra como herramientas proyectuales.

La Capilla de la Luz es un claro ejemplo de que simplemente con un ri-
guroso control de la iluminacion, se puede generar un espacio sagrado,
expresivo y simbolico a partir de un volumen sencillo y austero. Tadao
Ando proyecta un espacio que no solo responde a su funcion litargica, si
no que complementa la experiencia espiritual utilizando la luz como he-
rramienta generadora del espacio.
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«Me interesa cuando la arquitectura tiene presencia, cuando
emociona. Cuando es capaz de provocar en nosotros un
sentimiento similar al que sentimos al escuchar misica.»

Peter Zumthor. Pensar en arquitectura.

Caso pE EsTUDIO 3: CAPILLA BRUDER
m Kraus. PETER ZumTHOR, 2007
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Portada. Elaboracion propia.
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DEL cULTO A LA LUZ

CAPILLA BRUDER KLAUS

Peter Zumthor

Wachendorf, Mechernich

8,6 x5m h:12m

45m2

Suizo
Alemania

Hormigon rojizo

2007

1943- Hoy
50,60°N

Cristiana

4.1. Capilla Bruder Klaus
desde el exterior.

4.2. Capilla Bruder
Klaus. Puerta de acceso
y cruz metdlica.

4.3. Capilla Bruder Klaus.
Muro hormigon rojizo
vertido en tongadas

con huecos de luz.
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37. Peter Zumthor, “Materia
Original: Capilla Bruder Klaus, Wa-
chendorf (Alemania)”. Arquitectu-
ra Viva, 120 (2008): 66-69.

38. Zumthor, “Materia Original:
Capilla Bruder Klaus, Wachendorf
(Alemania)”.

La Capilla de Campo Bruder Klaus, proyectada por el arquitecto suizo
Peter Zumthor y finalizada en 2007, se encuentra situada en medio de
unos campos de cultivo en Wachendorf, una localidad rural al sur de Co-
lonia, Alemania. Se trata de una pequena capilla cristiana, dedicada al
santo suizo, Nicolas von der Fliie, también conocido como hermano Klaus.
Fue construida por encargo privado de la familia Scheidtweiler, una pa-
reja de granjeros que participaron activamente en su ejecucion, junto con
la ayuda del propio arquitecto y otros amigos y artesanos de la zona. 39

El edificio se presenta como un volumen monolitico de planta poligonal,
con cinco lados desiguales, de aproximadamente 45m2 de superficie y 12
metros de altura. Su proceso constructivo artesanal, le aporta sensibilidad
y caracter al edificio. En primer lugar, se formaliz6 el interior de la capilla,
disponiendo 112 troncos de abeto, procedentes del bosque de Bad Miins-
tereifel, en forma de tipi sobre una losa de hormigon. Esta configuraciéon
dio lugar a una planta irregular y organica que contrasta con la lineali-
dad del volumen exterior. En torno a la estructura de troncos, se dispuso
un encofrado de madera donde se fueron vertiendo tongadas de 50 cen-
timetros de un hormigén de tono amarillento, debido a su composicion
de cemento blanco, arena arcillosa y grava de rio. Estas capas se fueron
vertiendo cada 24 horas, por lo que tardaron casi un mes en alcanzar la
altura total. Una vez fraguado el hormigén, el interior fue quemado len-
tamente, durante tres semanas, para retirar los troncos. Este procesé dio
lugar a un interior ennegrecido, con textura carbonizada y un olor a ma-
dera quemada que perdura en el espacio como memoria del proceso. Fi-
nalmente, para el pavimento interior, se recubri6 la losa con una capa de
2 centimetros de mortero y una fundicion in situ de estafio y plomo, uti-
lizando latas recicladas. 4°©

El acceso al edificio se realiza por un sendero de tierra que culmina en
una puerta triangular metalica situada en una de sus fachadas. Sobre esta
puerta, que permite la entrada de un intenso pero fino rayo de luz, se ha
colocado una cruz abstracta y también metalica que acta como simbo-
lo religioso. Al atravesar la puerta, el usuario accede a un pequefo pa-
sillo de transicion de poca altura, que conduce hasta el espacio sagrado.
Un espacio vertical abierto en la parte superior por un 6culo que permi-
te la entrada directa de luz natural y de lluvia. Ademaés, en los muros de
hormigon, se realizaron 350 perforaciones posteriormente selladas con
tapones de vidrio soplado, que permiten filtrar la luz solar generando un
efecto de cielo estrellado en el interior. El interior, carente de decoracion
ornamental, contiene inicamente una escultura en honor al santo, un pe-
queno altar para las velas y un banco de madera, todos ellos realizados
por los artesanos locales.

La austeridad del espacio, favorece a la introspeccion del usuario y per-
mite a la luz ser la protagonista de este. Los analisis siguientes, permiti-
ran comprender el uso de la luz natural en la Capilla Bruder Klaus.
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4.4. Capilla Bruder Klaus.
Transformacion temporal.
Elaboracién propia.

TRANSFORMACION TEMPORAL

La capilla Bruder Klaus, situada en la localidad de Wachendorf a una lati-
tud de 50,60°N, presenta una significativa variabilidad luminica a lo lar-
go de afio debido a su situacién geografica y al clima de la regiéon. Su lo-
calizacion implica grandes diferencias en la altura y el recorrido del sol
durante el ano y como consecuencia, en el comportamiento luminico. La
orientacion del edificio, no esté alineada estrictamente con ninguno de
los ejes cardinales. El acceso, se encuentra orientado al sureste, mien-
tras que el recorrido interior termina en un espacio orientado a noroeste.

El clima de la zona, se caracteriza por una alta nubosidad y precipitaciéon
regular a lo largo de todo el afio, lo que influye directamente a la inten-
sidad de la luz, siendo esta suave y difusa. No obstante, durante los me-
ses de verano hay una mayor frecuencia de cielos despejados, generando
una luz intensa y sombras més definidas en el interior de la capilla. Du-
rante este periodo, los dias son largos el sol esta presente durante 17 ho-
ras diarias y alcanza los 62° de altura al mediodia, realizando un recorri-
do este-oeste. En cambio, durante el invierno, los dias apenas cuentan
con 8 horas de luz solar y predomina la nubosidad y la niebla. Durante es-
tos meses, el sol solo alcanza los 16° de altura sobre la linea del horizon-
te, por lo que la luz solamente incide de manera indirecta en el interior.

La principal entrada de luz es a través del 6culo cenital, que permite el
acceso de una luz constante y uniforme a lo largo del dia. Su comporta-
miento varia ligeramente con el paso del tiempo, principalmente respon-
de a las condiciones atmosféricas, por lo que puede considerarse una luz
de caracter dindmico. Por el contrario, a través de las perforaciones de
los muros, accede la luz cuando el sol presenta menor altura en el cielo,
coincidiendo con las primeras y ultimas horas del dia, o durante el in-
vierno. Su incidencia, depende directamente de la posicion del sol, por
lo que se considera una luz dindmica. Durante las primeras horas de la
manana, accede a través los huecos situados al este, cercanos a la entra-
da; mientras que, por las tardes, se filtra por lo huecos situados al oeste,
iluminando el espacio principal.

El anélisis temporal en la Capilla Bruder Klaus, demuestra que, a pesar de

su caracter artesanal y aparentemente rudimentario, la entrada de luz na-
tural ha sido cuidadosamente estudiada y controlada por Peter Zumthor.
Considerando las condiciones atmosféricas y variabilidad luminica del lu-
gar, el arquitecto decide la orientacion y posicion de los huecos para con-
trolar el comportamiento de la luz en el interior de la capilla.
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4.5. Capilla Bruder Klaus. CONTROL DE LOS HUECOS
Control de los huecos.
Elaboracién propia La variabilidad luminica en el espacio, esta directamente relacionada con

la geometria y procedencia de la luz que incide en el interior. En la capi-
1la Bruder Klaus, se pueden distinguir dos fuentes principales de luz na-
tural con forma, tamano y ubicacién muy diferentes.

Segtn su procedencia podemos distinguir, una luz cenital que proviene
del 6culo en cubierta y una lateral que accede a través de las perforacio-
nes realizadas en los muros de hormigon. Teniendo en cuenta su geome-
tria, la primera es de caracter laminar y la luz lateral es de tipo puntual.

La propia forma de la capilla, permite abrir un hueco en el punto donde
el edificio alcanza su mayor altura. Este 6culo en forma de lagrima, de
unos dos metros de longitud, permite que la luz descienda de manera ce-
nital en el espacio. La posicion y dimensiones del hueco, permiten la en-
trada de una lamina de luz vertical que incide sobre el centro del espacio
sagrado y funciona como principal fuente de iluminacion de este. La luz
lateral, en cambio, accede a través de 350 pequenas perforaciones dis-
tribuidas a tresbolillo a lo largo de los muros de hormigon. Estos huecos
fueron tapados posteriormente con unas bolas de vidrio soplado, simu-
lando bombillas, que permiten la entrada controlada de pequefios haces
de luz alrededor de todo el espacio. Su tamano reducido y dispersion en
el interior, permiten considerarlas fuentes de luz de geometria puntual.

La combinacion de estas dos fuentes de luz, una cenital y laminar, y otra
lateral y puntual, permite a Zumthor dosificar con precision la cantidad
de luz que incide en el interior del espacio. Las decisiones en cuanto a
forma, disposicion y tamano, demuestran una intencion por parte del ar-
quitecto de establecer una jerarquia entre fuentes de luz, asignando una
funcion especifica a cada una.

PROCEDENCIA GEOMETRIA
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4.6. Capilla Bruder Klaus.
Relacién con los materiales.
Elaboracién propia.

4.7. Capilla Bruder Klaus.
Textura del hormigén rugoso
iluminada por la luz cenital.

RELACION CON LOS MATERIALES

La relacion que produce la luz natural al interactuar con los distintos ma-
teriales y elementos del espacio, permite transformar su cualidad fisica y
generar distintas zonas de luces y sombras en el interior del espacio. En
la capilla Bruder Klaus, esta relacién adquiere un caracter significativo
debido a la presencia de un Gnico material, el hormigén. Su acabado ru-
goso, como resultado del proceso constructivo realizado a través de un
encontrado de troncos de madera, aporta textura al espacio, permitien-
do una interaccion distinta variable con la luz. La ausencia de mas ma-
teriales, hace que la luz que accede al interior de la capilla, entre de ma-
nera directa y canalizada, tanto desde el 6culo cenital como a través de
las perforaciones laterales, produciendo efectos diferentes en el espacio.

La luz cenital, al proyectarse sobre los muros rugosos de hormigén, des-
vela la textura de los troncos verticales, generando un ritmo lineal de lu-
ces y sombras en el interior. Cuando esta luz esté presente, ilumina el
espacio central de la capilla dejando el pasillo de acceso en penumbra,
exceptuando la zona junto a la puerta donde se proyecta una luz linear
procedente de la rendija que queda entre la puerta. La luz lateral, sin em-
bargo, no tiene como objetivo principal iluminar el espacio, sino que ac-
tia como un elemento decorativo que genera brillos puntuales sobre los
muros de hormigén. El vidrio soplado que recubre los huecos en el inte-
rior, no tamiza la luz si no que, al tener dimensiones tan pequeiias, pro-
ducen el efecto contrario y la intensifican, produciendo un haz ligeramen-
te mas grande que refuerza su caracter de luz canalizada.

La escasa luz que incide en el interior junto con el color ennegrecido de
los muros, producto de la hoguera que quemo los troncos durante la cons-
truccion de la capilla, da lugar a un espacio donde la sombra adquiere
tanto protagonismo como la luz.

A través de la textura del hormigén, Zumthor controla la interacciéon de la
luz con el material, generando un juego de luces y sombras en el interior
que domina el espacio siendo ambas las protagonistas del espacio sagrado.




58 DEL cuLTO A LA LUZ

4.8. Capilla Bruder
Klaus. Espacio interior,
luz simbdlica.
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RELACION CON EL USUARIO

Alahora de proyectar, Peter Zumthor basa sus decisiones pensando en la
atmosfera que va a generar ese espacio y en como esta influye en el usua-
rio. La forma, la materialidad, la luz o la escala vienen determinadas por
la experiencia que quiere transmitir. En la Capilla Bruder Klaus, el obje-
tivo es generar un espacio de recogimiento e introspeccion, donde la fa-
milia Scheidtweiler pueda practicar su fe. Para ello, el arquitecto suizo,
utiliza la luz natural como principal herramienta proyectual.

El acceso a la capilla se produce a través de un pasillo oscuro, curvo, de
baja altura y sin vistas al exterior. Este recorrido inicial obliga a una adap-
tacion progresiva del ojo y prepara al usuario para un cambio de atmos-
fera. Al final de pasillo se percibe una luz que guia al usuario por un re-
corrido hasta el espacio principal.

El centro litargico, de 12 metros de altura, se encuentra iluminado Gni-
camente por el 6culo cenital. Este haz de luz vertical y simbolico, sugie-
re una conexion con lo divino y al mismo tiempo refuerza el caracter in-
trospectivo del lugar. A su vez, las perforaciones en los muros, permiten
la entrada de una luz de menor intensidad. A medida que el ojo se adap-
ta a la penumbra del espacio, su presencia es mas evidente y genera un
efecto méagico en el interior, que recuerda a un cielo estrellado. Esta ilu-
minacion refuerza la sensacion de contemplacion y desconexion.

El aislamiento visual del exterior, invita al silencio, la concentraciéon y
meditacion. Ademas, la ausencia de luz artificial, permite al usuario ser
mas consciente del paso del tiempo a través de las variaciones luminicas.

Mediante el control preciso de la luz, Peter Zumthor genera un interior
donde esta se convierte en el elemento protagonista e invita al usuario a

la introspeccion, el silencio y espiritualidad.

4.9. Capilla Bruder Klaus.
Espacio interior, luz puntual.




Puntual
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4.10. Capilla Bruder Klaus.
Luz como generadora del
espacio. Elaboracion propia.

4.11. Capilla Bruder
Klaus. Oculo cenital.

4.12. Capilla Bruder Klaus.
Puerta de acceso desde el
interior de la capilla.

Luz COMO GENERADORA DEL ESPACIO

El proyecto de la Capilla Bruder Klaus se caracteriza por una sensibilidad
singular desde su origen, al tratarse de un encargo por parte de una pare-
ja de agricultores quienes, con la colaboracion de amigos y artesanos lo-
cales, participaron activamente en la capilla disefiada por Peter Zumthor.
Teniendo en cuenta este caracter artesanal, el arquitecto suizo proyecta
un espacio donde la luz, empleada como principal herramienta proyec-
tual, genera una atmosfera de recogimiento e introspeccion que permite
a la familia Scheidtweiler practicar su fe en un lugar intimo.

Los anélisis realizados permiten comprender como la forma, la materia-
lidad y la disposicion de los huecos estan determinados por el efecto lu-
minico que Zumthor busca generar a través del control de la luz. Las de-
cisiones proyectuales se fundamentan en aspectos como la variabilidad
temporal, la cantidad de luz, la importancia de la sombra y la atmosfera
que se genera en el interior para realizar el proyecto.

La principal fuente de iluminacion del espacio, es una luz cenital de ca-
racter laminar, canalizada a través de un hueco, en forma de lagrima, si-
tuado en la parte superior del espacio sagrado. Esta luz, de caracter esta-
tico, permanece constante y uniforme durante el dia, especialmente en
los meses de verano cuando el sol alcanza una mayor altura. Su funcion
no se limita a la iluminacion, sino que actiia como guia del recorrido has-
ta el centro del espacio, donde la verticalidad del haz de luz, establece una
conexion entre el usuario y lo trascendente. Como complemento, una se-
gunda fuente luminica accede lateralmente al interior a través de peque-
nas perforaciones repartidas por los muros de hormigoén. Estas abertu-
ras permiten el paso una luz canalizada y puntual, generando un efecto
visual que evoca un cielo estrellado. Debido a su dependencia de la posi-
cion solar y el angulo de incidencia, es una luz de caracter dinamico, que
varia de intensidad y orientacion a lo largo del dia.

Al proyectarse sobre la superficie rugosa del hormigon, la luz desvela la
textura de los muros mostrando las intersecciones de los troncos utiliza-
dos en el encofrado. El contraste entre luz y sombra, acentia la lineali-
dad expresividad del material y aporta profundidad al espacio.

Con la Capilla Bruder Klaus, Peter Zumthor demuestra como un control
preciso de la luz puede determinar el resto de decisiones proyectuales.
Este espacio sagrado se configura como una experiencia espiritual don-
de la luz no es solo un recurso funcional que sirve de iluminacién si no
una herramienta generadora del espacio.
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«Shadow is not the absence of light, but the result of its
interplay with material. (...) The shadow belongs to light.»

Louis Kahn. Silence and Light.

LECTURA CRITICA. LUz COMO HERRAMIENTA
B PROYECTUAL COMUN
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Los analisis realizados a partir de los criterios determinados en base al
marco teoérico e histérico permiten extraer una conclusion clara. En las
tres capillas contemporaneas seleccionadas, la Capilla del MIT de Eero
Saarinen, la Capilla de la Luz de Tadao Ando y la Capilla Bruder Klaus de
Peter Zumthor, la luz natural no actiia simplemente como recurso funcio-
na o decorativo, sino como principal herramienta generadora del espa-
cio. Esta determinacion condiciona otras decisiones fundamentales del
proyecto, como la orientacion, la materialidad, la forma, o la propia es-
tructura del edificio.

A pesar de la diversidad de contextos culturales, geograficos y concep-
tuales, las tres capillas comparten estrategias comunes. En todas ellas,
la luz es la base del proyecto, no se introduce como un elemento afiadido
posteriormente, si no como una herramienta estructurante del proyecto.

Asi mismo, las tres capillas cuentan con dos fuentes de luz que permi-
ten organizar el espacio. Una principal, simbélica y de mayor intensidad,
que dirige la atencion al punto principal del espacio como la luz cenital
en la Capilla de MIT y en la Bruder Klaus o la luz en forma de cruz que

se proyecta en la Capilla de la Luz de Tadao Ando. Esta luz, siempre esta
complementada por una secundaria con un caracter mas funcional y am-
biental que permite generar una atmdsfera de recogimiento e intimidad.
Esta luz se materializa en la luz perimetral en la capilla de Saarinen, la

procedente de la fachada oeste en la capilla de Ando y la luz lateral que

accede a través de las pequenas perforaciones en el edificio de Zumthor.

Otra similitud relevante es la ausencia de simbolos religiosos explicitos
en el interior. La espiritualidad del espacio sagrado, no requiere ser mos-
trada a través de elementos iconicos, si no que se construye a través de
lo inmaterial, a través de la luz. Esta decision en la capilla del MIT, res-
ponde a su condicién aconfesional donde la atmosfera de recogimiento
e introspeccion se genera a través del tratamiento de la luz. En el caso de
las otras dos capillas, inicamente existe una cruz metalica en la fachada
exterior que revela su condicion cristiana. En la capilla japonesa, Ando
lo remarca de una manera mas explicita al realizar un hueco en forma
de cruz, en cambio Zumthor al igual que Saarinen, utiliza inicamente el
control de la luz para generar una atmosfera espiritual.

Sin embargo, existen grandes diferencias en la manera de utilizar la luz
por parte de los tres arquitectos que son igual de significativas a la hora
de analizar los tres espacios.

La manera en que cada arquitecto controla la transformaci6on temporal
de la luz, responde a su interpretacion especifica del lugar. Esta carac-
teristica depende completamente de la ubicacion y de la orientacion del
edificio. Las tres presentan gran altitud con respecto al ecuador, por lo
que existen cambios notables a lo largo del dia y de afio. Saarinen, utili-
za la luz perimetral como reveladora del paso de tiempo, mientras que
la luz cenital permanece constante debido a las dimensiones del hueco.
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En cambio, Ando, revela el paso del tiempo a partir de la proyeccion de
la cruz que se va desplazando por el espacio y transformando su forma a
lo largo del dia. La capilla Bruder Klaus, es la que presenta cambios mas
drasticos en cuanto a luz, por lo que depende totalmente de estado at-
mosférico. Por ello, Zumthor permite que el clima module la intensidad
y percepcion de la luz. No obstante, el hueco cenital presenta grandes di-
mensiones permitiéndole la maxima entrada de luz posible de una ma-
nera constante y uniforme.

Desde el punto de vista de la geometria y procedencia de la luz, cada ar-
quitecto propone una configuracion distinta que responde a una jerarquia
espacial y funcional. Saarinen plantea la coexistencia entre la luz lami-
nar cenital que incide sobre el altar y la perimetral ambiental que envuel-
ve el espacio de forma homogénea. Las dos fuentes de luz estan constan-
temente presentes en el espacio, con intensidades distintas, sin olvidar
la relacion jerarquica entre ellas. Ando, sin embargo, recurre a dos fuen-
tes laterales, una luz lineal en forma de cruz y un haz laminar que esta-
biliza el contraste. Zumthor, por su parte utiliza un recurso similar al de
Saarinen, combinando una luz laminar cenital que sirve como foco prin-
cipal, con haces laterales puntuales que acceden a través de las perfora-
ciones en los muros.

La relacion entre la luz y la materialidad, transforma la cualidad fisica
de la luz en cada una de ellas. Los tres arquitectos optan por un espacio
donde predomina la sombra y la luz aparece estratégicamente. Saarinen
utiliza elementos externos a la propia arquitectura como es una escultu-
ra metalica para fragmentar la luz y dirigirla sobre el altar, y el agua exte-
rior perimetral que refleja la luz y la proyecta sobre el ladrillo rugoso in-
terior. Ando, sin embargo, utiliza el propio hormigén de los muros para
absorber parcialmente la luz y reflejar brillos discretos entre la penum-
bra generando sensacion de profundidad. En la capilla de Zumthor, la
luz potencia la textura rugosa del hormigén ennegrecido a través de un
juego de luces y sombras procedentes del 6culo cenital. Saarinen y Ando
utilizan el vidrio para tamizar los haces de luz que inciden en el interior.
Zumthor, sin embargo, abre un hueco en cubierta para que la luz entre
canalizada sin realizar ninguna transformacion.

Respecto a la experiencia del usuario, todas las capillas buscan generar
una atmosfera de recogimiento e introspeccion aislandose visualmente
del espacio exterior, a través de estrategias distintas. Saarinen dirige toda
la atencion hacia el altar y consigue proyectar un espacio contemplativo y
multifuncional que acoge a todo tipo de creencias. Ando, genera un reco-
rrido secuencial de lo oscuro a lo iluminado donde la luz canalizada repre-
senta lo divino e ilumina el centro litargico. Zumthor, en cambio, sugiere
una introspeccidén mas profunda a través de un espacio oscuro, pequeno
y sencillo que sugiere introspeccion sin necesidad de una escena excesiva.
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Dibujos de elaboracion
propia.

Estas capillas muestran que el uso consciente de la luz, no requiere formas
monumentales ni ornamentos explicitos. Basta con una mirada precisa
que a través de distintas estrategias de jerarquizacion, contraste y orien-
tacion de la luz permita generar un espacio protagonizado por la luz. Un
elemento silencioso e intangible que cuidadosamente tratado, puede ge-
nerar un espacio sagrado con alta carga simbolica y emocional

En definitiva, este trabajo de investigacion permite, a través de la compa-
racion, concluir que la luz lejos de ser un recurso secundario, es una de
las principales herramientas generadoras del espacio sagrado. Esta evi-
dencia pone en duda, la afirmacién de Luigi Moretti sobre la pérdida del
vinculo entre la arquitectura religiosa contemporanea y el pensamiento
espiritual del momento.

—
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