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RESUMEN

El discurso arquitectonico contemporaneo parece haber dejado atras la teoria sobre la expresion
emocional de los espacios. Pese a esto, todos seguimos sintiendo igual. Este sentir no puede
hacer mas que llegar como algo invisible a nuestras mentes: esta tesis va a indagar sobre qué
pueden hacer nuestros ojos al respecto. En colaboracién con RCR y MASTERACC, se van a
buscar los recursos adecuados de representacion para comunicar y estudiar este sentir. Tras
una primera investigacion ahondando en la historia de este tipo de dibujos, a partes iguales
entre artistas y arquitectos, se destilan una serie de conceptos basicos para el estudio de lo
invisible: proporciones, tension espacial, luz, compacidad, porosidad, materiales y la relacién
con lo exterior, desde el patio al cosmos. Unidos todos a conceptos tangibles como el volumen,
el espacio, o las leyes de la luz, se van a aplicar a la Casa Horizonte de RCR, situada en la
montafia gironesa. Esta nos servira de ejemplo perfecto, considerando la vocacion del estudio,
uno de los pocos hoy en dia, de buscar prioritariamente la expresividad y presencia emocional
de la arquitectura.

PALABRAS CLAVE

Casa Horizonte — Invisible — Emocion — Representacion grafica — RCR - Subjetivo

METODOLOGIA

En un primer momento se estudia en profundidad la forma en que artistas y arquitectos han
tratado el tema de lo invisible a lo largo de la historia, buscando aprender de ejemplos
especificos. Se comienza a experimentar con el dibujo de tensiones de Paul Rudolph.
Colaborando ya con RCR a través de MASTERACC se elabora una lista de casos de estudio,
desde masias del siglo Xlll a Ryue Nizishawa, incluyendo obras del estudio de Olot. De esta
lista se escoge la Casa Horizonte. Se recopila informacion facilitada por el estudio: bocetos,
acuarelas, planos, fotografias. A partir de aqui se elabora un modelo CAD de gran detalle, que
sirve de base para el estudio tridimensional de la casa. Se va aumentando la cantidad de
posibles criterios hasta fijarlos en los plasmados en esta tesis. Se toma parte en el viaje a Olot,
donde se visita la casa acompanados de Rafael Aranda: se mantienen conversaciones con él y
otros miembros del estudio y se toman fotografias, habiendo pasado desde la comida hasta el
anochecer en la casa. Se plantea el angulo cultural que da su nombre a MASTERACC,
buscando establecer paralelismos para reconstruir visualmente la esfera cultural que todo objeto
posee. A partir de aqui se desarrolla el trabajo final para esta tesis, retrazando las plantas y
elaborando los dibujos que se irdn mostrando a lo largo del trabajo.

ESTADO DE LA CUESTION

Aparte de los estudios de Eduardo Prieto, que recientemente han producido algunos de los
conceptos que se van a usar en el trabajo, como el de la apertura cosmica, esto de lo invisible
es una aptitud arquitecténica que no ha visto mucha bibliografia, por no decir ninguna. Quizas el
libro mas cercano sea el Atmoésferas de Peter Zumthor (publicacion que cumplira dos décadas el
ano que viene). Pese a la escasez de publicaciones, es evidentemente un tema expresivo por lo
que el arte lo ha seguido tratando. Algunos de estos ejemplos se veran en el apartado A del
trabajo.




PARTE A
Visualizacion de lo invisible

TOSCAN DE PALLADIO ENTABLEMENT TOSCAN DE SCAMMOZY ENTABLEMENT TOSCAN DY, VIONO!
£t . 5 -

¢Cémo hacemos para ver lo invisible en el espacio? ;Y lo que esta
escondido en la forma? ;Y cobmo hacemos para representarlo?

La primera parte de la investigacién, colaborando con el programa del
curso de MASTERACC, consisti6 en la busqueda de ejemplos de la
representacién de lo invisible en el espacio. La extensa investigacién
queda condensada para esta tesis en los tres casos de mayor interésy
utilidad para el desarrollo del trabajo.

FICHA 01: PAUL RUDOLPH

01.1: Dibujo analitico del Pantedn, Tomado de: https://drawingmatter.org/paul-rudolph-
transcending-the-conventions-of-architectural-drawing/

01.2: Dibujo teérico, Tomado de: https://www.loc.gov/item/2023684835/

01.3: Dibujo analitico E.S.C Exhibicién, Tomado de: https://www.loc.gov/item/2023676239/
01.4: Dibujo analitico del Instituto de Tecnologia del Sur de Massachusetts, Tomado de:
https://www.loc.gov/item/2023684107/

01.5: Serie de dibujos analiticos Pabellon de Barcelona, Tomado de:
https://hiddenarchitecture.net/barcelona-pavilion-study-drawings-and/

FICHA 02 : LUIGI MORETTI

2.1 - 2.5: Recortes del articulo "Estructuras y Secuencias del Espacio" de Luigi Moretti para la
séptima edicién de la revista Spazio, en 1952, Tomado de: https://socks-
studio.com/2018/12/09/luigi-morettis-structures-and-sequences-of-spaces/

FICHA 03 : SVERRE FEHN

3.1: Serie de dibujos realizados por Sverre Fehn para sus clases en la Escuela de Arquitectura
de Oslo de 1971 a 1995, Tomados de: https://fundacion.arquia.com/files/public/media/a30s3b-
CGtGZIZjpYwsdj2M4u84/MzY5MzY/MA/pdf_concurso.pdf?profile=
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An abstract painting will react to you if you react El espacio y Su estudio no es algo

to it. You get from it what you bring to it. It will

meet you half way but no further. It is alive if you ais|ado en el mundo de |a arquitectura,

are. It represents something and so do you. YOU,
Bh AR g“ AN, T == 3 x por lo que rapidamente se amplié la
= busqueda a artistas también. Artistas
que trabajan con el propio espacio ya
sea en esculturas, instalaciones o sobre
el plano en papel y lienzo. De la misma

manera, la lista se acorté a los tres
€asos Mas representativos.

FICHA 04 : JAMES TURRELL

04.1: First Light, 1989. Conjunto completo de 20 aguafuertes y aguatintas, sobre papel Zerkall,
con margenes completos, Tomado de: https://www.artsy.net/artwork/james-turrell-first-light-2
04.2: Crater Bowl/Cross Section, 1988. Aguafuerte, aguatinta, fotograbado, punta seca y barniz
blando, Tomado de https://maryryangallery.com/artworks/crater-bowl-cross-section/

04.3: Carn, 1967. Lapiz y carboncillo sobre papel, Tomado

de: https://art.newcity.com/2015/04/28/news-irving-stenn-jr-gifts-personal-collection-of-105-
drawings-to-art-institute-of-chicago/

04.4: White crater top, 1992. Lapiz, tinta y cera sobre papel, Tomado de
https://www.mutualart.com/Artwork/White-Crater-Top/29846DAE8B19BEDF

FICHA 05 : RACHEL WHITEREAD

05.1: Six Stairs, 1995. Tinta y liquido corrector sobre papel cuadriculado, Tomado de:
https://www.clevelandart.org/art/2010.212

05.2: Books, 1997. Acrilico, lapiz y collage sobre papel cuadriculado, Tomado de:
https://www.luhringaugustine.com/exhibitions/rachel-whiteread10

05.3: Untitled (Room), 1992. Tinta y gouache sobre papel cuadriculado, Tomado de:
https://hammer.ucla.edu/exhibitions/2010/rachel-whiteread-drawings

05.4: 5 stones, Cement, Plaster, 2010. Lapiz y gouache sobre papel cuadriculado, Tomado de:
https://gagosian.com/exhibitions/2010/rachel-whiteread/

05.6: Stairs, 1995. Corrector liquido sobre papel negro.bTomado de
https://hammer.ucla.edu/exhibitions/2010/rachel-whiteread-drawings

FICHA 06: CLAUDE MONET

06.1: Série des Cathédrales de Rouen, 1892-1895. Oleo sobre lienzo, montaje con imagenes
tomadas de:
https://www.wikiart.org/en/claude-monet/all-works#!#filterName:Series_rouen-
cathedral,resultType:masonry




Paul Rudolph

Elkton, Kentucky, Estados Unidos. 1918-1997

Paul Rudolph se encuentra sin duda
entre los mejores dibujantes de la
historia de la arquitectura. Todos nos
hemos estudiado sus secciones
alguna vez. Por esto resulta fascinante
entrar en el mundo de sus dibujos a
mano, igual de buenos. Su boceto del
Pantedn ha sido el pistoletazo de
salida de esta investigacién: en él
dibuja dos niveles de profundidad en
la percepcién (hacia arriba, como
marca la experiencia del edificio):
lineas negras y rojas. No
necesariamente nacidas de la
composicién arquitectdnica, ya que los
circulos dibujados en el suelo no
tienen su centros en medio del
espacio, si no en el jefe jerarquico del
volumen que es el cafién de luz del
Oculo, marcado con amarillo.

No todo lo fisico es creado por igual.
No todo lo manifiestan los sentidos.
En las secciones mas simples en que
usa este método de "lineas
energéticas" se entiende su
significancia espacial. Aberturas,
desniveles. Hay cosas que emiten
espacio. Hay vacios que emiten
espacio. Llega a usarlo en exteriores,
como en su dibujo para la universidad
de Massachusetts, en que las lineas
marcan la presencia de los edificios
sobre el cielo. Y cémo la plaza,
ligeramente convexa, terminay se
relaciona con el monolito de su final
cuando este recoge y disipa toda la
tension existente.

Finalmente, sus dibujos realizados en
el Pabellon de Barcelona estudian sus
capacidades en lo invisible. Desde la
ya hablada tensién del espacio hasta
la forma en que las reflexiones lo
deforman; ademas de las sucesiones
de perspectiva y los movimientos
circulares en el espacio libre.




2 Luigi Moretti Sverre Fehn

Roma, Italia. 1907-1973 Kongsberg, Noruega. 1924-2009

Para Moretti lo invisible es una cosa muy simple; es lo que pasa mientras tus sentidos hacen el
recorrido entre algo visible y algo visible. Es ese abstracto que ocupa interior y exterior de la forma.
Por eso traslada edificios a negativos de sus superficies: volumenes irreales que proyectan sombras
los unos sobre los otros. Mucha gente conocera estos estudios de las catedrales, pero es que

también los hay de espacios domésticos. Espacios domésticos que poca gente ha podido
experimentar durante la historia, pero que lo son ( de la escala de la Villa Adriana). \

Sverre Fehn es una de las mentes mas
brillantes que jamas han agraciado a
la arquitectura. Sus dibujos escogidos
para este trabajo no son mas que
\ garabatos de minuto y medio (que
> usaba en sus clases), pero es mas que
\ \ — suficiente. Su vision queda clara en su
~ , dibujo sobre la Villa Rotonda, donde
Fehn encuentra un significado poético
21 Svre et il 1 dseo— I en la imagen ideal. Piensa esta idea,
tan bonita, de que si uno sale a
S pasear por una fachada particular de
oSy A ™ la Villa y comienza a caminar en linea
2 e ) recta eventualmente va a dar la vuelta

ﬁ: X
completa al mundo: y va a volver a
‘) .
S ) entrar por la misma fachada.

El siente, en vez de la simetria hacia

L]

i dentro, una simetria hacia fuera: hay
S poe i juegos en la forma/ en lo formal con

got the same poetry.”

cosas que estan mucho mas alla de
nuestra percepcion. No
entenderemos la forma de nuestras
casas, y cambiaremos continuamente
los muebles; pero entendemos
naturalmente la forma de lo
inalcanzablemente lejano e
inimaginablemente enorme.

23. Sverre Fehn. Dibujo de cémo “La Tierra
asume tu peso”, 1984.

16. Sverre Fehn. Dibujo “Esto es Arquitectura”, 1993.




4James Turrell Rachel Whiteread

Los Angeles, California, Estados Unidos. 1943- Londres, Reino Unido. 1963-

Para entrar en los
artistas damos un giro
de 180°y estudiamos a Al igual que Turrell, los dibujos de Whiteread son increiblemente limpios. Entre

Turrell. Aqui ya no hay los aqui mostrados, quiza el mas interesante sea Stairs. Es una fotografia de

nada rapido. Todo esta una maqueta para una gran escultura, sobre la que elonga infinitamente las
lineas de su volumen: creando una suerte de mapa de ruido volumétrico. A su
izquierda se encuentra Six stairs, otro dibujo de estudio en que representa un
espacio seis veces desde distintos puntos de vista, cada uno con ligeras
variaciones.

en su estado ideal. Nada
sobra. En sus dibujos de
las First Lights, huecos
luminicos son
representados con una
delicadeza y serenidad
imbatibles.

En su Crater varia el tono
de color de la seccion
del terreno para
transmitir la sensacion
de profundidad. Luego
estan sus dibujos del
territorio exento (James
Teruel, si se me permite
el chascarrillo) donde la
densidad de lineas
representa la variacién
de la plasticidad. En su
Carn, representa los
reflejos como parte
intrinseca de la
intervencion de luz.

12

[ 2 J[=][4]ls]
13



14

Claude Monet

Paris, Francia. 1840-1926

El dltimo caso es el de Claude Monet. Uno de los padres del impresionismo,
durante su estancia en la ciudad de Ruan se dedicé casi compulsivamente a
representar la cara noroeste de la catedral, la portada mayor. Algunos dias se
encandilaba con la luz matutina, otros con la de la tarde. Habia momentos de
especial niebla, otros en los que la masoneria brillaba con la lluvia que se
escurria entre ella, y a veces representaba la fachada partida en dos por la
sombra de los edificios colindantes. Encontré el lugar mas bello a su parecer,
hacia la puesta de Sol, y siempre pintaba en ese escorzo desde el oeste. Pero
igualmente algun dia cedia a la composicién y la pintaba de frente.

Todo esto quedd reflejado en sus Série des Cathédrales de Rouen, que no ceso
hasta que se mudo del sitio. Quedo de esta manera plasmado todo el
repertorio contextual del edificio, rara vez documentado en la arquitectura. Y
es que la sensacion de la mafiana nublosa no es la misma de la de la noche
de luna llena.

15



INTRODUCCION

1
Una pregunta que no me atrevi a hacer a Fina (la propietaria de la casa), porque naturalmente !
suena mal: cuando esta en su casa, ¢,usted como de a menudo se acuerda de los arquitectos? i

del disefio sobre su vida es evidentemente grande, y largo. Porque el disefio es casi dictatorial. La
casa es una masa fisica de acero y vidrio que son pura deliberacion proyectual: las mesas y
muebles estan hechos expresamente para la casa, toda la envolvente (interior y exterior) son
lamas de un material que el 90% de estudios nunca ha usado, no hay cuadros colgados en ningun
sitio y la tele tiene que salir del suelo. La tele tiene que salir del suelo.

Todas estas deliberaciones hechas por arquitectos que conocen al dedillo la disciplina. La casa
Horizonte es un caso de tal personalidad y con tan enorme repertorio de recursos, que la hace
perfecta para un estudio como este.

Como invitado al taller de MASTERACC, a partir de una lista de casos de estudio (de
fondo en la pagina anterior) facilitada por RCR, incluyendo desde masias del siglo Xlll a
Ryue Nizishawa y buena parte de la obra del estudio, se escoge la Horizonte. Las
oportunidades con esta casa son interminables. Es basicamente singular en todos sus
aspectos.

La Casa Horizonte se puede ver como muchas cosas: como una suerte de
ultraismo vernaculo, como un triunfo de la industrializacién, como una casa para
una cocinera, su pareja y sus tres hijas, como la potencia de la escultura
contemporanea finalmente domesticada...

[J : LI _’—’;té// /‘3
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afael Aranda !\‘/]eg,a segun

Cualquier tesis que se precie merece de un
viaje. En la investigacion para esta no podia
faltar un viaje a Olot. Inicialmente, como
burgalés de nacimiento, en cuanto llegué a
Olot me senti extremadamente a gusto. Es
Girona una tierra muy parecida: montanosa,
fria, agricola, romanica y gdtica. Salta a la

Cuando uno llega al final de una visita al estudio de RCR,
en la planta de arriba se encuentra con una gran sala. En
esta gran sala hay una gran mesa, con tres sillas. Cada
vista que es un lugar lleno de historia, que una es el espacio personal de cada uno de los fundadores ¢
se ve tanto en el paisaje como en la gente. : del estudio: Rafael Aranda, con sus acuarelas y cuadernos; *
Pero en todo momento se notaba algo Carme Pigem, con una calculadora y el espacio de trabajo
extrafio, empezando por la llegada, cuando e & ordenado y despejado; y Ramon Vilalta, con una

uno se da cuenta de lo aislado que esta aglomeracion de libros. RCR es fundamentalmente un
Olot. La conexién con Barcelona no debe estudio llevado por tres personas distintas que colaboran
de ser muy buena. La gente es correcta entre tres puntos de vista.

pero distante. Hay dos volcanes en medio Pero, ¢ como definir su arquitectura? Hace tiempo, hablando del viaje a Catalufia con un amigo,
del pueblo. Dos. Yo entiendo que los comenté: "Creo que Josep Pla nunca llego a ver la obra de Miralles". Efectivamente no lo hizo.
lugarefios estan acostumbrados a ello, pero Pero si se hubiera dado el caso, y le hubiese gustado, no creo que su produccion arquitecténica
tener dos crateres de colada negra en hubiese sido muy lejana de lo que transmite la arquitectura de RCR: estos conocimientos

medio del pueblo no es normal. internacionales aplicados al rural. En mucha de la transparencia de la arquitectura de RCR esta un
A medida que iba pasando el tiempo el reflejo del paisaje de Olot, especialmente el de las frecuentes brumas matinales.

lugar me iba recordando menos a Burgos, y Otra forma comparativa de ilustrar su arquitectura es la de imaginar la serenidad, elegancia y

mas a Twin Peaks. Y el por qué es muy luminofilia de Sanaa pero en unas antipodas estéticas. Si se quisiese entender esta estética,
simple: Olot no es una ciudad normal. Al habria que quizas desplazarse a Holanda a la obra de Julian Laampens, y mezclarlo con las mas
momento en que uno se separa del ntcleo atmosféricas obras de arte contemporaneo.

urbano y pasa el minimo de tiempo cerca Lo que estoy intentando decir es que si se quiere entender a RCR hay que hablar de lo vernaculo,
de la montafia, comienza realmente a de lo japonés, de lo contemporaneo, lo atmosférico y lo artistico. Mas recientemente de lo islamico
notarlo. La naturaleza es exuberante y de también. Sus influencias e inspiraciones son numerosas y dispares, pero elegantemente reducidas

un espectaculo y poder sublime; entre las en una forma de hacer muy particular.

corrientes brumas de la manana, se Y es que pese a una continua evolucion, es evidente que RCR son uno
comienza rapidamente a sentir algo extrafio de esos estudios a los que se puede asociar fuertemente a un estilo.
y mistico. La presencia espiritual del lugar Existen en su obra una serie de recursos, o mejor dicho, una serie de
es consistentemente sublime. condiciones recurrentes que les caracteriza. Entre ellos saltan a la vista
No sorprende que, pese a su pequefo sobre todo la curiosa condicion espiritual y artistica de su obra, muy
tamano, de esta manera Olot sea un lugar subjetiva. Especialmente sorprendente entre arquitectos es su
que ha sido capaz de mantenerse en el dedicacion al proyectar mediante la expresion artistica: no hay ninguna
imaginario nacional: ha sido escenario tanto publicacion sobre ellos donde falten las acuarelas de Rafael.
de bello arte como de morbosos crimenes. En resumidas cuentas: contemporaneo, atmosférico, artistico.
No sorprende tampoco que ese tenebrismo De otra forma: la arquitectura de RCR no es una arquitectura normal.

de la naturaleza que se manifiesta en Twin
Peaks a través de los surreales lugares
oniricos de Lynch, parezca hacer lo mismo
en Olot por medio de las extranas ‘ d
arquitecturas de RCR. ' |
a i [l . ‘
No hay mas que ver aqui abajo, el club AN ; !
Silencio (izquierda), disefiado porel propio WL 3
Lynch, y compararlo con el comedor de Les - :
Cols (derecha). : AR




CASA
HORIZONTE

La casa Horizonte es sin duda una de las
obras de arquitectura mas importantes del S
XXI en Espafia. El impacto cultural y la
presencia mediatica de la casa es, ademas,
bastante notable para una obra arquitectonica
del nuestro siglo. Tiene hasta un documental
en Netflix, para el programa The World's Most
Extraordinary Homes. Es muy buena casa.
Pero no es una casa normal. No es normal.
Es una casa muy rara. Asi no deberia
sorprender que la mayoria de planos,
respetando la representacién que ha sido
siempre elegida por el estudio, estén con el
norte hacia abajo. No estan "al revés": es que
lo importante es la idea. En consonancia con
el estudio, es un lugar sereno, atmosférico,
expresivo. Se nota con fuerza la presencia de
la cultura de la zona, del payés. El paisaje
esta explotado a la perfeccion.
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La Casa Horizonte y Can Lis de Jorn Utzon
comparten la particular tipologia
arquitecténica basada en la elongacion lineal,
donde un pasillo continuo actua como
columna vertebral
En la Casa Horizonte, el volumen se
despliega horizontalmente utilizando planos
de acero corten que se funden con la tierra. El
pasillo central no solo conecta las estancias,
sino que funciona como un umbral

filtrado hacia el horizonte, enmarcando vistas
controladas a través de ranuras y patios. Los
volumenes auxiliares (dormitorios, cocina) se
articulan como piezas independientes, pero
se subordinan a la linealidad dominante.

Ambas casas convierten el recorrido en una
experiencia sensorial, pero Casa Horizonte

prioriza la fusién con la tierra, mientras Can
Lis abraza el cielo y el mar.
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1
| CONTEMPLACION
|

___________ EXTERIOR _ __ _____
Para hacerse una idea del espectro cultural P22 2 Es una casa que resulta romantica. s Qué
contemporaneo en que se mueve la casa es casa conoces que vaya a tener un
igual de interesante explorar otras \ 1T m ITTTE 1l apartado en sus leyendas categorizando
comparaciones. Como, por ejemplo, la de su ey ”ﬂ un espacio como "espacio de
inverso. La Casa en el bosque, de Jan HHH contemplacién exterior"? Leyendo y

Szpakowicz, presenta el contrario " revisando Los cuadernos de Oriente, uno
compositivo: una masa acristalada e irregular E entiende que el maximo objetivo de la
que conecta una serie de modulos cerrados. ‘ ‘ N arquitectura moderna es romper la

‘ ‘ simetria formal de la arquitectura histérica
y mantener su simetria espiritual. Pocas
casas han conseguido llegar a esto como

Las ideas de proyecto de la Casa Horizonte
son de tal rotundidad y efecto, que para 1 |
encontrar domesticidades parecidas hay que 1 %f ] ] la Horizonte. Y esto ocurre en realidad

ir a proyectos de outsiders como Peter Markli, P porque, ante todo, en la casa se nota la
o incluso a arquitecturas fantasticas, como la , distancia con la modernidad: no es un
Maison des directeurs de la Loue de Ledoux producto del aprendizaje moderno de lo
para encontrar proyectos que revelen de tal g vernaculo, si no que se entiende también
manera el lugar donde estan. que forma parte de una verdadera nueva
arquitectura, realmente contemporanea,
que rompe también con la modernidad.
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T Es la modernidad en su estado barroco
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TENSIONES
PROPORCIONALES

En la sala polivalente del estudio, un lugar que
rige una mesa hidraulica que sube y baja del
suelo, hay a la entrada una enorme regla de
acero. Esta sube hasta el techo, de una altura
generosa; tiene a un lado medidas de diez en
diez centimetros, y al otro las marcas de las
alturas libres de edificios referenciales para la
arquitectura del estudio: el techo de la
Farnsworth y el pabellén de Barcelona. Pero
también alturas especificas de elementos
puntuales: el porche de la casa mirador, el
accceso de la facultad de derecho de
Barcelona, y un largo etcétera. Unos cinco
metros de etcétera. La proporcion y las medidas
de los espacios son la base mas elemental de la
arquitectura. Las adecuadas facilitan el dia a dia
y mejoran las situaciones especiales; solo o
acompafado.

La interaccion entre estas medidas traducidas a
secciones y plantas producen eso que se llama
espacio, espacialidad, tension. Esta es la
verdadera experiencia basica del espacio, que
hemos aprendido a representar con los dibujos
de Rudolph. Estos dos principios son los que se
van a usar en este capitulo para definir las
cualidades basicas de los espacios de la casa.




Lo primero que hay que comentar es que
pese a la rigidez y obviedad de la planta,
la casa consigue tener una espacialidad
muy continua, y a la vez muy difusa. El
tipo de visién difusa que viene de la
relajacion y la serenidad, no la que viene
de la complejidad y su discordancia. Esto
lo consigue con una serie de filigranas
materiales, el uso de una iluminacion casi
tenebrosa en su dramatismo, y la
exaltacion sublime de los elementos del
paisaje a su alrededor, etc. Pero parte de
esa discordancia se arraiga en el juego
con el ritmo de los ejes. Hay un barroco
fenomenoldgico en el recorrido, creado por
el continuo juego con los moédulos. Cada
estancia tiene su propia operacion:
vaciados, uniones, particiones.

Las medidas estructurantes del proyecto
son las del ritmo entre los médulos. Un
ritmo de medidas A-B: luz de 2.60-luz de
1.30. Los cuerpos exteriores de cortén que
esconden la estructura modulada, reflejan
estos espacios regidos por este ritmo.
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compuesta (0:07) evidentemente
en realidad no esta tal, tal,

"Gonzo" arquitectonico:
Encuentro de los médulos
con suelo y techo. Creo que

estas minucias.

curioso, muy contradictorio
hecho de esta parte de aqui,
de la casa a la

derecha (0:36) que es que las
habitaciones estan al lado de
la cocina, o sea, se accede
desde la cocina hasta la
habitacion (0:44) es el unico
lugar al que da la 1la
habitacién de la pareja: a 1la
cocina (0:52) y las otras
habitaciones, las de los
hijos, estan en la otra punta
de la casa (0:59) asi que [el
pasillo exento/de disefo]
también cumple esas dos
funciones, una de solventar,
crear este espacio misterioso
para (1:16) disolver 1la
extraneza de como la imagen
comica de tener esta casa de
relajacion y de diseno y
millonaria (1:26) y tener tu
habitacidén, acceder a tu
habitacioén desde la

cocina (1:30) y luego ademas
el trayecto inverso que es el
de ir a las otras habitaciones
y cruzar toda 1la

casa (1:37) Si el usuario
tiene que hacer esto, no

A puedes desabrazar al usuario,
por eso necesitas que continue
y repetirse esta actuacion
como del pasillo

exento (1:47) donde tienes una
casa lo que no puedes hacer es
aburrir. (1:51) si quieres, es
una actitud muy de
Kierkegaard, como o lo haces o
no lo haces. (2:00) ser al
menos consistentemente
expresivo en relacion al
ambiente (2:08) o sea, si hay
un ambiente tan potente, hay
unas condiciones que

varian (2:14) expresivamente

R T T

& iﬂ_ﬂmlﬁ N

A cada estancia un gesto volumétrico nuevo. A cada una un gesto nuevo, y
a cada una un paisaje nuevo. Desde las lecciones de Wright a las Cajas
metafisicas y las Sintesis de cubo de Oteiza, el simple volumen clasico y
repetido se puede imbuir de la personalidad que uno quiera.

Serenidad. Axialidad. Verticalidad. Vacio. Conversacion.
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Los espacios habitables ocupan los ejes a veces deshaciéndolos estructuralmente, pero con La cocina es la unica estancia que se libera de
elementos que contindan subyugados a ellos: la chimenea, la encimera. Algunos de los la modulacién en planta, gracias a las mesas-
espacios son verdaderamente pequenos, especialmente teniendo en cuenta la magnitud del bancos y los retranqueos de cristal, que
proyecto. Dejando a un lado las pequeias alturas de la casa, si le sustraemos a las superficies generan un comedor de extrema intimidad, con
las areas que ocupan los muebles y artefactos, que son inamovibes, la verdadera dimension de apenas 75 centimetros de separacion entre el
la casa se entiende mejor: un espacio como la cocina pasa de 38 metros cuadrados a 21. Entre banco y el vidrio. Este es solo un ejemplo del
esto y la "estrictez" del disefio, es importante reconocer que esta es una casa intensamente juego constante con la compresion espacial,
controlada; por eso resulta tan sorprendente la axialidad y simetria de la cocina (que tiene lograda mediante luz y proporciones. El espacio
sentido, siendo una casa para una cocinera) y todos los otros y tan evidentes juegos formales a de mayor riqueza volumétrica es,
lo largo de la casa. paradéjicamente, el mas bajo, con una altura
minima de 2.50 metros. Curiosamente, este
ambito sigue una proporcién en planta de 1:1, al
igual que el salon, aunque este ultimo termina
adoptndo una relacion 1:2 en seccion —algo
que la cocina también sugiere visualmente, si no
se consideran los vidrios y se mide Unicamente

de acero a acero—.

Si se disponen todas las secciones de la casa
en secuencia, desde el bafo de las habitaciones
infantiles hasta la bafiera de la suite principal,
emerge el segundo elemento rector del
proyecto: ademas del ritmo A-B, la altura
constante del techo actia como una norma que
solo se rompe al ingresar a las habitaciones.
Estas siguen un mismo sistema espacial: una
aproximaciéon gradual que se descomprime
hacia una escala intermedia, seguida de un
espacio alto una vez dentro, luego otro ambito
comprimido y, finalmente, un segundo volumen
elevado. Lo del techo tan bajo a nivel constante
€S como una inversa sensacion de hacer pie en
la playa, moviéndose paso a paso bajo el agua,
pero sintiendo la penumbra de la profundidad...




Para terminar de comprender el espacio, se va a
narrar el recorrido de la casa, acompafados de
unos dibujos de tensién siguiendo la metodologia de
Paul Rudolph, que se detalla en la primera parte de
este trabajo (pg. 5):

El tema del elevador, la entrada a esta casa, es una
cosa parecida a la del elevador de la casa de
Burdeos de OMA, es una parte mas afin a una
estancia intermedia que a un ascensor. Es una
especie de terraza movil. Se ve en el evidente valor
que se le da como experiencia: la amplitud del
espacio, su completa apertura al exterior, y la gracia
de entrar por el lado de la pendiente, el de la
completa contemplacién del paisaje. El elevador es
hidraulico, por lo que esto pasa muy despacio...

Atravesado un primer umbral, el recibidor es un
espacio bajito con una luz minima. La ansiedad de
un pasillo continuo es cortada de inmediato con el
giro que propone entre los dos pasadizos...

Se escoge el camino izquierdo, hacia la cocina. Este
es el pasillo mas corto, pero aun asi da tiempo de
sorprenderse de que la altura libre no aumente. Se
llega a la cocina, y efectivamente uno se encuentra
con un espacio en cierta tension. Este se parte entre
norte y sur. El del norte, con la encimera, es
resguardado sin tabiques por el propio soporte de
coccidn, que eleva un plano hasta el techo, partiendo
la estancia en dos.

/

0

1
TANANININIINY,

=

Z/N\SINS L INSNINSNS L NN NN NN\

—— T

\VIAVIZANVANVAN //\//\<

VA\VANNAVAVAVAVANNNNVAVAVAVAVAVIZAN

\

NVAVANAVAVAVAYAY

T

\VAVA VAN VA VA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA

32

=/ //N\NININSNSINIINNLNSINS L ININININS L7 NN NN 2NN\ N NS LTINS NN NN NN i /\‘4/\\A/\/\‘/\/////\‘\/A\\A/\/\/\/\\\/\/\///\/\/\/\/

A\/NIN \/\/H\/\/\/\/

T

N AN AN N S WAN/ NN NNNAN2 NN NN N NN AN INININNS

/\

INININNNNN] 2/ ININININS LN\ /NN NNNNNNSININININL NS SNINNNNAN/ NN/

AR

i

SNVAN

/!

Ve NN/ 7

T N /| N /| 12
N / N - N -
> N\ / N N
1 S ANINTE NS
S N N /| <
1< /N /N >l
< > 1< > < S|
AN | 2
N N N/ g
N ' AN é N "
> NP N\ 4 <
N S SIS -z
QU QIS Allle
H H
oo 10
1 i
ST I T A TR

‘_R

e —

-
=
—
—
o - —

Pese a su monolitismo, esto no consigue ser el foco
de atencion: al girarse al sur se ve la alargada y
brillante mesa, y los retranqueos sobre los muros de
corten con una cascara de vidrio. Esta es
intensamente reflectante y crea un mundo de reflejos,
que dobla y cuadruplica imagenes de alrededor. El
espacio de la cascara es fisicamente estrecho; pero
es que mas alla aparece el alargado patio, la baja
pero luenga pérgola, la continuacion de la mesa... y
toda la energia se dispara hacia fuera, inmensamente
definido con la estrechez de la grieta...

Se continua el recorrido, y esta vez el pasillo si que
comienza a ganar altura, solo que hacia abajo.
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Se baja el pequefio desnivel, y de repente la altura casi se duplica. naturalmente uno se para. Y ve una
puerta al siguiente modulo. La entrada al espacio verdaderamente intimo del matrimonio, tiene el unico
hueco reconocible como puerta en la casa... Reconocible como un marco, ya que el resto tienden a
parecer pliegues de la forma, o meras aberturas (por su ocupacion entera hasta el techo, por la definicién
de sus bordes como puras esquinas, la penumbra de los pasillos que las suceden,...) Esta es la unica
puerta, ya que las de las habitaciones de las nifias se extienden hasta una proporcioén surreal; de hecho
llegando hasta el techo de la estancia que las precede. Es decir, que como puerta solo se puede percibir
desde dentro de la habitacion, desde lo doméstico. Tras recorrer los quiebros de la parte mas ultima, se da
la vuelta.

Se vuelve por donde se ha venido, y esta vez se escoge el camino derecho. Se gira en el recibidor se y
comienza a descender hacia el saldn, viendo los primeros brillos en las planchas que cubren el pasillo. Los
techos se han levantado a una altura perfecta. El espacio se siente verdaderamente amplio, y se ve la
primera vista del paisaje opuesto a la entrada. La montafa queda enmarcada perfectamente tras el vidrio
que ocupa la totalidad del frente sur. El espacio es verdaderamente amplio. Es un espacio en serenidad.

H La descompresion que se trae del pasillo es absoluta, y toda la tension exhala apaciblemente y se disipa:
siguiendo la horizontalidad del patio, o abriéndose por las distancias entre la pérgola y las lamas de
contencion...

La energia de la habitacion esta mediada por la presencia monolitica de la pasarela. Esta comprime a su
alrededor el flujo de la tension, y uno siente dos cosas diferentes mire al sur o mire al norte en las
habitaciones de las nifias. Hay un funcionamiento del espacio en seccion muy claro entre estas dos
direcciones, que chocan directamente contra la pasarela. Limitado por el enorme ventanal norte, de
proporciones casi géticas en su verticalidad, hay una entrada energética total, y lo que tiene enfrente brilla
mas que cualquier otra parte de la casa. Siguiendo la bajada y la pasarela se encuentra el pozo de luces
que es el patio sur. Este se compone de un continuo recubrimiento del vacio con esbeltas lamas de 3.75
metros; sus plantas oblicuas se encuentran con el suelo del patio en una esquina limpia, y la altura es tal
que no dejan ver rasgo alguno del exterior, a excepcion del cielo. La energia del espacio parece fugarse,
disparada hacia el arriba en un giro de noventa grados, a diferencia de la masiva entrada en la otra punta
de la habitacion. Todas las estancias son pasantes y todas tienen una parte en consonancia con cada
hemisferio.
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COMPACIDAD E
ILUMINACION

La documentacion que se va a exponer en este
apartado se asienta en el trabajo de una
companera de MASTERACC, Mariana Mejia.
Fotégrafa de profesién, nos puso en contacto con
el sistema de zonas establecido por Ansel Adams
y Fred Archer. En su trabajo, todavia no publicado,
se define de esta manera:

0 | ] 1] v \ vi Vil Vil IX X

"Desarrollado por Ansel Adams y Fred Archer, buscaba controlar la creacidén de imagenes analdgicas en
blanco y negro para logar un rango tonal preciso y expresivo. Cada tono corresponde a un paso de
exposicion de luz y a los rangos perceptibles por el ojo.

La pérdida de luz puede ser medida por una ecuacion que lleva el mismo nombre y tiene como principio
la ley del inverso al cuadrado [a cada metro de luz, su intensidad disminuye un nivel]. Es usada para
cuantificar la disminucion de la luz al alejarse de la fuente que la emite."

En la cara opuesta se puede ver el tratamiento de Adams aplicado sobre fotografias tomadas
en la casa Horizonte (elaboracion propia).

Este trabajo amplia sobre lo establecido en las clases del master, no soélo aplicando el método
sobre la Casa Horizonte si no levantandolo a las tres dimensiones. Aparte, es importante
afadir que el método de la pérdida de luz es uno puramente técnico y esquematico, al que
matices como la posicion del Sol se le deben anadir estimando. Segun la propia ley, se ha
estimado que los unicos lugares donde la cantidad de luz es la misma en huecos norte-sur es
en las habitaciones de las nifias, ya que la altura del hueco es la doble del resto de
habitaciones.

Igualmente, la luz es el elemento visible por excelencia, y sus efectos en esta casa van mucho
mas alla de su simple intensidad. Los planos se expondran a la par que las implicaciones mas
invisibles.

1_METODOLOGIA DE LA ILUMINACION




Todos los fotégrafos que intentan
retratar la casa, acaban intentando
hablar de la tan intima relacion
que tiene con la luz.

Otra vez, vamos a ser sinceros:
estas no son fotos de una casa
normal.

Posiblemente, la mejor comparacién del espiritu,
de la idea basica del espacio de la casa, sea la
del como comparte la condicion surreal del
fondo de los retratos de Velazquez.

La luz que los bafia, porque los bana, es
siempre extrafa y difusa, etérea.

Es algo mas que luminico, que va mas alla. Es
algo que tiene que ver con la pureza y extrafieza
de sus espacios. Sensaciones superiores a la
percepcion del espacio como bordes, acaba
adquiriendo esta especie de doméstico-sublime.

La casa Horizonte da este salto hacia la
abstraccién por medio del juego entre rotundidad
y particion de su diseno: todo es una parte
completa, una pared completa de esquina a
esquina, una abertura completa de suelo a
techo, etcétera.

Y la particion de sus elementos, de textura
completa de arriba a abajo, rasgando
uniformemente a lo largo la pared, la abertura, o
el techo.

Pero, ¢qué tienen que ver estos espacios con el
barroco? Virtualmente cero. Pero si nos
ponemos asi, ¢ Qué tiene que ver la Casa
Horizonte con el payés? Pues en realidad nada.
En una visién puramente positivista, es su
completo contrario: no explota el territorio, es
una casa de una deliberadisima formalidad y no
pura utilidad, pertenece en todas sus
dimensiones al mundo burgués, etcétera. Nada
a primera vista. Son dos cosas que no sabes
qué tienen que ver, pero sabes que
esencialmente son lo mismo. En su existencia
como ideas, en sus mas profundos y mas
antiguos rincones, son lo mismo, vienen del
mismo lugar. Es solo que las circunstancias del
paso del tiempo las ha separado y distorsionado
tanto que son irreconocibles en sus existencias
fisicas a dia de hoy.

Como los cuadros de Velazquez, los espacios
de la casa no tienen el barroquismo académico,
pero con ese recurso aparentemente simple
parecen manejar perfectamente el espiritu pro-
espectaculo y pro-show de su tiempo. La fijacion
técnica de su funcion formal es extraordinaria, y
tan simple como compleja (que no complicada,
como esta ultima frase).

N SRR
) a

Uno el show del barroco, y los otros el de la
arquitectura catalana de los 90. Se sigue viendo
en la arquitectura de RCR a la fijacion metalica y
formal de Pifon, de Miralles,...Pero despojada del
show, de la completa irregularidad, de la
inspiracién deconstructivista...

Ese espacio de los cuadros es abstracto y fuera de
su tiempo. Pero es un espacio calido, personal,
hecho a la intimidad de su personaje... En los
retratos de Velazquez reconocemos que el fondo
es en realidad plano, ¢no? El espacio en la casa
tiene su similitud con estos fondos con que todo es
un elemento etéreo: un plano texturizado tan puro
como difuso. Puro por su claridad volumétrica, y
difuso por la uniformidad de la luz y la intensa
textura.

De esta manera, el espacio termina mistificandose.
No hay ningun pomo, las sillas no tienen patas, las
mesas tampoco, no hay ninguna carpinteria vista y
la chimenea esta sostenida sobre el fuego... El ego
de la casa te acaba desorientando, cubriendo poco
a poco tus sentidos como una manta cayendo. Y
uno acaba aislado mentalmente dentro de la casa.
¢ Qué hay en la Horizonte que haya fuera de la
Horizonte? Pues casi que nada.

Uno presupondria que entre la buena arquitectura
domeéstica no debe haber nada que induzca a la
desorientaciéon. Simplemente, el sentirse
desorientado es una sensacién que no se asocia
con el hogar. Pero, ¢ una desorientacion de
verdad, porque no es necesario orientarse?

Este aislamiento es donde se encuentra la
serenidad, de la que tanto habla y tanto busca el
estudio.



La serenidad es un aislamiento en un
sentido espiritual. Es una sensacién que
te extrae del mundo y te lo deja
congelado. A esto se opone el Sol, un
gran reloj, siempre en movimiento; no
puede ni mirarse, pues te hierve los ojos.
Aunque por otro lado nos da la luz, calor,
y un largo etcétera.

Un lugar da serenidad cuando te da luz,
pero nunca te da la fuente de esta. La
serenidad es capaz de aislarte, como
todos deseamos, de las terrenalidades
intranscendentes. No creo que el espiritu
sereno de la casa no venga en gran parte
de la abstraccion del Sol..

Hay que reconocer que esto es también
en parte obra del clima del valle. Las ya
mencionadas brumas matutinas no son
ninguna rareza, como queda retratado en
las fotos de Pep Sau. Las lluvias, y por
ende los cielos nublados son también
caracteristicos del clima de Olot. Si no es
esto lo que se ocupa, la casa juega
continuamente con las aberturas al Sol,
de manera diferente en cada estancia.

La apertura al norte y su luz difusa es total,
pero mediada por los marcos, que se
extienden a 1.35 metros del limite del vidrio. La
exposicion al sur, al contrario, esta
continuamente distorsionada por los pérticos
de la cocina (6.5 metros saliente exterior) y el
salon, (volando 2.23m) e interrumpida en las
habitaciones por la pasarela flotante.

Cada estancia, todas pasantes, tienen una
parte en coalicidon con cada hemisferio. Tanto
luz como radiacion.

El cambio constante de medidas y juegos
volumétricos hace a cada parte de la casa
tener una relacion diferente con la luz: en las
habitaciones de las nifias se crea un barco de
luz con la mayor penumbra en el medio, por la
dualidad entre su lado norte con la luz difusa y
su lado sur por el juego entre el estrecho patio
y el pasillo volante que tapa el poco sur
expuesto que deja el primero.

Los retranqueos de la cocina hacen salir la
mesa de interior envuelta en laminas de vidrio,
a la vez que se envuelve en un cascaron de
cortén. Toda la cocina queda protegida de la
luz directa.

El salén, el mas amplio espacio, es en el que
mas se puede detectar el sol directo, aunque
no muy profundo en la habitacién por la
longitud de la pérgola y la altura libre interior.
Este es un espacio apaisado, y la luz tiene
suficiente brazo como para apaisarse en el
brillante suelo de acero también.

De esta forma, y paraddjicamente, a veces las
estancias parecen tener una iluminacion
simétrica entre Norte y Sur. Desconcertante,
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También en la casa se usa la luz como un gran aparato barroco, entre filtros y opacidades.
En el dibujo inferior se puede observar la grandiosidad luminica con que se presenta al usuario en
cuanto se entra a la habitacion, que son los espacios mas altos de la casa. Es especialmente
atractiva tras el hiperfiltrado y estrecho recorrido en el pasillo y la pasarela. Es una verdadera
experiencia girar en y encontrar un enorme filtro enfrente de las escaleras, bajarlo, cruzar el
umbral y dejar a la luz explotar a la entrada de la habitacion al haber el espacio cambiado de
escala.

Pero la experiencia de la casa no comienza desde la luz, ni

siquiera desde la sombra: Comienza desde la oscuridad. La

entrada, tras la subida escénica del ascensor deja entrar a

un espacio en penumbra, rodeado por pasillos opacos y

filtros de escasa transparencia.

La oscuridad de los pasillos, cuyo alcance se hace notar por

verla asomarse desde el interior de las habitaciones, crea

una especie de energia oscura, invisible e indetectable,

ocupando el pasillo cuando queda fuera de vista. La forma

crea espectros, resonancias espaciales....

E inversamente, el circulo de penumbras que envuelve las
estancias aisla animicamente cada una.
Se crea un respeto para el espacio del salén siendo el Unico

que es independiente luminicamente del resto de habitaciones.

No sélo las comunicaciones con este estan interrumpidas con
puntos de completa tiniebla, si no que también es visualmente
independiente; no se ven otras estancias desde el salén, si no
que se ven el quiebro de la entrada y el final de la pasarela. A
esto hay que unir su condicién de valle, de duna, mas
enterrada y de muy ligera convexidad en seccion
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2 METODOLOGIA DE LA COMPACIDAD

- AREAEN AREADE AREA DE AREA DE LADOS DE

CASA PL::TE:"’Z PLANTA  FACHADA + ‘“BE;TUR CEQRA PATIOS VD"':’ ME  POROSIDAD =~ COMPACIDAD E' "'SFE‘D' ::i SUPERFICIE DE CUBO m
1 CUBIERTAm2  CUBIERTA s ABIERTA LA ESFERA m2
11/casa
| FARNSWORTH| 281,74 175,56 322 66 1274 19,71 105,72 39239 | 39,48428687 0,447412014 4542 2592 7,32
:2 CASA SERT 458,11 232,84 484 86 7567 | 409,19 239,71 476,65 | 1560656684 0,488492605 4,846 2951 7,811
2 CAN LIS 482 35 275,16 762 14 236,055 | 526,085 205 52 86579 | 30,97265594 0,317813789 5913 4393 953
4/ CASA
: GASPAR 324 108,06 363,06 3113 | 33193 215,94 48627 | 8574340329 0,222222222 4878 299,04 7,86
15/ CASA DE FIN [
| |DE SEMANA, 169 1304 2864 6508 | 22132 38,61 35208 | 2272346369 0,37037037 43804 241,13 7,06
| |NISHIZAWA [
16 CASA
| MARGARIDA 286,67 160,07 660,27 16426 | 496,01 0 1064,03 | 2487770155 0,150438053 6,333 504 10,2
17/ CASA [
| [ENTREMURos| 4256 251,14 43501 109,81 | 30367 161,82 1958,05 | 2524309786 0,128201332 7,762 7571 12,51
18/ CASA 3359 416,15 10013 | 24485 | 75645 768,33 10071 | 2445321083 | 0,333531923 6,218 4859 10,025
| |HORIZONTE

Aqui se disponen los estudios de
compacidad y sus resultados. Ademas, se
comparan los datos obtenidos con los
estudios hechos sobre el tema por la alumna
de MASTERACC Mariana Mejia para otros
casos de estudio de los vistos en el master
(trabajo sin publicar).

La compacidad: el volumen entre la
superficie; lo cerca que un volumen esta a
tener el volumen maximo con la minima
superficie. A menor indice, menores las
pérdidas energéticas.

Porosidad: cantidad de aberturas; el area de
aberturas entre el area total de envolvente,
multiplicado por cien. A mayor porosidad,
mayor intercambio con el exterior. Tanto luz
como aire.

La Casa necesita de un complejo desmonte
en piezas para afinar sus calculos de
compacidad y porosidad (ver pagina
siguiente). Por accion de sus operaciones
volumétricas, diferentes en cada estancia
como se ha descrito en el primer capitulo,
esta llena de dobles envolventes. Por accion
de las operaciones luminicas vistas en el
apartado anterior, sus aberturas deben ser
también cuidadosamente medidas, una a una
(ver despiece pgs.47-48)

46

Con una compacidad de 0.33, y una
porosidad de 24.5, se encuentra en un puno
medio entre los valores de la Casa de
Nishizawa y, curiosamente, de Can Lis. Pese
a compartir tipologia, la mallorquina habita un
clima mediterraneo, mientras que la
Horizonte se encuentra encajada en un clima
continental en la montafia gironesa.

Sus altos niveles de tanto compacidad como
porosidad advierten de los problemas de
habitabilidad que ocupan la casa, de forma
aguda en invierno.

Aqui se encuentra uno de los puntos
negativos de la casa. La disposicion de los
huecos encanta a la casa en su relacion al
paisaje, le da su extrafa espacialidad en
relacion con la luz, y un largo etcétera.

Pero, combinado con su abundancia de
vidrios de una capa (comun en la época en
qgue se construyd) que en el salén ocupan los
completos 32.8 m2 de la abertura sur, las
pérdidas son dificiles de contrarrestar.
Curiosamente, los espacios mas
resguardados térmicamente son los pasillos.
Particularmente el de las habitaciones de las
nifas, que esta en contacto con el terreno a
través del suelo y del borde que da a norte.
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Ya hemos llegado: el acero cortén. Durante la
elaboracion de este trabajo, he llegado a bromear
con amigos sobre llamar a este capitulo "RCR: erre
que erre". Este material parece haberse convertido
en el emblema del estudio dentro del zeitgeist. Es
evidentemente mucho mas que eso.

El tema del material es el tema de las piezas que
forman fisicamente una casa. Para esto me ha
parecido interesante comenzar con ese dibujo a
doble cara de la portada del capitulo. Me parece
bonito para hablar de la verdadera tecnicidad del
producto que es una casa, de la enorme cantidad
de piezas y elementos, vistos o no. Representan un
momento feliz

trabajando: resultan interesantisimos por su
hiperinformacion, esa que permite entender una
cierta espacialidad con un minimo de visién
arquitectonica.

Si prescindimos de los planos, no pierden fuerza
como esa nube técnica que es una casa, dejando
ver el gran trabajo que implica. Y prescindiendo
del color, como se ve en el indice, aun mas.

En una conversacion con Rafael Aranda sobre las
puertas de las habitaciones, recalcando yo lo que
me extrafiaba el gran peso de estas (sobre todo
en una habitacién oara una nifia pequefa),
Andrea Buchner, parte del equipo de RCR
comenté en la visita: "La verdad es que no hay
nada normal en esta casa". Y es verdad. Y a veces
hay que abrazar las cosas que no son normales,
y se deleitara uno con lo que encuentra. Los
espacios, como ya se ha visto, son de por si
particulares, pero es el uso del material lo que
realmente la convierte en un lugar "extrafo".

Ese gran volumen de acero elegantemente
colocado sobre la naturaleza, con la gracia de un
portaaviones sobre el Mediterraneo... que no es
ningun chiste. La casa se hace primariamente
con un s6lo material (un material de varias
texturas y colores): todo es de acero. Esta es la
verdadera cdscara que te entrega los mensajes
de la casa, tanto su serenidad como sus luces, st
relacion con el paisaje, etc.
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Al respecto, Rafael cuenta que esto lo
aprendio en un viaje en que recorrio el sur de
Francia pasando por sus monasterios
benedictinos, uno detras de otro. En ellos uno
se fija en que todo esta hecho del mismo
material: el suelo es de piedra, pulida por los
pasos; los muros son de piedra, tosca,
cortada con rapidez; las esculturas y los
detalles son de piedra, de textura exquisita;
los techos son de piedra, construidos en
piezas mas pequefas; incluso los bancos son
de piedra. Cabria comparar directamente la
casa con un monasterio, pues hay lugares
que son verdaderos confesionarios, sobre
todo la entrada, recogida de todo, en giroy
con la luz sostenida casi por unas rejillas.

Y efectivamente, y por paradojico que
parezca, si que se es capaz de encontrar unos
muy altos, pero muy -adivina- difusos ecos de
la arquitectura histdrica en la casa. Y seamos
honestos: la emocién arquitecténica de
mucha gente se encuentra en el patrimonio

E incluso mas alla de los monasterios, la casa
Horizonte parece asemejarse, en a las laderas
de los castillos. Volimenes monoliticos,
prismaticos y monomateriales entofiandose
en la esquina de la ladera. Un buen ejemplo,
que el propio Rafael Aranda dijo ya haber
escuchado en una de sus visitas al master, es
el del espectacular castillo de Gormaz, en
Soria. Este se encaja tan bien en el paisaje no
solo por sequir las guias del terreno, si no por
su color compartido con la piedra. La casa
Horizonte parece hacer lo mismo, pero de
una manera mas dialéctica, que se explorara
después.

Pero respecto al enjambre de chapas de la
Casa Horizonte, uno se puede fijar en que
estas no estan perfectamente verticales:
¢Sera uno de esos detalles politicos? Pues
aunque el disefio muestra extremas unidad
y rigor, las lamas en realidad tienen ligeras
inclinaciones cambiantes. Estas lamas son
muy reiterativas del volumen limpio del
interior. Las horizontales remiten a aparejos,
lo estable, en reposo; lo racional. En cambio,
las verticales sugieren lo organico, lo
deliberado, lo compositivo: lo

expresivo. Podriamos decir que, entre
texturas y ligeras inclinaciones, todo este
tema se asocia a lo de la pincelada gorda. Y
cada una de ellas, hermosas por si solas, es
un poco diferente...

En RCR en general: Esa textura y complejidad
del recargo fachadista tiene que estar, solo
que nunca alcanzada a través del tradicional
disefio del detalle formal. La Casa Horizonte
es una casa formalmente pasiva; cuando se
crean las superficies, en ellas han
colaborado también la quimica del material,
la del tiempo o el trazado material respecto
a las aberturas, siempre en consonancia con
el proyecto doméstico. Asi se logra la escala
humana que da la irregularidad y la
imperfeccion, que paraddjicamente en
arquitectura es a menudo meticulosamente
planificada. Esto nos lleva a otra cuestién
material: no hacen falta rollos paramétricos
si uno se abandona a las leyes de la
naturaleza. Las de verdad, que a menudo se
miden en parametros, e inspiran estos
mismos.

S7



58

Igual que hablabamos de Velazquez,
Todo este tema se puede asociar a lo de

\ la pincelada gorda. Pero mas verdad es

otra: el material cambiay
evoluciona paramétricamente, siguiendo

~ ejes, curvas, las mas minusculas e

invisibles variaciones en la materia que
crean autopistas de 6xido... Todo

ello envuelve a lo construido con una
sensacion natural.

‘Lastexturas y
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Por otro lado esta el color. En casi todos los
sitios hay solo dos tonos: aqui marrény
verde, como suele ser el paisaje - uno para
tierra/rocas y otro para hojas. Esta es una de
las maneras en que la casa logra su unidad
con el lugar. Pero funciona también a la
inversa, haciendo ver el paisaje como un
discurso material mas, que lo hace reverberar
a escala menor que la sublimidad de la
contemplacién en esas enormes

montafas. Es pertinente fijarse en esta
relacion del acero cortén con el ambiente: no
suele saberse usar bien, pero cuando se logra
hacerlo es en entornos de cierta frialdad o
naturaleza potente. El cortén es un material
que pide un contexto - su gracia esta en su
interaccién quimica con el aire exterior. Es un
material que literalmente no puede existir en
el vacio.

Y por supuesto, a todo esto, hay que afadir el
envejecimiento del material que,
irbnicamente, es algo que te ata en el
momento. La casa de hoy no es la misma que
la de hace 10 afos, y no sera tampoco igual a
la de dentro de 20.

Aspectos como este tienen una caracteristica
esencia narrativa, que habita las casas igual
que cualquier otra fuerza. Esta lejos de Pascal,
Newton, y este tal "kilo" que siempre les
ayuda. Pero estan ahi, y es una especie de
trabajo extra que hay que afadir a la ecuacion.

AR TR
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Un trabajo extra que hacen los elementos
arquitecténicos autbnomamente.
¢Alguna vez ha pensado el lector en la
cantidad de cosas diferentes que piensa en un
dia? Y pensar en profundidad. Muchisimas,
por ser muchas muy momentaneas. Es
verdaderamente continuo.

Ambas, textura y color dan forma a mucho de
este "trabajo extra" dentro de nuestro caso de
estudio.

La casa horizonte parece desenvolverse entre
los tonos fermentados y oxidados de los mas
humildes y duraderos objetos populares
herramientas metalicas, viejos graneros...

=i

T I

WG KA SRR AR & RN




Aqui surge una extrafia impresion: Se
comienza a ver la casa como una suerte de
vernaculo-ultraismo. La diferencia con otra
arquitectura campestre contemporanea es
gue esta no se limita a fotocopiar el lenguaje
constructivo local para envolver volimenes,
sino que traduce esos conceptos en un
elemento arquitecténico unitario. Esto es

lo que hace el acero cortén, convirtiendo la
casa en una obra de desarrollo disciplinar y
en producto de la cultura arquitectonica
actual, que es la de las universidades. Esta es
una casa de proyecto de universidad, y
siguiendo la teoria de proyectos el cortén

es una depuracion estética de ese lenguaje
tradicional.

Ahi esta la diferencia con otras arquitecturas
gue pretenden lo mismo. El manejo del
detalle equivale a limpieza material.

Lo comentado antes forma parte del mensaje
explicito de la casa: tonos garrotxianos, lo
qgue cuenta el material (sus narrativas). Uno
de los momentos mas interesantes cuando se
visita la casa es fijarse como se han dejado
vistas las marcas del trabajo en el edificio:
soldaduras, marcas de fabricantes,
numeracion de piezas... Esto esta
funcionando precisamente como otro
vehiculo narrativo mas. Esta vez el del
trabajo: como se ha hecho, quién lo ha hecho,
e incluso el donde. Podriamos compararlo
con las marcas del trabajo en la arquitectura
tradicional, o con la simbologia popular en el
romanico (como el arco de Carrién de los
Condes), o incluso con la estatuaria de la
arquitectura soviética...

Hay que mencionar (reuniendo esto con lo
garrotxiano del material, la revelacion
contextual, la relacion del estudio y la clienta
con Olot) cdmo la Casa Horizonte logra ser
holisticamente un reflejo auténtico de Olot,
de su lugar. No como copia, sino como
esencia reinterpretada.

También es verdad que no todo es poesia.
También da problemas. Mancharse al sentarse
en el banco y acabar lleno de 6xido. El goteo de
la corrosion del techo.
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Salimos afuera y el acero cambia. Han
pasado veinte anos desde la construccion de
la casa, y estas lamas de aqui y las que han
quedado dentro ya no son la misma pieza.
Cada uno ha evolucionado de forma diferente;
la del exterior sufre mas, es atacada por
nuevos parametros, tiene un tono diferente,
etcétera.

Hay que enfrentarse a todo lo que habia en el
lugar antes de la casa, y que va a haber
mucho después de que todo el acero se
corroa y desaparezca. Como estudiante, en
particular hay que enfrentarse al error comun
de asociar la expresividad con el mundo
interior. ; Para qué se va a necesitar un
mundo interior cuando hay un mundo real,
exterior? Aunque se ha mencionado en
apartados anteriores, creo que sigue
mereciendo la pena mencionar la belleza del
espacio natural de los valles y sierras que la
casa tiene a su alrededor.

¢ Y dénde esta la casa aqui? Pues en una
pequefa meseta, que se adentra en el valle
norte (hacia abajo en el plano), y sufre de
golpe un desnivel de varias alturas, quedando
como un enorme escaldn entre los dos niveles
del nrovecto.
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Pero, ¢ Cual es la posicion de la Casa
Horizonte? ; Domina su monticulo como domina
al suyo la Acropolis? En ese caso, ¢ Es el
Partenén? ;O quizas es solo su plinto...?
Paradojicamente (como con tantas cosas en la
casa), la respuesta esta casi mas clara en
planta que en el alzado.

La planta es un retrato del terreno
Es un traje para el terreno
Un traje de disefo para ese borde

Es la Horizonte una casa con unas muy fuertes
ideas de proyecto, que la hace necesitar unos
esfuerzos constantes con la habitabilidad. Hay
una busqueda continua de la adecuacion
doméstica que hace a la casa contorsionarse
para adquirir ciertas aptitudes basicas. Ese es el
caso de la necesidad de tener un techo alto
para el salon, etc; en general el juego de alturas
de una casa.

Se toma la decision de mantener constante la
altura del techo, y empujar abajo los suelos de
las estancias, invirtiendo el proceso tradicional y
creando continuos desplazamientos en
pendiente. Una especie de Raumplan en una
direccion. Esta decisién se da por priorizar la
adecuacioén al borde, y mantener una
adecuacioén volumétrica al limpio fin de la colina
en que se implantaria la casa. Asi quedaria el
alzado si se hubiese seguido el modelo
tradicional de mantener el nivel del suelo:

C B N B

A medida que se va recorriendo la casa (o lo
que es lo mismo, el borde) se van
experimentando maneras distintas de
contemplar el paisaje. Cada estancia adjunta un
marco distinto al paisaje, mientras que los
espacios secundarios siempre afiaden un filtro,
si No es que son opacos. Son una accion de
negar el paisaje, de mantenerlo a raya
momentaneamente para revelarlo a posteriori,
en las grandes salas.

Se ve perfectamente en el Monumento en el borde de un campo fértil, de Wassily Kandinsky.
Estas dos fijaciones por el borde y por las grietas son unas de las grandes fijaciones del arte y
la arquitectura. La tension del borde, del final, de la linealidad impenitente. Y la de la grieta, la
gruta, los espacios naturalmente protegidos, casi uterinos a veces...

El detalle de los pilares del porche también se

empefia en revelar el contexto. Son una especie
de inversién de un capitel, que se vacia al llegar
a su encuentro con la horizontal. Ese vacio
superior llega a la altura de las lamas del patio
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Aqui realmente se nota la perfecta simbiosis
entre el lugar y la tipologia de la casa. Las dos
direcciones en que se abre al paisaje son las
que quedan libres de elementos cercanos.
Quitando la ocasional vaca pasante, desde la
casa solo se observa lo lejano, a gran escala, y
de forma pintoresca. Aunque existe una
dualidad: por un lado lo elevado (la montafa y
Sant Pere) y por otro lo que queda a las faldas
de la sierra.

A menudo Rafael comenté un principio de
disefio que tienen en el estudio: el de la
segregacion del paisaje entre el lejano y el
cercano. Existe también en la casa un
mecanismo que articula estos dos conceptos: El
hundimiento de la casa, por ejemplo en el saldn,
se sustenta en la contencién de los patios con
estas plantaciones de lamas de acero cortén; la
altura de estas es en cocina de 1.50 y 2.00 en el
salon, lo que hace al paisaje de las faldas poder
asomarse mientras uno esta de pie.

. ambas: i
Era una de las peticiones expresas del cliente el

Entre las estancias de la casa que si se abren al
paisaje, destaca el salon. Esta es la'mas clara. -

Y por eso a uno le extrana encontrarse conla
' .escena de-una de esas sillas de Bonet tan

- comodas, escondida en el tensionado espacio’ -

que deja la chimenea al otro lado del sofa.
Quizas es que la sala es demasiado grande, y

se mueve para no querer estar solo en su salén,

O es que a lo mejor es un sitio fantastico.- ¢ T

_crees que la comodidad de este lugar (el dela
_ silla) lo habra encontrado la duefia o lo "

planearon los RCR? Yo entiendo que un poco

de poder ver la Iglesia de Sant Pere Despuig.
Por consiguiente, el espacio y el patio del salon

estan perfectamente alineados con la Iglesia, en

lo-alto de’la montana. Pero no el sofa; que esta

‘hacia una de las paredes de cortén. Por suerte,

LU

existe ese "espacioresidual’’ dejado por la
operacion volumetrica de la chimenea: sin

muebles fijos, sin desnivel, sin filtros. Es quizas
el espacio mas tranquilo de la casa. Doblemente
cobijado por el circulo de penumbras de los
' pasillos (del que hablamos en la pagina 40) y.la’
~chimenea. Y este si que esta orientado-a Sant
Perey lamontafa.. 3

Este lado de la chimenea no es salén. Lo'que

4 es, irénicamente, es lo que de toda la vida se ha
-llamado la salita: un pequefo lugar para estar

cobijado, calentito;-en paz y poder sentarse con
un vaso-a leer-Muy en parte es un espacio tan

-autonomo porrel'tamafo de la chimenea; y su

ocupacion total del vidrio hasta el borde de la
puerta.

~“Aun asi es un espacio proporcionado paraestar
y leer :
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Es en parte tan comodo precisamente por la
alineacion del espacio con la iglesia. Alineada
intimamente a través del recurso barroco del
patio: fugando en su monte, con la reflexién de
la iglesia en la piscina, como si la vieja
estructura en lo alto de la montafia tuviese un
lago enfrente, como sacada de alguna fantasia
de los cuadros romanticos del XIX.

Pocas veces se articulan en un proyecto
ejercicios paisajisticos/Land Art de tal magnitud.
Quizas las bodegas Vifia VIK de otro Pritzker,
Smiljan Radjic.Y desde luego que no se ve en
vivienda. Mas incluso en tumbas. Los patios de
la casa parecen asemejarse a esos ddlmenes
funerarios que entierran su entrada con un
pasillo de menhires.

La elongacion de los patios en si contiene dos
partes. Una es la extension de una banda verde
suficientemente larga para que la perspectiva la
comience a afilar agudamente. La otra son sus
remates, su final: dejando la conexion en
pendiente con el terreno para el final, en vez de
crear una topografia en ascendencia continua...
Con su forma los patios parecen estar
entregandote la luz, directamente a ti.
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Incluso con todo esto, la accion de estos patios
no se queda en lo terrenal. Para la piscina,
montafa es lo cercano. Tanto luz como el propio
Sol rebotan y reflectan sobre ella. Y con ella
sigue el juego de la pérgola, ademas de con los
espacios libres entre esta y las lamas de
contencién. Al acercarse al exterior del salon a
veces solo hay un Sol, a veces hay dos, a veces
solo se ven sus reflejos.

Esto es el simple hecho de que la zona en la
que se abre la casa es por donde de noche
pasa la luna, al igual que al Sol durante el dia.
Pero especialmente de noche, siendo el agua lo
Unico suficientemente reflectante como para
brillar, y siendo la piscina de tal amplitud, que
parece traer un recorte de cosmos a los pies del
usuario.

Esta filtracion del cielo llega a su punto maximo
en las habitaciones de las nifias, donde ni se
llega a ver la montafia, dado lo estrecho y
profundo de sus patios. Patios que no tienen
césped. No estan disefados para usarse. Son
deliberadamente una suerte de "pozos solares",
a los que se llega también a través de varias
experiencias, siendo tapados a la entrada por
las pasarelas; a lo que le sigue atravesarlas por
debajo, cruzando el espacio con menor altura
de toda la casa, y dejando finalmente explotar a
vision del cielo.




La ultima instancia de esta
relacion con lo césmico y el
exterior es la del cambio con
el dia. Este paso de las
horas también revela el lado

transformandose de noche en un retrato del cielo nocturno, a los pies del usuario: todo dentro de la comodidad
de un salén con una tele que sale del suelo.

1

: tenebroso de las Pero de manera mas interesante, se ve en el patio del salén. Las sombras de la casa y de las contenciones de
| habitaciones, y la frialdad cortén del patio se oblicuan y desplazan a medida que va pasando el tiempo. Pero no la reflexion de la

I del acero... La casa es un montana. Esta esta a suficiente distancia y sin ningun obstaculo para la contemplacién panoramica, que se

| lugar bello pero igualmente manifiesta como algo sublime. Sus sombras son irrelevantes a nivel de su corteza; son puro dramatismo, algo
I inquietante de explorar de que solo esta ahi para remarcar la deformidad del inmenso cuerpo. Se crea asi en el estanque del salén un

| noche. monolito ideal. Una forma inamovible y sublime, en tensién a la vez con la tierra y el cielo, que aun asi acaba

:

1
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CONCLUSIONES

Hay una vieja y muy metafdrica definicion de la arquitectura que levanta tantos ojos asqueados como
vitores dionisiacos, que dice que esta es "musica congelada". Esta es simplemente una expresiéon que
intenta decir que hay una condicién de la arquitectura que da un paso mas all3, que es invisible. Que
es precisamente lo que trata de explorar este trabajo. Se tiene pues el extrafio encargo de componer
musica que ensefie a ver. Hemos comprobado que esto se hace y se lleva haciendo desde hace
tiempo; la primera parte ha conseguido sacar a la luz unos dibujos que muestran una forma atipica y
extremadamente valiosa de entender la arquitectura. Muy especialmente los de Rudolph, que en
ambas presentaciones intermedias (en la Etsam para el grado y en Olot con RCR) han sido el gran
éxito de estas. Este éxito no se queda en hablar bien de Rudolph, si no en demostrar que existe una
manera de que temas relacionados con lo intangible, lo invisible y lo subjetivo sean traducidos a lo
grafico para ser entendidos a la primera, en un solo golpe de vista. Y con un gran interés, puesto que
la inmensa mayoria de métodos graficos de analisis arquitecténico estan ya muy vistos. Es fascinante
que haya todavia lugar para la exploracién de nuevos métodos de analisis y dibujo.

Hay un valor manifiesto en lo subjetivo, y el éxito de la arquitectura de RCR es prueba de ello. La
enorme suerte de poder haber contado con ellos (la atencion y participacién del estudio han sido
excepcionales) ha dado unas oportunidades a este trabajo Unicas.

A partir de aqui se ha puesto a estos criterios a prueba con su aplicacion a un caso de estudio. Se ha
mostrado como muchos de los criterios estan atados a nociones perfectamente tangibles y fisicas.
Los planos de tensidn, que en gran parte siguen los comentarios de Rafael Aranda(aunque hay que
reconocer que también necesariamente criterios personales) coinciden en sus movimientos con los
de iluminacién y proporciones.

Hay arquitectura que consigue hacer sentir independientemente del estado animico anterior a la
experiencia, y cuyo resultado pueden ser sentimientos de todo tipo. Lo verdaderamente bello: es algo
técnicamente invisible, y I6gicamente atemporal. Como la naturaleza. O su equivalente
arquitectodnico: el paisaje, cuyo apartado ha puesto en valor también que quedan maneras nuevas de
explorarlo: con el paso del tiempo, la apertura césmica, etc. Muchos de ellos conceptos puramente
humanisticos.

Entiendo que es subjetivo. No mal informado, si no sélo subjetivo. Pero eso ha sido parte del interés
desde el principio, sobre todo al estar en consonancia con el nuevo master de la Etsam MASTERACC.
Hay un interés por intentar hacer algo mas, y dar un paso mas alla de la universidad. Esta exploracién
de lo invisible ha sido quizas particularmente interesante porque no sélo ha mostrado caminos
nuevos, si no que ha hecho ver que siempre ha estado vivo en caminos que recorremos dia a dia. Sélo
hay que decirlo. Es un gran gusto personal el poder remitirse a la burbuja cultural que hay alrededor
de cada objeto, ya sea una casa, un dibujo o un material: la cultura también es algo invisible. Es la
madre de todas las cosas invisibles. En oposicion a la hiperfocalizacién tematica promulgada en este
tipo de trabajos, resulta realmente de interés el atreverse a tratar la informaciéon como una simple
parte de cosas mucho mas grandes y dificiles de definir. Es refrescante poder usar la cultura real y no
a su abuela zombificada forzada en muchos ambitos todavia.

Si la divulgacién arquitecténica quiere sobrevivir, no s6lo debe comenzar a explorar con sus recursos
nuevas tematicas como la de lo invisible, si no que debe hacer que ciertas otras se vuelvan invisibles y
desaparezcan. Esta mezcla de rigor, libertad y subjetividad casan bien. Y el “rigor”, bien usado no es
un anténimo a ninguno de esos otros dos términos. Pese a haberme quedado corto en algunos
temas, el haber dejado abiertos otros y en parte las desdichas que los cercanos a los involucrados en
esta tesis conoceran, espero que al menos este trabajo haya servido como una firme puntilla para los
primeros pasos de nuevas maneras de entender la arquitectura dentro de la Etsam.
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32.4 Imagenes de anteproyecto Casa Horizonte. Archivo RCR, facilitado por el propio estudio.
32.5 Imagenes de anteproyecto Casa Horizonte. Archivo RCR, facilitado por el propio estudio.
33.1 Imagenes de anteproyecto Casa Horizonte. Archivo RCR, facilitado por el propio estudio.
33.2 Fragmento de planta Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Intervencién propia segun los
dibujos de tension de Paul Rudolph. Elaboracion propia.

33.3 Imagenes de anteproyecto Casa Horizonte. Archivo RCR, facilitado por el propio estudio.
33.4 Imagenes de anteproyecto Casa Horizonte. Archivo RCR, facilitado por el propio estudio.
33.5 Imagenes de anteproyecto Casa Horizonte. Archivo RCR, facilitado por el propio estudio.
PAGINAS 34-35: DIBUJOS DE TENSION

34.1 Seccion Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Intervencion propia segun los dibujos de tension
de Paul Rudolph. Elaboracién propia.

34.2 Secciéon Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Intervencion propia segun los dibujos de tensién
de Paul Rudolph. Elaboracion propia.

34.3 Seccion Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Intervencion propia segun los dibujos de tensién
de Paul Rudolph. Elaboracion propia.
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PAGINAS 36-37: COMPACIDAD E ILUMINACION_1 Metodologia iluminacién

36.1 Espectro de Adams. Tomado de: https://www.themoule.com/que-es-el-sistema-de-zonas-
de-ansel-adams/

37.1 Fotografias casa horizonte y su filtrado de Adams. Elaboracién propia.

PAGINAS 38-39: COMPACIDAD E ILUMINACION

38.1 Pedro de Valladolid de Velazquez. Tomado de: https://parisdiarybylaure.com/wp-
content/uploads/2015/03/BD_pablo-de-vallalolid.jpg

38.2 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia Hisao Suzuki.

38.3 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia Hisao Suzuki.

38.4 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia Pep Sau.

38.5 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia Hisao Suzuki.

39.1 Fragmento Pedro de Valladolid de Velazquez. Tomado

de: https://parisdiarybylaure.com/wp-content/uploads/2015/03/BD_pablo-de-vallalolid.jpg

39.2 Fragmento de fotografia Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia propia.

39.3 Retrato bufén Don Juan Calabacillas de Velazquez. Tomado de: https://encrypted-
tbn2.gstatic.com/images?
g=tbn:ANd9GcQd60OFzBkvhgE605WiArGFHgGg4E69X0oOJWMFoyw7IZfOEZamTO

39.4 Fragmento de fotografia Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Hisao Suzuki.

39.5 Fragmento de fotografia Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Hisao Suzuki.

39.6 Retrato del Papa Inocencio X. Tomado

de: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/7f/Retrato_del_Papa_lnocencio_X.
_Roma,_by_Diego_Vel%C3%A1zquez.jpg/470px-

Retrato_del Papa_Inocencio_X. Roma, by Diego Vel%C3%A1zquez.jpg

39.7 Fragmento de fotografia Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia propia.

39.8 El bufén Barbarroja, don Cristobal de Castarieda y Pernia, de Velazquez. Tomado

de: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/6b/Diego_Vel%C3%A1zquez_038.]

pa/330px-Diego_Vel%C3%A1zquez_038.jpg

39.9 El bufén don Sebastian de Morra, de Velazquez. Tomado

de: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/66/Diego_Vel%C3%A1zquez_%E2
%80%93_El_buf%C3%B3n_el_Primo_%28Museo_del_Prado%2C_1644%29.jpg/330px-
Diego_Vel%C3%A1zquez_ %E2%80%93_EI_buf%C3%B3n_el_Primo_%28Museo_del_Prado%
2C_1644%29.jpg

39.10 Fragmento de fotografia Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia propia.

PAGINAS 40-41:

40.1 Bocetos de Rafael Aranda. Archivo RCR, facilitado por el propio estudio.

40.2 Fotografia de Pep Sau.

40.3 Diagrama analitico de la planta Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Elaboracion propia.

41.1 Alzados Caserne des Gardes Francaises, Versailles, de Louis-Frangois Trouard. Tomado
de: https://drawingmatter.org/wp-content/uploads/2020/09/20_drawing-1024x722.jpg

41.2 Secciones Caserne des Gardes Francaises, Versailles, de Louis-Frangois Trouard. Tomado
de: https://drawingmatter.org/wp-content/uploads/2021/05/trouard2003.3cs_IN_SET.width-
1200.jpg

PAGINAS 42-43:

42.1 Volumetria analitica Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Elaboracion propia.

42.2 The creation of light, John Martin. Tomado de: https://d7hftxdivxxvm.cloudfront.net/?
resize_to=fit&width=1600&height=1132&quality=50&src=https:%2F %2Fd32dmO0rphc51dk.cloudfr
ont.net%2Fuxdecm5TjX _ilyAszsX4ZrA%2Fnormalized.jpg

42.3 Volumetria analitica Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Elaboracion propia.

43.1 Volumetria analitica Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Elaboracién propia.

43.2 Volumetria analitica Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Elaboracion propia.

43.3 Diagrama analitico de la planta Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Elaboracion propia.

PAGINAS 44-45:

44 1 Diagrama analitico y dibujo de tensién sobre planta Casa Horizonte, RCR Arquitectes.
Elaboracién propia.

44 .2 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia propia.

44.3 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia propia.

44 .4 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia propia.

44 .5 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia propia.

44.6 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia propia.

45.1 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia propia.

45.2 Writing Prize 2020. Drawing people, DRAWING MATTER. Tomado

de: https://drawingmatter.org/wp-content/uploads/2020/09/GIOB-795136_Long-text_image2-
1024x552.jpg

45.3 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Archivo RCR, facilitado por el propio estudio.

45.4 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia propia.

45.5 Dibujos Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Archivo RCR, facilitado por el propio estudio.

45.6 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia propia.

45.7 Dibujos Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Archivo RCR, facilitado por el propio estudio.

45.8 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Archivo RCR, facilitado por el propio estudio.
45.9 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Archivo RCR, facilitado por el propio estudio.
PAGINAS 48-49: ESTUDIOS DE COMPACIDAD

48.1 Termografia propia en Casa Horizonte.

48.2 Termografia propia en Casa Horizonte.

48.3 Termografia propia en Casa Horizonte.

48.4 Termografia propia en Casa Horizonte.

48.5 Termografia propia en Casa Horizonte.

48.6 Termografia propia en Casa Horizonte.

48.7 Volumen completo, Casa Horizonte. Elaboracion propia.

48.8 Volumen habitable, Casa Horizonte. Elaboracion propia.

48.9 Elementos opacos, Casa Horizonte. Elaboracion propia.

48.10 Elementos abiertos, Casa Horizonte. Elaboracién propia.

49.1 Superficies, Casa Horizonte. Elaboracion propia.

49.2 Volumenes, Casa Horizonte. Elaboracién propia.

49.3 Fachadas, Casa Horizonte. Elaboracion propia.

49.4 Compacidades, Casa Horizonte. Elaboracién propia.

49.5 Termografia propia en Casa Horizonte.

49.6 Termografia propia en Casa Horizonte.

49.7 Termografia propia en Casa Horizonte.

PAGINAS 50-51:

50.1 Tabla de elaboracion propia de datos de estudio de compacidad y comparacién con los
datos obtenidos por Mariana Mejia.

50.2 Volumetria analiticas Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Elaboracion propia.
50.3 Termografia propia en Casa Horizonte.

50.4 Termografia propia en Casa Horizonte.

51.1 Dibujos analiticos de Mariana Mejia (todavia sin publicar).
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PAGINAS 54-55:

54.1 *USS Sampson (DD-394)*. Tomado

de: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/47/USS_Sampson_DD-

394 01.jpg/500px-USS_Sampson_DD-394 01.jpg

54.2 Casa Horizonte, RCR Arquitectes. Fotografia de Hisao Suzuki.

54.3 Tsunehisa Kimura's Digital Apocalypse. Tomado

de: https://i.pinimg.com/474x/e3/40/4c/e3404c0d1499c38eeda1c53e73c39c9e.jpg

55.1 *Submarino japonés Ro-16*. Tomado

de: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/77/Japanese_submarine_HA-
7_in_1916.jpg/420px-Japanese_submarine_HA-7_in_1916.jpg

55.2 Fotografia propia Casa Horizonte, RCR Arquitectes.

55.3 The USS Edsall, sunk by Japanese forces in World War Il. Tomado

de: https://npr.brightspotcdn.com/dims4/default/1311533/2147483647/strip/true/crop/865x649+0+

0/resize/880x660!/quality/90/?
url=https://npr.brightspotcdn.com/dims3/default/strip/false/crop/865x649%20114%200/resize/865
x649!/?url=http://npr-
brightspot.s3.amazonaws.com/b3/1e/7a76256e44a1b864ec33f3c8ec51/1731082593726.jpg
PAGINAS 56-57:

56.1 Castillo de Gormaz, Soria. Tomado

de: https://www.caminodelcid.org/sites/default/files/styles/406x406/public/2024-09/gal-destierro-
castillos-islamico-naturaleza-enp-gormaz-soria-alcjpg.jpg?itok=bp3glj-C

56.2 Casa Horizonte RCR Arquitectes. Fotografia de Pep Sau.

57.1 Fotografia propia.

57.2 Sparkle Army, Bob Mackie. Tomado de: https://sparklearmy.com/wp-
content/uploads/2021/01/b849a-bob-mackie-2.jpg

PAGINAS 58-59:

58.1 Fotografia propia.

58.2 Fragmento de las Meninas de Velazquez. Tomado de: https://de.artsdot.com/ADC/Art-
ImgScreen-3.nsf/O/A-8Y3KUJ/$FILE/Diego_velazquez-las_meninas_detail_11_.Jpg

58.3 Retrato de Felipe 1V, Velazquez. Tomado de: https://encrypted-tbn2.gstatic.com/images?
g=tbn:ANd9GcSsInRhzNIBxpQur32gMDoW_e29izzGDWs5KugCDI1GYwPaRXyq

58.4 Fragmento de /las Meninas de Velazquez. Tomado

de: https://www.kunstkopie.de/kunst/diego_rodriguez_de_silva_y vel/Las-Meninas-detail-of-the-
lower-half-depicting-the-family-of-Philip-1V-of-Spain.jpg

58.5 Fragmento de /a Hilanderas de Velazquez. Tomado

de: https://th.bing.com/th/id/OSK.HEROvvzrGcglGogGSh8lgIin33hcNNuDra48S4RH6MTBscXY?
w=4728&h=280&c=1&rs=2&0=6&dpr=1.3&pid=SANGAM

58.6 Fragmento de retrato ecuestre de Margarita de Austria, Velazquez. Tomado

de: https://www.ttamayo.com/wp-content/uploads/2018/10/5¢222f5b-img_1683-800x1145.jpg
59.1 Fotografia propia.

59.2 Despiece volumétrico casa Horizonte, RCR Arquitectes. Elaboracion propia.

PAGINAS 60-61:

60.1 Fotografia propia.

60.2 Fotografia propia.

61.1 Fotografia propia.

61.2 Fotografia propia.

61.3 Fotografia propia.

61.4 Fotografia propia.

61.5 Fotografia propia.

61.6 Fotografia propia.

61.7 Fotografia propia.
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