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Resumen

Jardineria, paisajey arte. Dos carmenes de autor en Granada consiste en
una investigacion centrada en el estudio de la influencia que la personali-
dad y las vivencias de un cliente pueden ejercer en la construccién y resul-
tado final de la obra arquitectdnica, aplicado en este caso a dos carmenes
singulares: el Carmen de la Fundaciéon Rodriguez-Acosta y el Carmen de
Manuel de Falla, ambos ubicados en una misma ladera en la ciudad de Gra-
nada y de gran valor patrimonial y artistico.

La investigacion parte del andlisis de estos dos casos de estudio concre-
tos para reflexionar sobre como el caracter del cliente, su sensibilidad es-
téticay su relacidn con otras disciplinas artisticas puede dejar una huella
tangible en la configuracion del espacio. En este sentido, se abordan aspec-
tos arquitectonicos, paisajisticos y compositivos, pero también se profun-
diza en el didlogo que estas viviendas establecen con el arte, especialmen-
te con la pintura en el caso de Rodriguez-Acosta y con la musica en el caso
de Manuel de Falla.

Se analiza asi de qué manera el arte contribuye a configurar una arqui-
tectura cargada de significados, en la que el jardin y la vivienda trascienden
su funcion cotidiana para convertirse en escenarios personales, intimos y
profundamente conectados con la identidad de sus autores.

PALABRAS CLAVE
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Abstract

Gardening, Landscape and Art. Two Authorial Carmenes in Granada is
a research project focused on studying the influence that a client’s perso-
nality and personal experiences can exert on the construction process and
the final result of an architectural work. This analysis is applied to two uni-
que examples of the carmen typology: the Carmen of the Rodriguez-Acosta
Foundation and the Carmen of Manuel de Falla, both located on the same
hillside in the city of Granada and of great historical and artistic value.

The research is based on the analysis of these two specific case studies to
reflect on how a client’s character, aesthetic sensitivity, and connection with
other artistic disciplines can leave a tangible mark on the configuration of
space. In this context, architectural, landscape and compositional aspects
are addressed, while also exploring the dialogue that these buildings esta-
blish with the arts —particularly painting in the case of Rodriguez-Acosta,
and music in the case of Manuel de Falla.

The study thus examines how art contributes to shaping an architectu-
re filled with meaning, in which the house and its garden transcend their
purely functional purpose to become personal and intimate settings, dee-
ply connected to the identity of their respective authors.

KEY WORDS

Carmen - Rodriguez-Acosta - Manuel de Falla - Granada - Garden - Art



Fig. 1.1. Jardin del
carmen Manuel de Falla.
Elaboracién propia




Introduccion

JUSTIFICACION

El interés principal por la realizacion de este trabajo nace de una motiva-
cién personal, durante la visita guiada a la Fundacion Rodriguez-Acosta. Su
arquitectura, tan diferente y ecléctica, junto con sus jardines llenos de sim-
bolismos e historias ocultas, despiertan en el joven arquitecto un gran inte-
rés por el edificio, y por la manera en la que la imaginacion y las vivencias del
pintor Rodriguez-Acosta dieron lugar a una obra tan unica y fascinante.

Este interés se vio ampliado hacia el estudio de los carmenes, un tipo de
edificacion caracteristico de Granada que define en gran parte la imagen
del Albaicin. Ademas, la curiosidad por la relacion e influencias que exis-
ten entre la arquitectura y las diferentes disciplinas artisticas, en este caso
la pintura y la musica, ha sido otra de las razones que han impulsado el de-
sarrollo de este trabajo.

Consideramos oportuno este trabajo de investigacion con el fin de apor-
tar un punto de vista que centra la atencién en la manera en la que la per-
sonalidad del cliente —o del artista en este caso— se ve reflejada en el ho-
gar en el que vive y desarrolla su actividad creativa.

ESTADO DE LA CUESTION

El estudio de la relacién entre la personalidad del cliente y el resultado
final de la obra constituye un amplio campo de investigacion desde el pun-
to de vista de nuestra disciplina. En el &mbito de la practica arquitecténica,
esta relacion ha cobrado gran relevancia. Tradicionalmente, el arquitecto
ha sido considerado el principal creadory disefiador de la edificacion, aten-
diendo siempre a la técnica, la funcionalidad, la estética y el contexto.

La relacidn entre cliente y arquitecto ha mostrado a lo largo de la Histo-
ria infinitas posibilidades, desde la creacion centrada casi por completo en
el gustoy las necesidades del cliente, hasta el disefio basado en la propia li-
bertad del arquitecto. Por tanto, el resultado final puede mostrar a una gama
amplia de equilibrios entre estas dos fuerzas: cliente y arquitecto. Puesto
que realizar un estudio amplio de este vinculo supondria un exhaustivo y
extenso trabajo de investigacion, decidimos centrar nuestra atencion en
dos casos concretos. Creemos oportuno, por tanto, abordar dos casos con-
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trastantes que reflejan este vinculo en la practica, comparando el carmen
de Rodriguez-Acosta, construido en su totalidad en funcion a sus necesi-
dades y aspiraciones, y el carmen de Manuel de Falla, en el que el cliente
recibe un espacio ya construido y lo convierte mas tarde en un lugar adap-
tado a su personalidad.

Tomaremos como referencia, para la realizacion de este trabajo, el libro
de R. Moneo La vida de los edificios: la Mezquita de Cérdoba, La Lonja de
Sevilla y un carmen en Granada, asi como EIl carmen Rodriguez-Acosta, del
ya mencionado autory F. Fernandez. Del mismo modo, E. Orozco publica
en la revista Formay Color. Los grandes ciclos del arte, su articulo El car-
men de la Fundacién Rodriguez-Acosta de Granada. El documental dirigi-
do por S. Tercero, Jardines con Historia: Carmen Rodriguez-Acosta. Grana-
da, ofrece una vista general de los jardines de este carmen.

Para la investigacion del carmen de Manuel de Falla, tomamos como re-
ferencia el articulo de Y. Nommick Manuel de Falla y Granada, de la revis-
ta Ideal. La tesis doctoral de A. Zabala Landa, Multiples significaciones de
las canciones de Manuel de Falla: Aproximacién analitico-hermenéutica a la
aprehensién de su sentido, por la Universidad Auténoma de Barcelona, nos
permite conocer mejor la figura y personalidad del compositor.

OBJETIVOS

El presente trabajo pretende realizar una investigacidn cualitativa cuyo
principal fin es determinar de qué manera la personalidad de un artista pue-
de ser reflejada en el edificio en el que vive. Del mismo modo, pretendemos
identificar en qué medida las decisiones que el arquitecto toma se adectian
ala necesidad del cliente o, en un proceso inverso, el cliente puede adecuar
e instalar su propia esencia en un espacio ya construido.

Planteamos una serie de objetivos especificos que nos permitan alcan-
zar nuestro objetivo principal. En primer lugar, pretendemos estudiar el
concepto del carmen, asi como los elementos que lo caracterizan y de qué
manera estos han evolucionado a lo largo de la Historia y el estilo. Con ello,
estableceremos una base tedricay técnica que sustente nuestro estudio pos-
terior, orientado a analizar dos casos concretos.

Por otro lado, pretendemos estudiar los rasgos que caracterizan el car-
men de José Maria Rodriguez-Acosta y el carmen de Manuel de Falla, asi
como identificar sus estilos particulares y la manera en la que plasman su
personalidad en su carmen.

Seguidamente, queremos escoger aquellos elementos relevantes de cada
uno de los carmenes y determinar en qué medida logran reflejar las dos per-
sonalidades.
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Finalmente, evaluaremos cdmo cada uno de los carmenes, ambos muy
diferentes entre si en cuanto a disefio y por la manera en la que fueron cons-
truidos, permite el equilibrio entre las decisiones del arquitecto y del clien-
te, y constituyan asi un lugar que atne la técnica, la estéticay el gusto, y que
permita el desemperio de la actividad creativa.

METODOLOGIA

Para el abordaje de este estudio, se aplicard principalmente un enfoque cuali-
tativo, integrando el analisis de edificios de la misma tipologia, asi como un pro-
ceso de revision bibliografica de tesis doctorales, trabajos de investigacion, articu-
los de revistas, entrevistas y visitas a ambas edificaciones, para proporcionar una
comprension extensa del vinculo entre la personalidad del cliente y el resultado fi-

nal de la obra.

Se establecerd un marco teodrico que presentara la terminologia clave que pos-
teriormente se aplicara en la etapa de andlisis. Este marco tratara conceptos rela-
cionados con los carmenes granadinos y los jardines regionalistas espafioles, de
manera que podamos establecer una base solida sobre la que sustentar nuestro es-
tudio, y que nos permita abordar aquellas caracteristicas y pequenos detalles en
las que los carmenes muestren una conexion explicita con sus clientes respectiva-

mente, Rodriguez-Acosta y Manuel de Falla.

Centraremos nuestro estudio en el andlisis del carmen de la Fundacion Rodri-
guez-Acosta y del carmen de Manuel de Falla, estableciendo previamente el debi-
do contexto historico-cultural que expondra las circunstancias en las que ambos
se construyeron. Analizaremos los edificios explorando su arquitectura, jardinesy
significado, del mismo modo que examinaremos la manera en la que los clientes

los influenciaron o transformaron e incorporaron su personalidad.

Para la recopilacion de datos se ha realizado la visita a ambos carmenes en la
ciudad de Granada, asi como a sus respectivos archivos. En primer lugar, visitamos
el carmen de la Fundacién Rodriguez-Acosta y recopilamos informacion facilita-
da por los guias de la institucion, asi como material fotografico de los diferentes
espacios, elementos arquitectonicos y su simbologia. A continuacion, se abordo el
estudio bibliografico de interés facilitado por el personal del archivo, a quienes se

les realiz6 una entrevista.

En el carmen de Manuel de Falla recibimos una visita guiada en la que, del mis-
mo modo, se entrevistd al personal trabajador de la casa-museo. Se obtuvo mate-
rial visual, asi como informacion mas personal del compositor, posteriormente, en

la visita al archivo y a la exposicidon Universo Manuel de Falla.
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Fig. 1.2. El Carmen Rodriguez-
Acosta. Elaboracién propia.




Fig. 1.3. Vista del Albaicin.
Elaboracién propia.

1. Marco teodrico

1.1 El carmen como tipologia edificatoria

El carmen es una tipologia de vivienda especial de Granada, ubicada
principalmente en los barrios del Albaicin y del Realejo. Su nombre pro-
viene de la palabra drabe “karm”, que significa “vifia”, haciendo referencia a
su origen, ya que en sus inicios estas viviendas nazaries eran fincas de re-
ducido tamano con actividades agricolas o semiagricolas, dedicadas al cul-
tivo de las vifias. Estas agriculturas requerian de un sistema de riego, por lo
que los carmenes estaban dotados de albercas o depositos de agua para sa-
tisfacer las necesidades de regadio.

La arquitectura de los cArmenes granadinos se caracteriza por su intimi-
dad y proteccion del exterior. A diferencia de otras viviendas, no se cierra con
verjas, sino mediante tapiales que desde fuera se perciben como grandes pa-
redes blancas. Desde el exterior, la imagen de los carmenes se completa con
yedras, enredaderas y cipreses que sobresalen por encima de los muros.

Los carmenes conforman la imagen de la ciudad de Granada, siendo par-
te importante de su identidad visual y cultural. Se sittian generalmente so-
bre colinas histdricas de Granada, ofreciendo vistas privilegiadas a la Alham-
bra, la Vega y a la Sierra. Su disefio aterrazado del solar permite adaptarse
a la topografia del terreno y aprovechar al maximo la panoramica. Ademas
de su valor arquitectdnico, los cdrmenes funcionan como pequefios pulmo-
nes de la ciudad, y con el tiempo, estas viviendas se han convertido en es-
pacios privilegiados de la misma, lugares de retiro, con especies vegetales,

agua para riegoy solaz.
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1.2 El jardin de los carmenes granadinos

El jardin de los carmenes granadinos se caracteriza por una jardineria
rural y tradicional que se mantiene al margen de las modas. Su configura-
cion responde a su origen de huerto y a la forma de cultivar mediante par-
celas aterrazadas para adaptarse a la pendiente del terreno y conseguir su-
perficies planas que permitieran el riego por inundacion o “riego a manta’,
huertos ajardinados con particiones en cuadros para controlar las inunda-
ciones, setos para proteger y abrigar a los cultivos y acequias para almace-
nar el agua.

A partir del siglo XIX, estos espacios comenzaron a transformarse per-
diendo su funcion agricola, y la estética y la formalidad tomaron un ma-
yor protagonismo, sin perder su caracter original. Se conservaron la orga-
nizacion espacial, los frutales, las especies vegetales tradicionales, pero se
introdujeron modificaciones: se sustituyeron los paseos de suelo fértil por
empedrados, se incorporaron elementos mobiliarios como bancos o fuen-
tes, los palomares se convirtieron en miradores y las gallinas fueron susti-
tuidas por pavos reales.

En esta evolucion podemos encontrar mucho mas presente la herencia
arabe, no sélo por el uso del agua como elemento sensorial y compositivo,
sino también por la busqueda de la proteccion frente al exterior. La presen-
cia de las fuentes bajas que permite que fluya el agua suavemente sin generar
ruido, los canalillos que conducen el rumor del agua, las topiarias arquitec-
tonicas de cipresesy las altas tapias configuran un espacio de caracter inti-
moy privado, legado de la cultura hispanomusulmana.

Los jardines de los carmenes dejaron de ser espacios productivos para
convertirse en lugares de retiro y de culto. Alcanzaron un especial protago-
nismo a comienzos del siglo XX, cuando intelectuales y artistas como Ma-
nuel de Falla o figuras de la burguesia como la familia Rodriguez-Acosta
eligieron estos espacios como lugar de vida, encuentro, tertulia y representa-
cion de un ideario que combinaba la naturaleza, la arquitecturay el arte.
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Fig. 2.1. «El Cacharreo»,
José Maria Rodriguez-
Acosta. Granada, 1895.

2. El carmen de Rodriguez-Acosta

2.1 Rodriguez-Acostay su carmen

José Maria Rodriguez-Acosta, nacido el 25 de febrero de 1878 en Grana-
da y miembro de una familia de banqueros y comerciantes muy importan-
tes de la ciudad, fue una de las figuras artisticas mas singulares de la Gra-
nada de principios del siglo XX.

Desde temprana edad, Rodriguez-Acosta mostro gran interés y talento
para la pintura. En 1889, comienza su formacion artistica en la Escuela de
Artesy Oficios de Granaday, a los 16 afios, realiza El cacharreo, una obra de
cardcter costumbrista granadino en la que ya se advierten ciertas constan-
tes de su primera etapa artistica: la atencidn al detalle, el gusto por lo lo-
cal y larepresentacion de escenas y objetos tradicionales, como la ceramica
de Fajalauza o las cuevas del Sacromonte. Mas tarde, en 1899, continu6 su
aprendizaje en Madrid, en el estudio del pintor Emilio Sala, uno de los gran-
des referentes de la pintura histdrica de la época. Fue alli donde comienza
su etapa de mayor proyeccidn profesional, alcanzando reconocimiento na-
cional, obteniendo en 1908 el primer premio en la Exposicion Nacional de
Bellas Artes, el certamen artistico mas prestigioso del pais en ese momento,
con su obra Gitanos del Sacromonte. Durante estos primeros afos, su esti-
lo se enmarca en el tradicionalismo académico, con temdticas centradas en

bodegones, paisajes y retratos.
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Fig. 2.2. Rodriguez-Acosta
viajando en la cubierta del
barco sueco SS. Gripsholm.

Alo largo de suvida, Rodriguez-Acosta fue también un apasionado viaje-
roy coleccionista de piezas de arte. Recorrio lugares como Argentina, Nue-
va York y buena parte de Europa, pero fueron especialmente determinantes
sus viajes a Asia, que ampliaron su horizonte estético y cultural y contribu-
yeron a transformar su vision artistica.

El contacto con las nuevas corrientes de vanguardia que emergian en
Europa desperto6 en él una gran fascinacion hacia estos nuevos estilos. Pero
este giro artistico le provoco una profunda ruptura interior. Insatisfecho con
su propia obra, comenz¢ a distanciarse del academicismo que lo habia for-
mado, hasta el punto de rechazar sus propios cuadros. Esta gran crisis per-
sonal y creativa lo llevé a abandonar paulatinamente la pintura, sumido en
una etapa de frustracion en la que llegd a considerarse, en sus propias pa-
labras, “el peor artista de Esparnia”.

En 1913, tras el fallecimiento de sus padres, Rodriguez-Acosta regresa de-
finitivamente a Granada. En este periodo de duelo y busqueda personal co-
mienza a gestar la semilla de lo que seria su gran proyecto vital: el carmen
que hoy alberga su Fundacion. Lejos de concebirlo como una vivienda, el
carmen fue ideado como un estudio y un refugio espiritual, un lugar donde
poder reconectar consigo mismo, inspirarse y dar forma a una nueva mane-
ra de crear. Este espacio no solo debia proporcionarle calma, sino también
la posibilidad de redimirse artisticamente a través de una obra diferente.

A lo largo del proceso, el edificio dejo de ser unicamente un taller per-
sonal para transformarse en una obra total, una arquitectura cargada de
sentido simbdlico, donde Rodriguez-Acosta volcé sus inquietudes estéti-
cas y su universo interior. En ausencia de la pintura, fue la arquitectura —
en didlogo con el jardin y el paisaje— la que se convirtid en su nuevo len-
guaje expresivo.
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Fig. 2.3, 2.4, 2.5y 2.6. Planta
baja, Planta principal, Fachada
al callejon de Torres Bermejas
y Seccion longitudinal. Ricardo
Santa Cruz. Granada, 1916.

La construccion del carmen

La construccidn del carmen que hoy alberga la Fundacion Rodriguez-
Acosta, ubicada en el Callejon Nifo del Rollo, en la colina del Mauror, se
llevé a cabo entre los afios 1916 y 1928. El proyecto, profundamente condi-
cionado por la personalidad y las decisiones del propio Rodriguez-Acosta,
fue ejecutado en distintas etapas con la colaboracién sucesiva de varios ar-
quitectos que ayudaron a materializar una obra arquitectdnica sin prece-
dentes en Granada.

El primer arquitecto implicado fue Ricardo Santa Cruz, quien en 1916 dio
forma al disefio inicial del edificio. Su intervencidn fue esencial para esta-
blecer las bases formales y estructurales del carmen. La propuesta de Santa
Cruz respondia aun a una légica compositiva influida por la arquitectura his-
toricistay arabizante, visibles en el uso de arcos apuntados. A pesar de que la
arquitectura resultaba sobria y rotunda, planteaba una estructura organiza-
da en torno al cuadrado, que no a partir del patio, con unas crujias dispues-

tas de forma telescopica para ajustarse a su programa de casa-estudio.
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En esta primera etapa, Modesto Cendoya —conservador de la Alhambra
y arquitecto director de la Alhambra Palace— también desempei6 un papel
clave en la transformacion del abrupto solar y en la configuracion del jar-
din que tanto deseaba Rodriguez-Acosta. Cendoya asesoro6 sobre aspectos
constructivos relacionados con la jardineria escalonada, el uso del aguay la
adaptacidn del terreno mediante terrazas que ocultaban una compleja red
de pasadizos y bovedas subterraneas. Gracias a esta intervencion, fue posible

articular uno de los espacios mas singulares y enigmaticos del conjunto.

Fig. 2.7y 2.8. Vistas del solar
en los primeros momentos
de la construccién.

A partir de 1921 el proyecto es encomendado a Teodoro de Anasagasti,
quien realiza una reformulacion relevante sobre las bases sentadas por San-
ta Cruz. Sus primeros planos, que conservan la organizacion general, intro-
ducen variaciones significativas en la definicion del patio y las relaciones
entre interior y exterior. Anasagasti estructura de forma mas clara la plan-
ta de acceso, confiriendo mayor protagonismo al patio al integrar, a distin-
tos niveles, las dos alas que lo flanquean. Esta operacion da lugar a una am-
bigiiedad espacial intencionada: el visitante, al atravesar el vestibulo, se ve
enfrentado a una decisidn entre ascender hacia las estancias privadas su-
periores o descender hacia los jardines.

Uno de los gestos mas notables de Anasagasti es la redefinicidn de la es-
calera que conduce al pértico cubierto, duplicando sus tramos para enmar-
car visualmente el paisaje de fondo. También abandona la entreplanta ori-
ginalmente propuesta por Santa Cruz, fundiéndola con la planta superior
en un sistema estructural que permite generar espacios con cardcter pro-
pio. En términos volumétricos, se pierde el ritmo telescopico anterior y se

apuesta por una arquitectura mas centripeta, donde el protagonismo recae
en el vacio central abierto sobre el patio.

Fig. 2.9 y 2.10. Planoy
fachada sur. Teodoro
Anasagasti. Granada, 1921.
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Fig. 2.11. Arco que da paso
desde el atrio a los jardines.

Desde el punto de vista estilistico, la propuesta de Anasagasti representa
una clara ruptura con la influencia de la arquitectura arabizante de la etapa
anterior. Elimina los arcos apuntados, prescinde de las torretas que lo escol-
taban y desplaza las torres a poniente, generando una volumetria mas pin-
toresca, en la que las masas construidas acttian como contrapunto visual al
vacio del jardin, y un estilo arquitectdnico mds rural.

La ultima fase constructiva estuvo a cargo del arquitecto granadino José
Felipe Jiménez Lacal —también conservador del Generalife— quien con-
solido muchas de las decisiones previas y dejé su huella especialmente en
la definicion del acceso y la articulacion del conjunto. Una de sus principa-
les intervenciones fue la supresion del gran hueco en el zaguan de entrada
que tanto Santa Cruz como Anasagasti habian mantenido en sus propues-
tas. Este cambio concedié mayor fuerza al ambito generado en la primera
planta, orientado al sury abierto visualmente al jardin. Las galerias latera-
les se extienden hacia naciente y poniente, mientras que hacia el norte el
espacio se cierra mediante un frente interior de estanterias y vitrinas, que
disimula las puertas hacia zonas mas intimas. El resultado es un ambito
de gran riqueza espacial, que auna funcion, intimidad y representacion.

A lo largo de todo este proceso, José Maria Rodriguez-Acosta dirigié
las obras con un nivel de implicacion fuera de lo habitual para un cliente.
Propuso decisiones formales, selecciond elementos ornamentales y reutili-
z6 fragmentos arquitecténicos de procedencias diversas, como la conocida
Puerta de Ubeda, para componer una arquitectura profundamente perso-
nal y simbolica. El carmen no fue producto de una tinica autoria arquitec-
tonica, sino el resultado de una visién estética intima, construida a través
del tiempo con la colaboracion sucesiva de técnicos y artesanos, y guiada
en todo momento por la voluntad artistica de su autor.




24 ]ARDINERI’A, PAISAJE Y ARTE. DOS CARMENES DE AUTOR EN GRANADA

Fig. 2.12. «La isla de los
muertos», Santiago Ydaiiez.
Original de Arnold Bocklin.

La casa-estudio

La arquitectura interior del carmen responde, al igual que el conjunto
del edificio, a una logica simbolica mas que funcional. Sus espacios no si-
guen una distribucion doméstica convencional, sino que estan concebidos
como escenarios de introspeccidon y contemplacion. El imaginario visual de
Rodriguez-Acosta estuvo fuertemente influido por la pintura La isla de los
muertos, del suizo Arnold Bocklin, con la que el artista granadino tuvo una
conexion estética directa. El ambiente sobrio, los cipreses alineados, la ar-
quitectura vertical y el cardcter silencioso de la escena se trasladan con cla-
ridad a la configuracion espacial del carmen.

La casa-estudio, de volumen compacto y sobrio, se organiza en torno al
cuadrado y consta de tres plantas. Las fachadas, lisas, estan revocadas y en-
caladas, intensificando y reforzando su aspecto casi escultorico.

El acceso principal se realiza a través del Callejon Nifio del Rollo, donde
se encuentra la puerta de Ubeda, que da paso al vestibulo, que acttia como
un espacio de transicion entre el exteriory el interior. Su composicion es si-
métricay en él convive una mezcla estilistica de columnas con inspiracién
grecorromana, elementos decorativos art déco, bancos empotrados en los
muros y lamparas disefiadas especificamente para el espacio. En el centro
de la estancia se abre un lucernario muy singular, cuyos cristales espejados
no solo permiten el paso de la luz natural proveniente del suroeste de Gra-
nada, sino que, ademas, permitian a Rodriguez-Acosta ver sin ser visto.

Todas las puertas del edificio son diferentes, muchas de ellas pertene-
cian a antiguas fachadas de palacios y torreones que se encontraban en es-
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tado de abandono o deterioro y que el pintor aprovechaba para incorporar
a su coleccion privada. La puerta del vestibulo esta realizada por el escul-
tor granadino Pablo de Loyzaga y representa Los 12 trabajos de Heracles.

Fig. 2.13. Vestibulo, Fundacion
Rodriguez-Acosta.

En la primera planta se encuentra la biblioteca, uno de los espacios mas
personales y singulares del conjunto. Concebida como un refugio intimo,
contrasta con la neutralidad del resto del edificio gracias a su riqueza cro-
matica: rojos intensos, verdes profundos y detalles dorados recubren una
sala repleta de objetos. En ella podemos encontrar la coleccion privada de
Rodriguez-Acosta, compuesta por incontables libros, esculturas, figurillas
y objetos diversos adquiridos durante sus numerosos viajes o comprados
desde Espafia. La planta de la biblioteca replica la distribucion del vestibu-
lo en cuadrado con dos alas, y en el centro encontramos de nuevo el lucer-
nario, esta vez rodeado por un banco circular con elementos decorativos de
influencia hispanomusulmana, evocando la tradicion granadina. Desde esta
planta se abre un gran ventanal hacia el jardin, mientras que el ala opuesta,
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Fig. 2.14. Lucernario biblioteca.
Elaboracién propia.
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mas cerrada, aloja estanterias empotradas y puertas decoradas que ocultan
el acceso a una zona con caracter mds privado e intimo.

Federico Garcia Lorca se referia a esta sala como “el corazén del edificio”,
y en efecto, la biblioteca encarna la sensibilidad del artista y su interés por

otras culturas, mas alla de los limites estéticos convencionales.

Fig. 2.15. Venus biblioteca.
Elaboracién propia.

Por ultimo, en la segunda planta se encuentra el estudio, que ocupa casi
la totalidad del nivel y es destinado al trabajo creativo del artista. Este es-
pacio destaca por sus dos grandes ventanales, situados en fachadas opues-
tas, que permiten disfrutar de dos panoramicas privilegiadas: una hacia el
sur, con vistas abiertas a la Vega de Granada, y otra hacia el norte, orienta-
da a la Alhambra. El estudio se presenta como un lugar de trabajo silencio-
so, suspendido entre el paisaje y la arquitectura.

Fig. 2.16. Estudio.
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Fig. 2.17. Solar en los primeros
momentos de construccion.

Fig. 2.18. Eje principal.
Elaboracién propia.

2.2 El jardin

El jardin del carmen de Rodriguez-Acosta ocupa la mayor parte de la su-
perficie total del solar, con aproximadamente 3.000 metros cuadrados. Esto
lo convierte en el elemento dominante del conjunto. Concebido desde el
inicio como una construccion paralela a la arquitectura —y no subordina-
da a ella—, el jardin responde a una vision escenografica, intima y carga-
da de referencias personales y culturales. Su autor lo plantea de forma que
resulta como una obra total, en la que el paisaje, la arquitectura, la vegeta-
ciony la escultura se integran en un lenguaje unificado.

A diferencia de otras propuestas teoricas, la composicion del jardin no
se articula en torno a un unico eje axial, como ocurre en las villas renacen-
tistas. Sin embargo, si se identifica un eje principal en direcciéon norte-sur
que coincide con la linea de maxima pendiente del terreno.

La planta se organiza a partir de un punto de referencia clave: la ctipula
central situada bajo la terraza principal. Este elemento vertebra no solo el
eje transversal del estudio, sino también el eje principal. Estructura el des-
censo desde la parte superior del solar, donde se encuentra el edificio, has-
ta los jardines inferiores, y el eje este-oeste del jardin.

El eje norte-sur vertebra el recorrido mds directo y a su vez mas corto. A
lo largo de este se van cosiendo y organizando los ejes secundarios, tanto
transversales como oblicuos, que enriquecen el trazado de la planta. El mas
relevante de estos, el eje longitudinal este-oeste, que genera una secuencia
visual y simbolica entre distintos hitos escultdricos y arquitectdnicos: co-
mienza en el Jardin de Baco, atraviesa el criptoportico, y culmina en el Pa-
tio de Venus, proponiendo una lectura que transita desde el exceso dioni-
siaco hasta la contemplacion idealizada.

Rodriguez-Acosta aplica a este trazado una degradacion compositiva de
las partes: cuanto mads cerca se sitiian los espacios del edificio, mayor es la
regularidad formal y la claridad geométrica, mientras que al descender por
las terrazas, la composicidn se libera creando espacios mas fragmentados.
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En los jardines bajos, con ejes mas libres, la geometria se inclina en busca
de recorridos mas irregulares, generando una experiencia mas introspecti-
vay abierta a la interpretacion. Esta mezcla entre ejes marcadosy libres da
lugar a una espacialidad rica y cambiante, que oscila entre el orden clasico
y el impulso romantico del jardin como territorio simbdlico y personal.

bl blnT, ) EEST DA
[ EoAaDD B ML
) { e ———————
r—___—-—fl_..—.-.l.._ — —
) ,I
i . R
Nesaos, (RIPTS PR —A\C_[\:\
— & i —0)
SRR |

Aungque el disefio carece de rigidez compositiva, se puede intuir una pro-
porcionalidad armonica entre las partes. Las terrazas, aunque se sitan a di-
ferentes alturas y aparentan ser estancias autéonomas, estan cuidadosamente
conectadas a través de articulaciones como escaleras y fuentes, lo que per-
mite desarrollar el espacio tanto en profundidad como en altura y eviden-
ciar la construccion en perspectiva.

A diferencia de muchos jardines de cairmenes granadinos, cuyo caracter
es claramente doméstico, el de Rodriguez-Acosta tiene un orden fuera de
lo habitual y que en alguna de sus partes se asemeja mas a una escala mo-
numental. Grandes arcos, portadas ceremoniales, torres, templetes y co-
lumnas se integran en una escenografia que supera la funcion privada para
aspirar a algo mas grande, tal vez a trascender con una obra asi. Esta monu-
mentalidad dialoga con la escala humana de forma cuidada, permitiendo el
recogimiento o la contemplacidn sin perder la coherencia del conjunto.

Al igual que en la tradicion nazari, Rodriguez-Acosta aprovecha inten-
cionadamente el agua para generar microclimas que aporten frescura y ri-
queza sensorial al jardin. Las laminas de agua actian como espejos térmicos,
suavizando la temperaturay reflejando la vegetacion y el cielo. Las fuentes
pequeiias, con chorros sutiles, producen un murmullo constante que acom-
pana el recorrido y refuerza la experiencia intima del espacio. Las celosias
permiten la entrada controlada de luz y ventilacién, protegiendo del calor
sin bloquear del todo la vista ni el sonido.

Fig. 2.19. Croquis elementos
del jardin. Elaboracién propia.
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Fig. 2.20 y 2.21. Detalle
fuente y reflejo alberca.

El agua, ademas de su funcién climatica y estética, aparece codificada,
representando los diferentes estados de esta en la naturaleza: en fuentes,
como el agua que nace, brota y fluye, y en las albercas y estanques, don-
de se remansa y descansa evocando estados de calma y contemplacion.

Esta construccion climatica y simbolica se acompafia de una estrategia

espacial igualmente rica. Aunque todo su trazado queda unificado y cosi-
do gracias al eje vertebrador norte-sur, la continuidad espacial se evita in-
tencionadamente en determinadas zonas. Esto genera un espacio mas es-
tratificado que permite ocultar y mostrar escenas de forma alterna, como
en un jardin teatral o sorpresivo. No hay una linea expositiva; hay una na-
rracion secuencial oculta, que el visitante debe ir reconstruyendo a medi-
da que recorre el espacio.

Pese a que algunas partes del jardin presentan una clara simetria, este
se articula de forma quebrada y no directa, alejandose del eje central do-
minante propio del jardin clasico italiano. El modelo aqui es mas libre, y
se acerca mas al concepto de «geometria emocional»: un orden interno no
matemadtico, pero perceptivamente equilibrado, cuyas formas son capaces
de evocar y transmitir emociones.

Un ejemplo de esta légica es el Patio de Venus, que recuerda, por su or-
ganizacion monoaxial, al Patio de Comares de la Alhambra. Aunque, aqui,
mas que centrar la atencidén en ambos ejes cortos busca conectar visual-
mente con el Jardin de Baco, que se encuentra en el extremo opuesto, en-
marcado por una portada de dos plantas compuesta por cuatro columnas
toscanas a cada lado.

Este uso deliberado de la simetria quebrada, las perspectivas cruzadasy
la fragmentacion visual no responde a una ldgica arbitraria, sino que forma
parte de un sistema compositivo cargado de intencidn y significado. Esta
complejidad hace necesario detenerse en el andlisis detallado de su traza-
do identificando los ejes que estructuran tanto la experiencia fisica como la
narrativa del recorrido. Para ello se ha realizado un redibujado de las plan-
tas y elaborado un mapa de ejes y de relaciones visuales que permitira vi-
sualizar cdmo se organizay se vive el espacio del jardin.



30 ]ARDINERfA, PAISAJE Y ARTE. DOS CARMENES DE AUTOR EN GRANADA

P A

7M7U_'_,_:—|J o) @E © u‘—‘u
[T =

/) /
)/

Gl
E © Zg;
= [ ne. 2 g
of
[¢]

Tl

=
| )
-y
J

Him, o e [

=

[o]
I

7L

g 5 g 5 | TN
HUT Iy

Planta baja - Acceso jardines
E 1:400

R
ENCEIN

Eje principal
Planta -1 - Jardines Eje secundario
E 1:400 Ejes libres



EL CARMEN DE RODRIGUEZ-ACOSTA

31

Del estudio a la ciudad

2
Criptoportico

Del la belleza al exceso

Galerias subterraneas

Patio de Venus

1
Terraza de acceso

Mirador

Fondo escenografico

Criptoportico

Jardin de Baco
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Galerias subterraneas

Paseo pergolado Parterres Templete Alberca

Diana cazadora La Bailarina
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Las especies vegetales

El carmen de la Fundacién Rodriguez-Acosta, reconocido como un gran
ejemplo de jardin moderno, se caracteriza por entrelazar perfectamente la
arquitectura, la naturaleza y el propio arte. Est4 levantado sobre un terre-
no donde el desnivel es una de las caracteristicas mas relevantes, hecho que
claramente contribuye a que sus jardines cuenten con un nimero impor-
tante de terrazas y miradores.

En estos jardines podemos encontrar diferentes especies, siendo el ci-
prés el arbol mds destacado en este conjunto, tanto por su numero como
por su visibilidad. Tratandose del arbol mas presente en toda la jardine-
ria local granadina, no es de extrafiar que sea este ejemplar el elegido para
formar parte de todo el conjunto, y a esto habria que sumar igualmente el
hecho de que en la época en la que se construy¢ el jardin, para los intelec-
tuales locales el ciprés representaba una planta emblematica en Granada,
a diferencia de lo que ocurria en otras ciudades andaluzas como Sevilla en
las que el arbol elegido por excelencia era el naranjo.

Lo mas resefiable en cuanto a la presencia del ciprés en estos jardines es
que se convierte en un elemento mas de construccion, creando una amplia
arquitectura vegetal. Asi, lo podemos encontrar creciendo libremente en al-
tura, convertido en auténticas paredes vegetales o formando arcos y crean-
do verdaderas formas artisticas mediante el arte de la topiaria, siendo qui-
zas uno de los ejemplos mas conocidos y representativos de esta técnica, la
figura de la «Bailarina», muy frecuente en los jardines de Granada. En este
caso concreto, la forma resultante se obtiene uniendo los extremos de las
copas de ocho cipreses y creando una boveda al unir también las ramas la-
terales, que simulan los nervios de la arquitectura gética. Es en el Jardin de

Baco donde encontramos el mayor nimero de cipreses.

Fig. 2.43. Cipreses Jardin de
baco. Elaboracién propia.

Fig. 2.44y 2.45. La Bailarina
y galeria de cipreses.
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Fig. 2.46y 2.47. Rosa
Banksiae y glicinia.

Fig. 2.48. Boj.
Elaboracion propia.

Fig. 2.49. Magnolio.

En cuanto al resto de vegetacion presente en el jardin, el numero de es-
pecies no es muy elevado, no habiendo sobrepasado en ningin momen-
to veinte especies diferentes, siendo todas ellas elegidas minuciosamen-
te para resaltar la belleza del entorno y teniendo en cuenta no sélo el color
que aporta sino también la simbologia de dichas especies. Quizas una de las
plantas con flor mas destacada y que fue elegida personalmente por Rodri-
guez-Acosta, es el Rosa Banksiae, en su variante menos frecuente, en color
blanco. Se trata de una planta trepadora y en estos jardines se ubica en di-
ferentes puntos, cubriendo determinadas estructuras ya construidas, des-
tacando quizas la que podemos ver enmarcando el Templo de Psiquis y ca-
yendo desde la parte superior de la estructura sobre la que se sittia a modo
de enredadera, simulando una falsa ruina.

La glicinia, otra de las plantas trepadoras que encontramos en muchas de
las pérgolas de estos jardines, trepan enroscandose en las distintas estruc-
turas de forma natural, haciéndolo curiosamente en sentido inverso a las

agujas de un reloj, dato que la distingue del resto de plantas de este tipo.

También podemos encontrar, en las terrazas inferiores del carmen, ar-
bustos como el boj formando setos que enmarcan otras zonas ajardinadas,
creando pequeiios parterres. El durillo, el tejo, el acebo, rosales, vides, el
arrayan y algunos arboles frutales, entre los que predomina el pomelo, tam-
bién estdn presente en estos jardines. Mencion especial merece el magno-
lio, elegido por José Maria Rodriguez Acosta.
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2.3 Rodriguez-Acosta, Granaday su creacion artistica

La figura de José Maria Rodriguez-Acosta no puede desligarse de la ciu-
dad de Granada, por motivos vitales y creativos. Aunque su trayectoria es-
tuvo fuertemente marcada por sus multiplos viajes y experiencias interna-
cionales —visitando paises como Francia, Alemania, Rusia, Estados Unidos,
Canada, Egipto, India...—, nunca perdio su profundo vinculo emocional
con Granada.

La ciudad no sélo aparece como contexto geografico en sus obras, sino
como atmosfera emocional. El velo de la niebla sobre la Vega, los cipreses
oscuros, los muros encalados, los patios intimos o los juegos de agua y luz
se pueden reconocer en sus obras pictdricas. Aunque su carrera comenzo en
la pintura, con un estilo influido inicialmente por el costumbrismo grana-
dinoy el tradicionalismo académico, su inquietud por el conocimiento, lo
simbolico y lo universal le llevd a explorar nuevos lenguajes. Esta evoluciéon
artistica desencadena una gran crisis creativa que, aunque le impidio seguir
pintando durante esos afios, no significo el fin de su expresion, sino su trans-
formacidn. En esta etapa de bisqueda interior es cuando idea su carmen —
resultando este como una obra total— como un proyecto en el que plasmar
no solo sus conocimientos formales, sino también todo su mundo interior,
sus recuerdos, vivencias y su particular manera de entender la belleza.

Granada no solo fue su lugar de origen, sino también su refugio espiri-

tual, el punto de retorno y, en tltima instancia, el escenario donde creé su
obra mas personal, el Carmen Blanco.

Fig. 2.50. «La hora de la
siesta», José Maria Rodriguez-
Acosta. Granada,1 878 - 1941.
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Influencias del carmen en su obra pictdrica

Rodriguez-Acosta, debido a su crisis creativa y coincidiendo con la au-
sencia de un estudio propio donde poder dar rienda suelta a su imagina-
cién, comienza la construccion de su casa-estudio, siendo este un lugar don-
de conviven en partes iguales la funcionalidad y la funcion, lejos de lo que
se podria llegar a pensar. El carmen no es una construccion masy no pasa
desapercibido. Todo el juego de formas, volumenes, desniveles y elemen-
tos arquitectdnicos y paisajisticos que podemos encontrar responden a su
funcidén de estudio de arte como lugar que inspira y ayuda al artista a en-
contrar nuevas perspectivas. Desafortunadamente, el pintor no pudo dis-

frutar y aprovechar al maximo su gran obra maestra, puesto que las obras
del carmen finalizaron en 1928 y Rodriguez-Acosta fallecié pocos afios des-

Fig. 2.51. Jardin de . . .
Venus eshozado. José pués, el 19 de marzo de 1941. Atn asi, el carmen fue una gran inspiraciéon

Maria Rodriguez-Acosta. para sus ultimas obras realizadas. Entre ellas encontramos un esbozo del
Granada,1 830 - 1932.

Jardin de Venus, en el que las referencias al carmen son obvias. Un dibujo
rapido y sencillo que parece nacer de un recuerdo propio.

En dos cuadros de idéntico nombre, Noche en el carmen blanco, reali-
zados en 6leo sobre lienzo, ambos de proporciones muy verticales, apare-
ce como protagonista la imagen de una mujer; en ambos destacan la caida
y movimiento de las telas, los contrastes entre las sombras y los brillos y la
arquitectura del carmen de fondo, apareciendo un juego de arcos que re-
cuerdan al fondo escénico del Jardin de Baco en uno de los cuadros y en el
otro, una escena vegetal que nos recuerda la esencia de los Jardines bajos,

con una fuente, arboles y pequeiios arbustos.

Fig. 2.52y 2.53. «Desnudo de
mujer en el Carmen blanco»,
José Maria Rodriguez-Acosta.
Granada,1 930 - 1932.
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Desnudo de mujer en el Carmen blanco muestra también con claridad la
influencia del carmen en su obra pictdrica, pudiendo reconocerse en este
cuadro elementos que nos recuerdan al Templo de Psiquis por la columna
jonica, a la biblioteca por el suelo de baldosas cuadradas siguiendo el mis-
mo patron de color, y a la arquitectura del conjunto por los volimenes soli-
dos y simples combinados con arcos que aparecen al fondo de la imagen.

Fig. 2.54. «Desnudo de mujer
en el Carmen blanco», José
Maria Rodriguez-Acosta.
Granada,1 930 - 1932.

Idolos africanos aporta otro punto de vista sobre la influencia del carmen
en su pintura, captando en este caso la esencia y personalidad del interior
del conjunto arquitectdnico, especialmente de la biblioteca, lugar que al-
berga toda su coleccion privada, compuesta por numerosas obras de arte y
diferentes objetos con los que el pintor tiene posibilidad de establecer un
sinfin de combinaciones para crear bodegones.

Fig. 2.55. «Idolos
africanos», José Maria
Rodriguez-Acosta, 1934.




3. El carmen de Manuel de Falla

«Me siento en Granada como en el centro del mundo, como si
Granada fuera un pequefio Paris».

Manuel de Falla.

3.1 Manuel de Falla y su carmen

Manuel de Falla y Matheu nace en Cadiz el 23 de noviembre de 1876. Su
iniciacidn en la musica comienza en su ciudad natal de la mano de su ma-
dre y de una amiga de esta, la pianista Eloisa Galluzzo. Su gusto e interés
por las canciones populares empieza ya en su propia casa teniendo gran
relevancia en este hecho los cantes antiguos de la campifia cordobesa que
escuchaba cantar a La Morilla, criada de la familia. Después de completar
con varios maestros la primera etapa de su formacion musical en Cadiz, se
traslada a Madrid donde estudia piano con el maestro José Trago y en 1889
consigue el primer premio de este instrumento. Es también en Madrid don-
de estudia Composicion con Felipe Pedrell, musicdlogo y compositor que
introduce en Espafia la musica de Wagner y cuyo altisimo interés por los
paisajes, costumbres y cancioneros populares y folkléricos espaiioles sabe
transmitir no sélo a Falla sino también a otros grandes compositores como
Isaac Albéniz y Enrique Granados.

En 1905 recibe un premio del Conservatorio de Madrid y otro de la Real
Academia de Bellas Artes gracias a la obra La vida breve, que él ya sittia en
Granada a pesar de no conocerla aun, y que no se estrenara hasta 1914.

En 1907 se marcha a Paris donde tiene la oportunidad de conocer a com-
positores tan reconocidos como Maurice Ravel, Gabriel Fauré, Paul Dukasy
también a Claude Debussy, de quien recibe mayor influencia. Fue en Paris
donde conoce también a Pablo Picasso y donde se interesa profundamen-
te por la literatura francesa, quedando especialmente marcado por Victor
Hugo. En Paris revisa y compone una segunda version de La vida breve. El
amor brujo, El sombrero de tres picos y la Fantasia bética, son algunas de
sus obras principales, haciéndole destacar entre los mejores musicos de su
generacion en Europa.
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Su primera visita a Granada se produce en 1916, y es aqui donde inter-
preta la parte solista de Noches en los Jardines de Esparia, en el Palacio de
Carlos V, quedando prendado por la ciudad. En 1920 se instala en Grana-
da, viviendo en diferentes lugares antes de ocupar con caracter definitivo
el Carmen del Ave Maria, en la Antequeruela, donde reside hasta su parti-
da a Argentina en 1939. En Granada se convierte en un granadino mas, in-

tegrandose plenamente en su vida, cultura y costumbres.

Fig. 3.1. Manuel de
Falla en el carmen.

Es durante esos afios de vida en Granada cuando termina de componer
algunas de sus obras iniciadas anteriormente y cuando compone otra gran
parte de ellas. Entre estas obras se encuentran el Homenaje a Debussy, El
Retablo de Maese Pedro (1919--1923), versidn de concierto de El Amor Bru-
jo (1925), Concierto para clavecin, Psyché (realizadas entre los afios 1923-
1926), El gran teatro del mundo (1927), Soneto a Cérdoba de Luis de G6n-
gora (1927), Balada de Mallorca (1933), Fanfare, homenaje a Arbds (1934),
Pour le tombeau de Dukas (1935) y Pedrelliana, homenaje a su maestro Fe-
lipe Pedrell (1938).

En 1939, tras los horrores de la Guerra Civil espafiola, parte rumbo a Ar-
gentina donde vive hasta el final de sus dias. Durante los tltimos veinte
afos de su vida, trabaja en Atldntida, una cantata escénica sobre un poema
de Jacinto Verdaguer en la que se ven plasmadas sus muchas preocupacio-
nes y pensamientos filosoficos, religiosos y humanisticos, pero muere en
noviembre de 1946 antes de ver concluida esta obra.

En cuanto a la personalidad de Falla, se trataba de una persona de disci-
plina y orden, de buenos modales, muy religioso, de misa y comunién dia-
ria en la iglesia de San Cecilio, muy cuidadoso y amante de los detalles, cor-
dial a la vez que reservado, generoso y humilde. Reflejo de esa humildad es
el hecho de que no le gustaba que le llamaran «maestro» pues le parecia
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que era algo demasiado pretencioso y consideraba que ser musico no era
una alta profesion sino mas bien un oficio.

Expresaba que él habia recibido dos dones, siendo estos la fe y la musi-
ca, por los que se sentia agradecido y que fueron para él dos grandes pilares.
Incluso en su testamento dejo expresado su deseo de que se celebrara una
misa no solo por él sino por todos aquellos que le habian iniciado y apoya-
do en su trayectoria musical y acompanado en la fe. Al mismo tiempo, pi-
didé que sobre su tumba apareciera la inscripcion Soli Deo honor et gloria
(«Solo a Dios el honory la gloria»), lo que refleja no sélo su fe sino también
su cardcter sencillo, humilde y nada vanidoso. Sin embargo, aunque era un
hombre profundamente religioso no llegé a hacer musica religiosa como
tal, reconociendo en una conversacion con José Maria Peman, que le hubie-
ra gustado escribir una Misa pero que no habia encontrado adn la formula
de la musica religiosa que fuera digna de ser ofrecida a Dios y que, para ha-
blar con Dios, necesitaba encontrar una escritura sonora que fuera para la
musica equivalente a lo que la prosa de Santa Teresa era a la literatura.

Siendo como era un hombre cristiano, le afectaron enormemente algu-
nos acontecimientos que le toco vivir en los afios previos a la guerray duran-
te ella, tales como la prohibicion de los crucifijos en las escuelas, la quema
de iglesias, la secularizacion de los cementerios y la persecucién, encarce-
lamiento, tortura y asesinato de religiosos y algunos de sus amigos.

Aunque no disponia de demasiado dinero y su situacién econémica no
era muy buena, siempre estuvo dispuesto a ayudar a quien lo necesitabay
reservaba una cierta cantidad para limosnas, demostrando asi su caracter
caritativo. Tampoco era ambicioso ni le preocupaba el hecho de hacerse con
posesiones. Asi, aunque vivia muy feliz en la Antequeruela, nunca se plan-
ted ser propietario del carmen ni siquiera cuando en 1932, el Ayuntamien-
to de Granada se lo ofrecio como regalo, oferta que rechazé por considerar
que, si fuera realmente el duefio de esa vivienda, sentiria coartada su liber-
tad de cambiar de residencia si asi lo deseara en algun momento.



42 ]ARDINERI'A, PAISAJE Y ARTE. DOS CARMENES DE AUTOR EN GRANADA

El carmen

El Carmen del Ave Maria se encuentra situado en el numero 11 de la An-
tequeruela Alta, con vistas a la vega granadinay a la ciudad, ofreciendo tam-
bién una bella panoramica de Sierra Nevada y Sierra Elvira.

La fachada a esta calle es la tinica que se ve desde fuera y esta recorrida
por un muro salvo en la zona que permite el acceso al patio.

Lavivienda habia sido utilizada para distintos fines, siendo antiguamen-
te un telar, una tintoreria y mas tarde un taller de artesania dedicado a la
seda, encajey tintes. Actualmente es la Casa Museo de Manuel de Falla. El
edificio es de lineasy aspecto sencillo en general y podria decirse que los es-
pacios estan organizados de tal manera que podemos distinguir dos partes
dentro de la vivienda, una de ella abierta a la luz, al aire y al paisaje mien-
tras que la otra se presta mas al aislamiento y la concentracion.

La vivienda consta de dos plantas, con una disposicién en L que deja un
espacio central donde podemos encontrar un patio con fuente, dando este
patio paso a la calle, a la casa y al jardin. Tanto el suelo del patio como el
perimetro de la vivienda y algunas partes de las paratas del jardin tienen el
empedrado tipico granadino.

El patio da paso a la casa por dos entradas distintas, de modo que desde
él tenemos acceso a la planta baja del edificio, siendo posible también lle-
gar directamente a la planta superior por una escalera exterior con baran-
da de hierro forjado y que se encuentra adosada al muro de la casa. Por otra
parte, otra escalera, en este caso de ladrillos colocados a sardinel con reja
de hierro forjado a cada lado, comunica el patio con el jardin.
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Fig. 3.2. Acceso al carmen.
Elaboracidn propia.
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Fig. 3.3. Comedor.
Elaboracién propia.

Todos los habitaculos de la vivienda tienen un tamano pequefio. La plan-
ta baja alberga el comedor, la cocina y la despensa. Una escalera conduce
hasta el pasillo de la planta alta, donde se ubican los dormitorios, la biblio-
tecay la antesala, que da paso a lo que era el estudio de Falla.

En cuanto al exterior de la casa, las paredes estan enfoscadas y encala-
dasy el tejado cuenta con tejas curvas arabes colocadas sobre aleros pin-
tados en tono marron y realizados en madera. Las ventanas de los muros,
pintadas de azul, recordando ese color el mar gaditano, estan cubiertas de
reja, con balcones en la planta primera.

Falla viviod casi veinte afios en esta casa, junto a su hermana Maria del
Carmen, con quien compartio toda su vida, abandonando la vivienda en
1939 cuando se marcho a Argentina, donde murio en 1946.

El carmen de la Antequeruela, convertido actualmente en la Casa-Mu-
seo de Manuel de Falla, refleja incluso hoy su intimidad y en él se pueden
observar no solo sus costumbres sino también cudles fueron sus vivencias,
qué cosas le preocupaban. Es el lugar donde vivia y trabajaba y destaca por
sus pequefias dimensiones y por ser un espacio donde prima la sencillez y
austeridad, reflejo de la forma de ser y pensar de Falla, y donde cada habi-
taculo tiene una funcion muy concreta. Aqui podemos encontrar todo tal
y como Falla lo dejo cuando partié hacia Argentina, todo permanece igual
en la vivienda, dando la impresién de que la casa sigue auin habitada.

A la entrada de la casa encontramos una tinaja utilizada para recoger
agua para el riego. Dentro de la vivienda, situada en la planta baja, esta la
cocina, con dos fuegos y agua corriente. En ella podemos encontrar diver-
sos enseres como cazos, pucheros, cacerolas de aluminio y porcelana, tazas,
platos, vasos, una fuente sopera, escasos cubiertos, una jarra para el agua,
candiles, badilas... Hay también en esa planta una despensay un comedor
con un zdcalo de esparto en sus paredes, en un intento de aislarlo de la hu-
medad. Podemos encontrar elementos de forja como percheros, una mesa
redonda con tapete y sillas pintadas de azul, con el asiento también de es-
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parto. Ese mismo color lo encontramos también en ventanasy puertas, con
contraventanas de madera. En la planta superior estan los dormitorios de

Falla y su hermana Maria del Carmen. En la pared, sobre el cabecero de la
cama de Falla, podemos ver un crucifijo y laminas con motivos religiosos,
que junto a la biblia, misales y estampas reflejan su fe, al igual que ocurre

en el dormitorio de su hermana, en el que podemos encontrar mas elemen-
tos de este tipo. Su religiosidad queda patente también en otros elementos

como imagenes religiosas enmarcadas distribuidas en distintas estancias

de la casa o una vitrina con el cristo de la hermandad.

En otra de las habitaciones de la planta superior se situa la biblioteca. Fa-
lla era un gran lector de la literatura espafola, estando escritores como Pé-
rez Galdos, Azorin o Unamuno entre sus favoritos. En la biblioteca, ademas
de sus libros, también se hallan bocetos de las distintas partes de la vivien-
da, realizados por Hermenegildo Lanz en 1941, después de que Falla par-
tiera a Argentina, dato importante si tenemos en cuenta que, tras su mar-
cha, el carmen fue alquilado a la Duquesa de Lécera y los muebles de Falla
trasladados al convento de Santa Inés. Cuando tras la muerte de la Duque-
sa, el Ayuntamiento granadino adquirio, en 1962, la propiedad de la vivien-
da para convertirla en Casa-Museo de Manuel de Falla, los bocetos de Her-

menegildo Lanz fueron especialmente ttiles para poder recrear cada una
de las estancias. Fig. 3.4. Boceto de

Hermenegildo Lanz.
En esta planta superior hay también una antesala y un estudio, con un
balcdén desde el que puede contemplarse la ciudad, la vega granadinay la
sierra, y en el que se encuentra el piano Pleyel de Falla, los figurines de El
Sombrero de Tres Picos, regalo de Picasso y algunos cuadros, como un au-
torretrato de su amigo Zuloaga. Por otra parte, el conocido «azul Zuloaga»,
presente en distintos elementos de la vivienda como ventanas y sillas, fue
también consejo de este pintory es una clara evocacion del mar de Cadiz.

Fig. 3.5y 3.6. Estudioy
dormitorio de Manuel de
Falla. Elaboracién propia.

Hay en la casa otros objetos que recuerdan también su estrecha relacion

con otro de sus amigos, Federico Garcia Lorca, como un salterio -un anti-
guo instrumento de cuerda- o un tapiz con imagenes de mujeres y medias
lunas que Lorca plasmaria en muchas de sus obras.
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Falla era bastante hipocondriaco y, en relacidn a este rasgo de su per-
sonalidad, también encontramos en la vivienda diversos elementos, tales
como una silla de madera, a la que hizo que le colocaran ruedas y que él si-
tud a la entrada de la casa por si en algiin momento se ponia enfermo y le
era imprescindible hacer uso de ella, o cajas y botellas con remedios de far-
macia, asi como frascos de cristal, muchos de los cuales utilizaba para un-
giientos. En su dormitorio encontramos también una palanganay la jarra
de agua que utilizaba para su aseo personal con el que era muy meticuloso
y al que dedicaba mucho tiempo.

Uno de los espacios de la casa, la despensa, era utilizada por Falla en mo-
mentos de tormenta, algo que a él le producia gran temor. En este mismo
habitaculo, de muy escasas dimensiones, se refugiaba durante los bombar-
deos de la guerra, sirviéndole también como lugar de aislamiento para evi-
tar oir desde su casa los disparos de las ejecuciones que se llevaban a cabo
junto al cementerio durante la guerra civil.

Observando los objetos contenidos en la vivienda podemos descubrir as-
pectos de los gustos de Falla. Asi podemos ver desde ldminas enmarcadas
con distintas imagenes de su querida Granada hasta laminas con imdagenes
de caballos y toros o un cartel enmarcado en el que se anuncia una corrida

de toros, a las que era aficionado.

Fig. 3.7. Grabados estudio.
Elaboracién propia.

El carmen tiene infinidad de objetos personales. Aparte de su pianoy
escritorio, en la vivienda podemos ver sus ceniceros —a pesar de su hipo-
condria, era muy fumador —, sus sombreros, bastones y gafas, sus libros,
su cantimplora de agua caliente, su vaso de agua al lado de la cabecera de
la cama, sus maletas, un reloj de pared, candelabros, platos y vasijas de ce-
rdmica de diferentes lugares, un gramofono, su maquina de escribir con la
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que escribio algunas cartas, siempre pidiendo perdon por mecanografiar-
las en lugar de escribirlas a mano, fotos suyas en el jardin del carmen, otra
foto de cuando era nifio, disfrazado para el Carnaval de Cadiz de 1883, o una
lamina enmarcada de su reconocimiento de la Asociacion Nacional de Ra-
diodifusion de Barcelona por su actuacion en el Estudio de Radio de Barce-
lona —el primero que hubo en Espafia— en marzo de 1927.

Todos estos objetos estan ocupando un lugar exacto, su lugar, dando la
impresion de que Falla nunca hubiera salido de su carmen.

3.2 El jardin y las especies vegetales

Cuando Falla decidié instalarse en Granada, le dijo a su amigo Angel Ba-
rrios que lo que queria era encontrar una vivienda con un pequeiio jardin
y buenas vistas. El carmen del Ave Maria reunia, sin duda, estos requisitos.
No sélo la vivienda, sino también el jardin le aportaba el silencio y la tran-
quilidad que Falla necesitaba.

El jardin, situado en la parte noroeste del edificio, es aterrazado con dos
paratas o plataformas a distinta altura. En la primera de ellas se ubican un
busto de piedra de Manuel de Falla, realizado por Bernardo Olmedo Mo-
reno, y una fuente surtidor; en la segunda, mas estrecha, y a la que se ac-
cede mediante una escalera paralela al muro, encontramos el suelo empe-
drado —acabado caracteristico granadino— creando dibujos de geometrias
simples.

En relacién a la vegetacion que encontramos en el carmen de la Ante-
queruela, podemos decir que su flora retine plantas, arboles y arbustos pro-
pios de los carmenes granadinos. Es importante resaltar, en primer lugar, la
hiedra que cubre el muro que rodea la vivienda. Esta planta trepadora esta
muy presente en todos los carmenes andaluces, al igual que la parra virgen
que podemos encontrar sobre muros y paredes y que aporta un tono ver-
de en verano y rojizo en otofio. También se puede observar la presencia de
una planta muy ornamental, el acanto, conocida como «ala de angel» y que
siempre ha sido muy utilizada en arte, sobre todo como parte de la decora-
cion de los frisos y capiteles corintios. En el jardin, al fondo, se encuentra
otro de los arboles tipicos de los carmenes, el magnolio, cuya frondosidad y
grandes y vistosas flores le convierten en un arbol muy ornamental. Presen-
tes estan también los cipreses, cuya madera desprende un aroma particu-
lar, y el arrayan, cuyas hojas, semillasy frutos tienen una esencia aromatica
con efecto balsamico que se utiliza como remedio en algunas enfermedades
respiratorias. No faltan en el carmen el laurel, las uvas de Oregén, arbus-
tos como el boj, que forman preciosos setos, y macetas con graptopetalum
paraguayenses o crassula obata, conocida también como arbol de jade.
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Fig. 3.8 y 3.9. Vista exterior
del carmen y del jardin.
Elaboracion propia.

3.3 Personalidad de Falla en su carmen y obra

Si bien es cierto que su tierra natal es Cadiz, la ciudad de Granada se con-
vierte en un lugar igual o mds importante atin en su experiencia creativa,
puesto que es en este lugar donde encuentra, en el Carmen de la Anteque-
ruela, un espacio que, aunque ya construido, encaja con los rasgos de su pro-
pia personalidad: tranquilo, pacifico, alejado del ruido e inmerso en una at-
mosfera de luz y colores que constituyen un lugar idéneo para la creacion.

Este carmen, en el que Falla finalmente se instala durante sus afios en
Granada, ya existia antes de que el compositor llegara a la ciudad. Sin em-
bargo, a lo largo de los afios que Falla pasa alli, el lugar se impregna con su
propia esencia, su personalidad y su arte. No hay mas que observar la dis-
tribucion que Falla escoge para los espacios interiores, reservando la plan-
ta superior para los lugares en los que mas tiempo pasara: el estudio, en el
que instala su piano y donde se retine con sus amigos intelectuales, o su
propia habitacion.

Con el edificio ya construido, Falla que, como ya hemos mencionado, era
de caracter introvertido y discreto, decora todo su interior con pequefios de-
talles que sus amigos traen desde otros lugares del mundo, como es el caso
de las pequeiias laminas en los pasillos y el salén. Del mismo modo, esco-
ge los colores blanco y azul -el ya mencionado azul Zuloaga- para hacer de
su nuevo hogar un recuerdo del mary de su tierra natal.

Ademas, cabe destacar que, siendo él muy religioso, no creeriamos casua-
lidad que la ventana de su habitacidn, y su propia cama, estuvieran orien-
tadas hacia el casco histérico de Granada, viendo la catedral y no la Alham-
bra, que queda, por tanto, a sus espaldas. La orientacién hacia el sur refleja
su anhelo constante por el mar. Del mismo modo, el color azul y blanco de
la pintura afade frescura, mimetizandose con el paisaje de alrededor, en el
que prima la naturaleza y la vegetacion.

Su piano, situado en el salon, recibe la luz de la ventana de manera late-
ral, permitiendo iluminar el teclado y el atril. El piano esta, ademas, aleja-
do de la ventana, rechazando asi la extroversion. Por tanto, esta disposicion
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interior facilita la creacion de un espacio intimo idoneo para su actividad
compositiva.

3.4 Falla, Granaday su creacion musical

Falla siempre se habia sentido fascinado por Granada y ya sofiaba con co-
nocerla desde muy temprana edad. Fue su necesidad de encontrar un espa-
cio adecuado para componer lo que le llevé a Granada, ciudad que le atraia
por su monumentalidad, pero a la que consideraba a la vez un espacio inti-
mo, rodeada de una hermosa naturaleza. Falla buscaba un lugar que repre-
sentara para él un refugio, un lugar donde pudiera encontrar el silencio, la
soledad y la tranquilidad que necesitaba para trabajar, pero esa busqueda
de silencio y soledad no supuso ningun freno a la hora de integrarse en la
vida granadina, en su musica, en su arte, sus circulos literarios...

En cualquier caso, no fue hasta abril de 1915, en compaiiia de Maria Leja-
rraga, esposa de Gregorio Martinez Sierra, cuando finalmente tuvo la opor-
tunidad de conocer esta ciudad. Su traslado a Granada no se produjo hasta
el verano de 1920, viviendo en diferentes lugares antes de ocupar el Carmen
de Santa Engracia y finalmente en 1922 el Carmen Ave Maria.

Fue en Granada, y mas concretamente durante sus afios en el Carmen
de la Antequeruela, donde y cuando hizo grandes amistades, teniendo oca-
sion de contactar con musicos, pintores, escritores, arquitectos, politicos... —
Miguel Cerén, Fernando de los Rios, Manuel Angeles Ortiz, Hermenegildo
Lanz, Federico Garcia Lorca, Segismundo Romero, Eduardo Torres o Igna-
cio Zuloaga, entre otros—, todos ellos personajes importantes y destacados
de su época. Fue en Granada donde pudo integrarse, participary organizar
actividades que contribuian a la vida cultural que en aquellos momentos
tenia la ciudad y donde pudo poner en practica sus proyectos creativos.

Fig. 3.10. Adolfo Salazar,
Manuel de Falla, Angel
Barrios, Federico Garcia Lorca

y su hermano Francisco, en
la Puerta de los Siete Suelos
de la Alhambra, 1923.
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Es en su casa del carmen donde se retine con amigos y donde tienen lu-
gar las tertulias, y fue en esa misma casa donde Falla, en 1922, con su amigo
Lorca —a los que se sumaron también otro grupo de artistas y personajes
conocidos, todos ellos con un claro interés por rescatar el «canto primitivo
andaluz», su folklore y musica tradicional—, organizaron el primer Con-
curso de Cante Jondo solicitando su realizacion al Centro Artistico de Gra-
nada. El concurso se celebro en la Plaza de los Aljibes de la Alhambra y a
él asistieron musicos como Joaquin Turina y Adolfo Salazar, pintores como
Santiago Rusifiol y Zuloaga —de este ultimo se utilizaron cuadros para la
decoracion—, escritores como Ramoén Gémez de la Serna, Edgar Neville,
Ramon Pérez de Ayala, Federico Garcia Sanchiz y el poeta Enrique Diez Ca-
nedo entre otros.

Un afio mas tarde, en 1923, Falla llevé a cabo en su casa del carmen, de
nuevo junto a Federico Garcia Lorcay Hermenegildo Lanz, una funcion de
titeres de cachiporra representandose en este caso obras de Miguel de Cer-
vantes y de Lorca, junto con el auto sacramental del siglo XIII, el Misterio
de los Reyes Magos, para el que el mismo Manuel de Falla habia compuesto
la musica incidental. Granada se convirtié asi en el eje y el centro del mun-
do de Falla, representando para él «un pequefio Paris».

En cuanto a la faceta musical de Manuel de Falla, podemos afirmar que
sentia interés tanto por la musica nueva que se escuchaba en Francia des-
de finales del siglo XIX, ligada al impresionismo y cargada de simbolismo,
como también se sentia atraido por la musica nueva que se realizaba en Es-
pafia en la que se buscaba la evocacion de sentimientos, sensaciones, emo-
ciones, seresy lugares.

Asi, en su carmen escribio textos en los que manifiestay deja claro su re-
conocimiento a la masica del pasado —Haydn, Mozart, Beethoven, Weber,
Schumann, Schubert, Chopin, Liszt o Wagner— cuyo conocimiento con-
sidera necesario y cuya influencia alcanza hasta la musica nueva, pero al
mismo tiempo plasma también en sus escritos cuales son las claves estéti-
cas de esa musica nueva, en la que incluye a musicos y compositores como
Maurice Ravel, Paul Dukas, Igor Stravinsky, Isaac Albéniz, Enrique Grana-
dos y Claude Debussy entre otros, resaltando la importancia de elementos
como la expresidn y la evocacion. En cuanto a la produccion musical de Fa-
lla, su idea fue aunar el folklore y la técnica moderna.

Si tenemos en cuenta la cronologia, su mayor periodo de creacion mu-
sical empieza a principio del siglo, con su obra El Amor Brujo (1905). Sin
conocer Granada aun, ya la reflejé en su primera gran obra, La vida breve
e incluso plasmo el encanto de los jardines del Generalife en su composi-
cion Noches en los Jardines de Esparia siendo tan solo un afio mas tarde, en
1916, cuando pudo oirse por primera vez musica sinfonica suya en el gra-
nadino Palacio de Carlos V, tocando el propio compositor la parte solista
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de su obra Noches en los Jardines de Espana, acompafiado por la Orques-
ta Sinfénica de Madrid.

Fue ya en su Carmen de la Antequeruela donde termin6 de componer
El Retablo de Maese Pedro (1919-1923) y donde compuso el Concierto para
clavey cinco instrumentos, dos de las obras mas representativas no sélo de
su autor sino también de la musica del siglo XX. En 1919 finaliza Fantasia
Bética, para piano.

En 1920 pone fin a su primera obra granadina, Homenaje pour le Tom-
beau de Claude Debussy, para guitarra. En 1922 participa en la organizacion
del Concurso de Cante Jondo y en 1924 termina de componer Psyché, una
obra que él situaba, atn en su imaginacion, en el Peinador de la Reina de
la Alhambra. En 1926 termina de componer su Concierto para clave y cin-
co instrumentos.

En 1927 lleva a cabo la composicion del Soneto a Cérdoba de Luis de Gén-
gora y la musica incidental para la representacion del auto sacramental El
gran teatro del mundo, de Calderon. A finales de este afio interpreta al pia-
no catorce sonatas de Domenico Scarlatti.

En 1933 concluye Balada de Mallorca y en un afio mas tarde, Fanfare, ho-
menaje a Arbos. En 1935 compone la obra para piano Pour le Tombeau de
Paul Dukas, asi como la musica incidental de La vuelta de Egipto, para re-
presentar el auto sacramental de Lope de Vega.

Aunque no podemos afirmar que el Carmen del Ave Maria fuera un ele-
mento decisivo y que definiese los temas o el estilo musical de las obras con-
cretas creadas por Falla durante su estancia en este lugar, lo que si podemos
decir con rotundidad es que su vida en Granada, su enraizamiento en esta

Fig. 3.1. Manuel de Falla
trabajando en su estudio.
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ciudad, su interés por la cultura granadina y andaluza, y su intima conexion
no sélo con su casa, para él un refugio, sino con el entorno, si le sirvieron
de inspiracién y fueron fundamentales en su obra con caracter general.

También es cierto que no todos los dias en el carmen y en Granada fueron
felices pues los afos anteriores a la Guerra Civil espafiola y la propia guerra
afectaron a Falla psicolégicamente ademas de verse agravada su salud fisi-
ca, delicada ya en muchos aspectos. Ver acciones como la quema de iglesias
entre otros hechos y, sobre todo, ver que varios de sus amigos —Leopoldo
Matos, Rosario Frenegal Pifiar, Federico Garcia Lorca... — por quienes lle-
go incluso a interceder, sin éxito, ante las autoridades, fueron perseguidos,
encarcelados y asesinados, le llevo encerrarse en su carmen y dejar de reci-
bir visitas, aislamiento que no empezo a desaparecer hasta finalizada la gue-
rra. Durante este tiempo, Falla vio también cdmo su situacion econdmica se
vio resentida. Por esta razon, cuando recibio una invitacion, por parte de la
Institucidn cultural Espafola de Buenos Aires, para que dirigiese alli unos
conciertos en el teatro Coldn con motivo de la celebracion de las bodas de
plata de dicha institucion, fueron sus propios amigos y doctores quienes
le animaron a que aceptara, de modo que el 2 de septiembre y tras el esta-
llido de la Segunda Guerra Mundial, decide marcharse a Argentina. EIl 28
de septiembre de 1939, Falla abandona definitivamente su querida Grana-
da para dirigirse a Barcelona, de donde sale rumbo a Argentina. Sin embar-
go, y aunque consiguid huir del horror de la guerra en Europa, la situacién
que encontro en Argentina fue también devastadora, con una clara falta de
respeto a las libertades y sin ningun tipo de compromiso con los temas so-
ciales. A pesar de esta mala situacidn y de los varios intentos por parte del
gobierno espafiol que le ofrecia regresar a su pais ofreciéndole a cambio ho-
nores, reconocimiento, una pension anual vitalicia..., Falla se mantuvo fir-
me en su decision de no regresar y su vuelta a Espafa no se produjo hasta
después de su muerte ocurrida el 14 de noviembre de 1946.

En esta época, lejos de Espana, Falla siempre tuvo a Granada presente,
eligiendo como su nuevo lugar de residencia el chalet «Los Espinillos», en
Alta Gracia, desde el que divisaba un paisaje maravilloso que le recordaba
a su vega granadina.
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Simbolismo en la obra de Manuel de Falla

Como ya hemos comentado, Manuel de Falla afianza en su estancia
en Paris la influencia de la poesia simbodlica y de la pintura impresionis-
ta. Sin embargo, algunos elementos relacionados con ese estilo ya se veian
reflejados en obras muy tempranas, en las que se puede destacar siempre
la enorme admiracion que tenia por el folklore y el nacionalismo espafiol,
movimiento artistico del que forma parte y del que llega a ser una de las
principales figuras.

En obras compuestas en su carmen de Granada, como en obras previas
y obras que compone incluso en Paris, Granada y Andalucia en general es-
tan siempre presentes en su obra y su alma.

Ya solamente el inicio de El sombrero de tres picos muestra un refle-
jo del folklore espaiol a través del uso de castafiuelas —castagnets— y de
los intérpretes, repitiendo Ole todos a coro, mientras dan palmas —mains

frappées—. Después, una voz sola, interpreta una linea melddica con giros
adornados al estilo del canto flamenco:
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En su obra Fantasia Bética, a pesar de estar escrita para piano, Falla tra-
ta de reflejar continuamente el rasgueo de una guitarra flamenca, que se ve
en el uso de gestos melddicos rapidos. Afiade, ademads, acentos que tratan
de plasmar el zapateado flamenco. Ya solo el inicio de la obra, con un com-

pas de %4, nos sugiere imaginar un lugar de Granada donde un guitarrista
se expresa a través de su instrumento.

FANTASIA BATICA
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Fig. 3.12. El sombrero
de tres picos.

Fig. 3.13. Fantasia Bética.
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Fig. 3.14. Fantasia Bética.

Mads adelante, en la misma obra, se vuelve a evocar un grupo flamenco
en el que un cantaor entona, a solo, la copla, con pequefias notas, llamadas
mordentes, que adornan la linea melddica, imitando la técnica del quejio

, muy tipica del canto flamenco. Tras un primer gesto melddico, la guitarra
contesta con su habitual rasgueo.
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Fig. 3.15. Fantasia Bética.

El Retablo de Maese Pedro, ya muestra en el propio inicio el folklore, que
se ve reflejado en las notas largas y mantenidas de la cuerday el corno inglés,
que tratan de imitar el sonido de una zanfofia medieval, mientras el oboe
toca una melodia que contiene también un aire folklérico:
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Ademas, en varios momentos de la obra, se pide a los personajes que re-
citen o entonen simulando el anuncio de un mensaje al pueblo.

El Amor Brujo recoge también el llamado modo frigio o modo andaluz,
que es una escala que nos recuerda a este tipo de folklore. Es algo muy pre-
sente durante toda la obra. Del mismo modo, utiliza constantemente el
uso de palos flamencos, que recogen ritmos y cambios de compds habitua-
les en este lenguaje.

El Concierto para clave y cinco instrumentos reine una mirada a tiem-
pos pasados, que se refleja con el uso del clave —instrumento que ape-
nas se utilizaba ya a principios del siglo XX— y, por otro lado, una mirada
a nuevos lenguajes y sonoridades. Esto se ve reflejado en los acordes que
los instrumentos realizan al principio, que resultan sonoridades disonan-
tes en comparacion a lenguajes anteriores, pero que se vuelven muy habi-
tuales en el lenguaje nacionalista espafiol y, mds concretamente, en el len-

guaje de Falla.
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En Noches en los jardines de Esparia, Falla dedica el primer movimien-
to al Generalife. En él refleja las caracteristicas propias de su lenguaje, asi
como el sonido del agua, de los pajaros y de la vegetacion que abunda en
este paraje floral. Vemos cémo los jardines, que también eran un elemento
clave en los carmenes, tienen también su importancia en la obra de Falla.



Conclusiones

Tras realizar el estudio de ambos carmenes, determinamos que, si Rodri-
guez-Acosta optaba por imaginar los espacios alrededor de los objetos que

tenia, en el caso de Falla ocurre el proceso contrario. El espacio existe a prio-
ri, pero él hace que con el paso del tiempo se convierta en un lugar que al-
berga su propia esencia, su personalidad y, al fin y al cabo, una coleccion

de experiencias y de vivencias. Identificamos que Falla recoge en su carmen

los elementos que forman parte de su vida: la musica, su admiracion por el

folklore espariol, por el mary por la tierra de Andalucia, asi como recuer-
dos que sus amigos le hacen llegar desde diferentes puntos del mundo.

Observamos que los dos carmenes en los que hemos decidido centrar nues-
tra atencion, si difieren en cuanto a cémo tuvo lugar su construccidn, pero
a pesar de elloy, a priori parecer realmente distintos, ambos comparten el
objetivo de convertirse en un lugar para la creacion y el refugio.

Llegamos a la conclusién de que el color, el espacio, y el sonido de la tranqui-
lidad son elementos fundamentales para ambos artistas, Rodriguez-Acosta
y Manuel de Falla. Al igual que en la pintura o en la musica existen infini-
tos caminos posibles -atendiendo siempre a una légica, coherenciay estilo,
por supuesto-, encontramos en el caso de la arquitectura una disciplina que
cuenta con multiples opciones en cuanto al proceso de disefio de un edi-
ficio, pudiendo finalmente dar lugar a un resultado igualmente valido.

En el caso de Rodriguez-Acosta, llegamos a la conclusién de que su idea
en cuanto al carmen era que este constituyera una obra de arte en si mis-
mo, convirtiéndose, asi, en un lugar cuya propia esencia atrajera al arte.

En el caso de Manuel de Falla, concluimos que su cardcter mds introverti-
do, mas pausado, hizo que el carmen de la Antequeruela se convirtiera en,
ademas de su hogar durante sus afios en Granada, en un refugio a nivel es-
piritual y creativo.

Una futura linea de investigacion podria pretender abordar el estudio del
equilibrio que debe existir en la relacion arquitecto-cliente. Del mismo
modo, se puede estudiar hasta qué punto la labor de un arquitecto debe
cenirse a aplicar las necesidades del cliente o si, por el contrario, debe pri-
mar un grado de libertad en el que el propio arquitecto pueda expresar su
estiloy su personalidad. De igual forma esta relacidn se podria observar en-
tre el compositor y el intérprete. Si el segundo debiera limitarse a ejecutar
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las indicaciones que el compositor dejé sobre el papel, ;dénde quedaria su
libertad como intérprete? Estudiando, entonces, el equilibrio que deberia
existir entre ambos, podremos lograr entender una simbiosis entre la fide-
lidad a la voluntad del cliente y la expresion de la personalidad del arqui-
tecto, también como artista.
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Anexos

1. Planos Carmen de Rodriguez-Acosta
2. Planos Carmen de Manuel de Falla
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1. Planos Carmen de Rodriguez-Acosta
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2. Planos Carmen de Manuel de Falla
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