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Resumen

La arquitectura comienza en el momento en que se toma una decision sobre
el lugar. Elegir un afloramiento rocoso, orientarlo, tallarlo, situarse frente al
paisaje; todos ellos son intenciones arquitectdnicas que definen el espacio
antes incluso de levantar un muro. Este trabajo se detiene en una arquitec-
tura construida por operaciones minimas, pero que parecen contener gran-
des decisiones arquitectonicas.

Los altares rupestres del occidente peninsular, tradicionalmen-
te interpretados desde la arqueologia, se muestran aqui como ele-
mentos arquitectonicos vinculados con el territorio. No son formas
rituales aisladas, sino piezas que organizan recorridos, miradas y po-
siciones, que interpretan el paisaje desde la piedra y hacia el horizonte.

En estas arquitecturas talladas, la geometria se inserta en el territorio,
la orientacion se convierte en argumento y el vacio es tan esencial como el
lleno. Habitar el territorio era, para quienes las proyectaron, una forma de
construir sin edificar, de mirar con precisidn y de ocupar con intencion. Y
es desde esa mirada arquitectonicay territorial desde donde hoy podemos
intentar comprenderlas.

PALABRAS CLAVE

Vettones - Verracos - Castro - Silla de Felipe II - Canto Castrejon - Ulaca



Fig. o.1 Fotografia Silla de
Felipe 11, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Fig. 0.2 Fotografia Canto
Castrején, realizada

por William Mullvihill
junto a autor.

Fig. 0.3 Fotografia Altar de
Ulaca, realizada por William
Mullvihill junto a autor.







Fig. 1.1 Fotografia aérea
con dron, vista en
planta Canto Castrejon,
realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Introduccion

1.1 Objetivos

En este Trabajo de Fin de Grado se propone abordar, desde un punto de vis-
ta arquitectonico, un conjunto de estructuras rupestres de época prerroma-
na localizadas en el entorno de la Sierra de Guadarrama (Madrid) y el va-
lle Amblés (Avila), tradicionalmente denominadas como altares vettones.
A partir del estudio detallado de tres enclaves, la llamada Silla de Felipe II,
el Canto Castrejon y el altar de Ulaca, el trabajo plantea una interpretaciéon
que va mas alld de la dimension arqueoldgica o ritual de estos lugares, y pro-
pone analizarlos como elementos espaciales proyectados por medio de de-
cisiones arquitecténicas conscientes.

El objetivo principal de este trabajo consiste en reconocer la existencia
de una mirada arquitectonica detras de la seleccion y transformacién de es-
tos afloramientos rocosos, entendiendo que la eleccion del lugar, la orienta-
cién del conjunto, la forma del accesoy la articulacion entre piedray paisaje
no son hechos casuales ni exclusivamente funcionales. Este trabajo inten-
ta mostrar que en la configuracion de estos enclaves hay una voluntad pro-
yectual y por tanto una forma de entender la arquitectura como construc-

cion de relaciones entre materia y territorio.
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En este sentido, se parte de la hipdtesis de que cada uno de estos altares
rupestres responde a una decision espacial compleja, en la que interviene
una comprension profunda del entorno geografico y una voluntad de mar-
car, sefalar o situarse en el paisaje. Esta forma de intervenir el territorio no
puede explicarse inicamente desde lo técnico, lo religioso o lo simbdlico:
debe ser entendida también desde la arquitectura, como una logica de em-
plazamiento, orientacion y configuracion formal, que responde a cuestio-
nes espaciales claramente definidas.

Por tanto, uno de los objetivos fundamentales de este trabajo es inten-
tar mostrar que detras de la eleccion de esos lugares habia una decision ar-
quitectdnica consciente e intencionada, donde se escoge un lugar preciso
del relieve no solo por su accesibilidad o prominencia, sino por su capaci-
dad de mirar, articular o estructurar el paisaje. Se trata de poner en valor
el acto arquitectdnico primitivo que consiste en elegir donde estar, desde
donde mirar y como construir con lo que ya existe, transformando el aflo-
ramiento natural en arquitectura mediante operaciones minimas, pero pro-
fundamente significativas: tallar una escalera, generar una plataformay es-
tablecer una orientacion.

Otro de los objetivos de este trabajo es no entender estos altares como
objetos aislados, desvinculados de su entorno, sino proponer en su lugar
una interpretacion territorial de la arquitectura. La arquitectura, en este
caso, no esta limitada a lo construido materialmente, sino que se expande
al territorio, generando una forma de presencia que articula visualmente el
espacio natural y lo convierte en geografia habitada. No se trata tnicamen-
te de analizar las formas talladas en la piedra, sino de entender como esas
formas operan dentro de un sistema espacial mas amplio, en el que el pai-
saje condiciona y determina a esas piezas.

Fig. 1.2 Fotografia aérea
con dron, vista panordmica

Altar de Ulaca, realizada
por William Mullvihill
junto a autor.
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En este sentido, los altares rupestres deben ser entendidos como articu-
ladores del espacio, como dispositivos que activan el paisaje y lo convierten
en territorio habitado. La arquitectura de estos enclaves no es solo la que
se talla en la roca, sino también la que se construye a escala geografica; una
arquitectura invisible pero operativa, que se manifiesta en las alineaciones
visuales, en las decisiones de emplazamiento y en la capacidad de generar
relaciones entre puntos distantes.

Interpretar estos lugares como arquitectura exige incluir también aque-
llas operaciones que construyen espacio sin volumen, que delimitan y or-
ganizan el paisaje a través de decisiones proyectuales no siempre evidentes,
pero si rigurosamente espaciales.

Asimismo, este trabajo propone considerar los verracos vettones como ope-
raciones espaciales de cardcter arquitectonico. Tradicionalmente entendidos
como esculturas zoomorfas de significado simbdlico o ganadero, estos mo-
nolitos pueden también ser leidos como gestos de ocupacion territorial, cuya
presencia construye estructura en el paisaje. Todo indica que su talla, orienta-
ciény emplazamiento no responden inicamente a una intencidn simbolica,
sino a una decision arquitectonica sobre como mirar y organizar el espacio.

Cuando el verraco se labra in situ, directamente sobre el afloramiento grani-
tico, no se trata solo de esculpir un simbolo, sino de transformar una masa
pétrea en marcador espacial. Estas esculturas no solo ocupan un lugar sino
que lo definen. A través de ellas, la arquitectura se manifiesta como hue-

lla permanente sobre el terreno, como forma de construir identidad y or-
den sobre el paisaje.
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1.2 Metodologia

Partimos desde la premisa de que la bibliografia encontrada sobre estos
altares realiza un enfoque desde un punto de vista arqueologico o histori-
co. Por lo tanto, parece, segtin la investigacion realizada, que podria haber
una cierta falta de entendimiento desde el punto de vista arquitecténico.

Por ello decidimos estudiar la arquitectura de los vettones y los castros,
ya que a través de la bibliografia consultada pensamos que es una de las ma-
nifestaciones que tienen la arquitectura clave de este periodo en la Penin-
sula Ibérica. Para ello, nos apoyamos en esa documentacion existente para
tratar de interpretar estos lugares desde una perspectiva arquitecténica.

El primer paso metodologico ha consistido en la lectura critica de bi-
bliografia arqueoldgica e historica, con el objetivo de reinterpretar sus des-
cripciones, hipotesis y conclusiones a través de una mirada arquitectoni-
ca. Este trabajo los reinterpreta como indicios de una operacion espacial
mayor, en la que las decisiones de emplazamiento, geometria y orientacion
puedan ser entendidas como decisiones de proyecto. Esta labor ha requeri-
do trasladar conceptos ajenos a la arquitectura a una estructura de pensa-
miento espacial, reconociendo en las operaciones de talla, elevacion y em-
plazamiento una légica constructiva y topografica vinculada al territorio.

Partiendo de esta base documental, el trabajo se ha desarrollado a tra-
vés de una doble metodologia: por un lado, la fotografia, tanto a pie como
aérea, a través del dron, junto a los dibujos hechos a mano, todo ello reali-
zada in situ en cada uno de los altares.

Fig. 1.3 Fotografia aérea
con dron, vista panordmica
Altar de Ulaca, realizada
por William Mullvihill
junto a autor.
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Por otro lado, a partir de esta documentacidn obtenida en esa visita per-
sonal, la realizacion de planimetria a diferentes escalas para intentar inter-
pretar estos altares con una vision de arquitecto.

Ante la ausencia de documentacidn gréfica y de planimetria con un enfo-
que arquitectonico, ha sido imprescindible llevar a cabo un trabajo de cam-
po especifico que permitiera la generacion de nuevos materiales graficos.
Las visitas realizadas a cada uno de los enclaves —Ila Silla de Felipe II (16 de
febrero de 2025), el Castro de Ulaca (29 de marzo y 14 de mayo de 2025), y
el Canto Castrejon (14 de mayo de 2025)— han permitido registrar, obser-
vary medir directamente las condiciones espaciales de los afloramientos
pétreos y su relacidon con el paisaje.

Durante estas visitas, se ha desarrollado un proceso de toma de datos
espaciales, fotograficosy graficos, cuyo objetivo no ha sido tinicamente do-
cumentar el lugar, sino comprenderlo desde una mirada arquitectonica. Se
ha trabajado sobre el terreno a través de croquis y anotaciones en cuaderno,
medidas de los diferentes elementos y observacion del entorno.

Las fotografias tomadas en estos recorridos responden a una intencion
arquitectdnica, buscando registrar las relaciones entre los volumenes ta-
llados y su entorno geografico, la forma de las plataformas y escaleras, y
las vistas que se habilitan desde cada punto del altar. Asimismo, el uso de
imagenes aéreas obtenidas mediante dron, han permitido trazar un mar-
co territorial mas amplio, reconociendo la posicion estratégica de los alta-
res respecto a los elementos relevantes del paisaje como pasos de montaiia,

elevaciones, valles y otras estructuras visibles.
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El trabajo grafico desarrollado posteriormente ha sido clave para forma-
lizar esta lectura. Se han realizado dibujos a diferentes escalas, que permi-
ten abordar los altares tanto desde su dimension territorial como desde su
configuracion material.

En escala amplia, se han representado las relaciones visuales y topografi-
cas entre los afloramientos y el sistema orografico que los contiene, eviden-
ciando su inscripcidn en el paisaje. En una escala mds proxima, se han dibu-
jado las geometrias talladas, las plataformas, asientos y escaleras, tratando
de entender sus proporciones, sus lineas de acceso y los gestos que definen
el espacio arquitectonico. Este tipo de dibujo no solo representa lo exis-
tente, sino que permite pensary proyectar, identificar intenciones espacia-
les y reconstruir posibles decisiones proyectuales en el origen del lugar.

En conjunto, la metodologia de este trabajo asume que para compren-
der la arquitectura de estos altares es necesario dibujarla, medirla, cami-
narla y mirarla desde el lugar en el que estd. Se trata de intentar aportar el
pensamiento arquitectonico alli donde aparentemente no ha sido recono-
cido, e interpretar la arquitectura rupestre vettona no como una mera ar-
queologia de formas, sino como una arquitectura del territorio, en la que

cada decision de talla, cada orientacion y cada acceso responden a una vo-
luntad proyectual concreta.

Fig. 1.4 Fotografia verraco
Solosancho, Avila,
realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Ademas del estudio de los altares rupestres, el trabajo ha incorporado el
analisis de varios verracos vettones a través de la observacion directa, la fo-
tografia y el dibujo. Estas esculturas, dispersas por el territorio de la Mese-
ta occidental, constituyen piezas espaciales de gran potencia territorial, ya
que parece que eran utilizadas para marcar limites, organizar areas de pas-
to o advertir sobre zonas de uso comun.
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Con el objetivo de entenderlos desde su dimension material y construc-
tiva, se ha elaborado un catalogo grafico que recoge plantas, alzados y sec-
ciones de varios ejemplares, a partir de fotografias y mediciones directas.

Este trabajo grafico pone de manifiesto que el conocimiento del mate-
rial se combina con la intencion espacial. Asi, su estudio complementa la
investigacion principal del TFG, ya que refuerza la hipdtesis de que, en el
contexto vetton, la piedra no era solo soporte cultural, sino materia arqui-
tectonica trabajada con precision, intencion y presencia.

Fig. 1.5 Fotografia aérea con
dron, vista Silla de Felipe

I1, realizada por William
Mullvihill junto a autor.
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1 Alberto J. Lorrio, “Los celtas
en el occidente de Iberia,”

en Castros y verracos: Las
gentes de la Edad del Hierro
en el occidente de Iberia, ed.
Gonzalo Ruiz Zapatero y Jests
Alvarez-Sanchis (Diputacién
Provincial de Avila, 2011), 45.

Fig.2.1 Asentamiento de los
vettones en la Peninsula Ibérica

2 Gonzalo Ruiz Zapatero y
Jestis R. Alvarez Sanchis,
Etnicidad y arqueologia: tras
la identidad de los vettones
(Madrid: Departamento de
Prehistoria, Universidad
Complutense, 2002), 259.

3 Ruiz Zapatero y Alvarez
Sanchis, Etnicidad y
arqueologia, 259.

Contexto general

2.1 Los vettones y su relacion con el territorio

Los vettones fueron un pueblo prerromano perteneciente a la cultura celta
en la Peninsula Ibérica. Se sittian aproximadamente entre los siglos V a. C.
yla. C., antes de la consolidacion del dominio romano. !
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Existen ciertas dificultades para delimitar con precision la extension de
los vettones. Segun las fuentes de contenido geografico de escritores clasicos
como Estrabon, Plinio y Ptolomeo, la cultura vettona se localizd en el occi-
dente de la Meseta peninsular durante la Segunda Edad del Hierro. Su te-
rritorio se expandia hasta los 32.000 km2, incluyendo el suroeste de Zamo-
ra, la mayor parte de Salamanca y Avila, la mitad oeste de Caceres y el este
de Toledo, estructurado por los rios Duero y Tajo y las alineaciones monta-
fiosas del Sistema Central. 2

Siendo parte de la denominada Segunda Edad Del Hierro, los vettones
destacaron por su fuerte caracter ganadero, la construccion de castros forti-
ficadosy la creacion de esculturas zoomorfas denominadas verracos, crean-
do asi su identidad territorial y simbolica. 3
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El territorio denominado como Vettonia, limitaba en el norte con los va-
cceos y en el sur con los lusitanos. Posiblemente, al sur del Tajo, las cade-
nas montanosas de San Pedro, Montanchez y Guadalupe separaban a estos
ultimos de los vettones.4

Por otra parte, el rio Coa, préoximo a la frontera hispanoportu-
guesa, y la Sierra de Guadarrama, indicarian los limites occidental y
oriental,respectivamente. Sin embargo, estas fronteras no deben enten-
derse como limites rigidos, sino mas bien difusos o inexactos, ya que fue-
ron variando a lo largo del tiempo. 5

2.2 Arquitecturay paisaje

El pueblo vettdn se organizaba en fortificaciones o “castros” que se loca-
lizaban en cerros de gran altura, en las inmediaciones de los rios y junto
a grandes vias de comunicacion. La eleccion de estos emplazamientos no
solo tenia un motivo de proteccidn, debido a la buena visibilidad y defensa
que proporcionaba la altura del cerro, sino que mostraban la adaptaciony

el entendimiento del terreno por parte de esta cultura.®

Estaban protegidos por torres y murallas de piedra, fosos de anchuras va-
riables y los comiinmente denominados campos de piedras hincadas. To-
dos estos elementos defensivos se construyen adaptandose a la morfologia
del terreno y respetando la topografia natural del enclave. 7

En estos castros vettones destacaba la diferente tipologia de vivienda que
cambiaba en funcion del paso del tiempo y de la jerarquia del propietario.
La arquitectura doméstica variaba desde viviendas simples de adobe de 30-
40 m?, hasta viviendas mas complejas de 150 m? con diferentes estancias
especializadas. Algunas casas se organizaban formando pequenas manza-
nas o alineaciones, mientras que, en otros casos, la distribucion era disper-

sa, en relacion directa con las rocas del entorno.8

4 Ruiz Zapatero y Alvarez
Sanchis, Etnicidad y
arqueologia, 261.

5 Ruiz Zapatero y Alvarez
Sanchis, Etnicidad y
arqueologia, 262.

6] R. Alvarez-Sanchis et

al., “El oppidum vettdn de
Ulaca (Solosancho, Avila)

y su necrépolis,” en Zona
Arqueoldgica, n.2 12 (Madrid:
Museo Arqueolégico
Regional, 2008), 338-340

Fig. 2.2 Vista idealizada
del Castro de Ulaca

7 Francisco Javier Gonzdlez-
Tablas Sastre, “La casa
vettona: actuaciones recientes
en el castro de La Mesa de
Miranda (Chamartin de la
Sierra, Avila),” en Arqueologia
vettona: La Meseta Occidental
en la Edad del Hierro, ed.
Jestis Alvarez-Sanchis
(Madrid: Museo Arqueoldgico
Regional, 2008), 202-213.

8 Gonzdlez-Tablas Sastre,
« »
‘La casa vettona, 202-213.
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Fig. 2.3 Muralla castro de
Ulaca, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Fig. 2.4 Campo de piedras
hincadas en el castro de
La Mesa de Miranda

9 Gonzdlez-Tablas Sastre,
“La casa vettona,” 202-213.

10 Alvarez-Sanchis, “El

oppidum vettdn de Ulaca,” 340.

2.3 Altares como elementos territoriales

La organizacion del paisaje vettdn tiene que entenderse también desde su
dimension simbdlica. En este sentido, las necrépolis desempefiaron un pa-
pel fundamental ya que también servian para delimitar el territorio debi-
do a su proxima ubicacidn a los castros. Estas agrupaciones de tumbas vet-
tonas sugieren una intencion de ordenar el paisaje segun criterios rituales
y sociales.9

Ademads, estos cementerios vettones también sirvieron para construir un
paisaje a través de la monumentalizacion de determinados espacios natu-
rales mediante los altares rupestres. Estos altares estaban conformados por
escaleras talladas, plataformas y cazoletas excavadas en la roca, utilizadas
probablemente para rituales de sangre y agua. '°
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La ubicacion de estos altares en zonas muy prominentes y de gran vi-
sibilidad, refuerzan la idea de que servian también para organizar el terri-
torio y asi tener un control visual y simbolico del entorno. Por lo tanto, no
solo tenian un sentido religioso, sino que actuaban como marcadores te-
rritoriales que articulaban el espacio a través de su posicion dominante en
el entorno.

A raiz de los articulos consultados y siempre desde un punto de vista ar-
quitectonico, lo que se observa en el mundo vetton no es inicamente un
conjunto de soluciones constructivas adaptadas al entorno, sino el enten-
dimiento del espacio donde arquitectura y paisaje forman un sistema tni-
co. No construian edificaciones aisladas, construian relaciones con el terri-
torio donde se asentaban.

Fig. 2.5 Ejemplo de vivienda
excavada en Ulaca

Fig. 2.6 Necrépolis en el
castro de La Mesa de Miranda

' Francisco Marco Simén,
“El horizonte simbdlico:
dioses y espacios de culto,”
en Arqueologia vettona: La
Meseta Occidental en la
Edad del Hierro, ed. Jests
Alvarez-Sanchis (Madrid:
Museo Arqueoldgico
Regional, 2008), 276-289.
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Fig. 2.7 Altar de Ulaca,
fotografia realizada
por William Mullvihill
junto a autor.

Fig. 2.8 Vista del entorno
Altar de Ulaca, fotografia
realizada por William
Mullvihill junto a autor.

El emplazamiento de los castros en zonas elevadas no es solo una estra-
tegia defensiva, sino también una intencion territorial. La eleccion del lu-
gar es, en si misma, un gesto arquitectonico. Cada elemento de esta arqui-
tectura dialoga con el entorno y responde ante las necesidades de este.

Por otra parte, los elementos simbolicos como los altares rupestres son
piezas arquitectdnicas en si mismas; son objetos construidos que ordenan
el espacio, generan limites en el territorio y marcan hitos del lugar.
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En conjunto, el territorio vettdn puede entenderse como un paisaje ar-
quitectdnico en el que cada estructura responde a una cuestion de estey,
donde la arquitectura no se impone sobre el entorno, sino que se adapta a
él. Este enfoque permite tener una vision de la cultura de los vettones no

Fig. 2.9 Fotografia aérea con
dron, vista Silla de Felipe

11, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Fig. 2.10 Fotografia aérea
con dron, vista Altar de
Ulaca, realizada por William

Mullvihill junto a autor.
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12 Jestis Rodriguez Herndndez,
“Los procesos técnicos

de la canteria durante la
Segunda Edad del Hierro en
el occidente de la meseta,”
Zephyrvs 70 (2013): 113-130

3 Rodriguez-Herndndez,
“Los procesos técnicos
de la canteria,” 113-130

Fig. 2.11 Cantera oeste
Castro de Ulaca

4 Rodriguez-Herndndez,
“Los procesos técnicos
de la canteria,” 113-130

2.4 La piedra como valor arquitecténico

La piedra era el principal elemento que usaban los vettones para la construc-
cion de los castros. Murallas, zocalos de casas, altares rupestres y las escul-
turas de los verracos, son algunos ejemplos del trabajo en piedra realizado
por esta comunidad. El estudio de las técnicas de canteria empleadas por
los vettones permite comprender mejor su cultura y el papel que desempe-
fiaba la piedra para ellos. 2

El granito fue el material mas utilizado por los vettones para sus cons-
truccionesy esculturas. Esta roca, compuesta por cuarzo, feldespato y mica,
era abundante en la regidon que habitaban, extendiéndose por areas de las
actuales provincias de Zamora, Salamanca, Avila, Caceres y Toledo. Los vet-
tones seleccionaron el granito por su disponibilidad y caracteristicas idd-

neas para la construccion. 3

El proceso de labra comenzaba con la seleccion del afloramiento rocoso
o cantera. A menudo se optaba por trabajar directamente sobre berruecos
graniticos in situ, lo que evitaba el complejo transporte de grandes bloques.
La cadena técnica incluia varias fases: desbaste inicial, perfilado general de
la forma y detallado final. 4

La extraccion del granito se realizaba directamente de los afloramien-
tos rocosos, en las proximidades al lugar del destino de la piedra , aprove-
chando las fracturas naturales de esta. En el castro de Ulaca, se han identi-
ficado canteras donde se pueden observar las distintas etapas del proceso
de extraccion: desde los bloques esbozados en la roca hasta los bloques ya
separadosy listos para su uso.
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Las herramientas utilizadas para la extraccién incluian picos, picos-mar-
tillo, punteros y cufias de hierro, con las que se abrian «cufieras» en la roca

para facilitar la separacion de los bloques. 15

El transporte de los bloques de granito se realizaba generalmente a cor-
ta distancia, debido al peso considerable de las piedras. Se utilizaban pa-
lancas de madera o hierro para mover los pesados bloques, y en ocasiones
se empleaban rodillos de madera o narrias, un tipo de trineo, para trans-
portarlos a mayores distancias. Ademas, se utilizaban carros tirados por
bueyes o caballos, como evidencian las carriladas documentadas en algu-

nos yacimientos. 10

5 Rodriguez-Herndndez,
“Los procesos técnicos
de la canteria,” 113-130

Fig. 2.12 Cantera suroeste
Castro de Ulaca

16 Rodriguez-Herndndez,
“Los procesos técnicos
de la canteria,” 113-130

Fig. 2.13 Fotografia aérea con
dron, vista afloramientos
rocosos en Silla de Felipe

II, realizada por William
Mullvihill junto a autor.
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Fig. 2.14 Fotografia Altar de
Ulaca, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

A partir del andlisis de la bibliografia consultada, es posible interpre-
tar que los vettones no concebian el trabajo de la piedra inicamente como
una actividad técnica, sino como un conjunto de acciones con un signifi-
cado funcional y cultural. La eleccion del material, el lugar de trabajo y la
técnica aplicada formaban parte de su manera de habitar el territorio.

Una de las practicas mas relevantes fue la labra directa sobre berroca-
les o afloramientos rocosos, especialmente en el caso de los altares rupes-
tres. En estos casos, la piedra no era trasladada, sino que se intervenia in
situ, aprovechando las formas naturales del paisaje granitico. Esta eleccién
parece responder a una intencion de combinacion entre el entorno natu-
ral y la intervencion humana, donde el acto de tallar sobre la propia piedra

generaba espacios rituales que reforzaban el vinculo con el territorio.

Por otra parte, encontramos la combinacion de la extraccion de bloques
de granito de gran tamaro, el transporte hasta el taller o emplazamiento de-
finitivoy la labra de estos mismos. Estos trabajos se realizaban especialmen-
te en el caso de verracos que, al igual que la practica de la labra in situ, este
conjunto de acciones no solo tenia una finalidad funcional, sino que ade-
mds era una manera de personarse en el territorio y relacionarse con él.
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3 Casos de estudio

3.1 Silla de Felipe I1

3.1.1 Localizacion y descripcion
16 Alicia M. Canto, “La ‘Silla

de Felipe II’ en El Escorial: un
mito que se renueva,” Revista

La denominada Silla de Felipe II se situia en el paraje de La Herreria, en el
Cantoblanco. Noticias de la

entorno inmediato del actual municipio de El Escorial, Madrid. El conjun-

to se encuentra a mas de 1.200 metros de altitud, en las proximidades del
Puerto de la Cruz Verde, en una posicion fronteriza entre los valles del rio
Guadarramay el de Cuelgamuros.’®
17 Canto, “La ‘Silla de Felipe II’

en El Escorial,” 9.

La tradicion moderna ha interpretado este lugar como un simple mira-
dor. Sin emabargo, el conjunto presenta caracteristicas tipoldgicas y espa-
ciales que permiten etiquetarlo como un posible altar rupestre de cronolo-
gia prerromana, vinculado a la cultura del &mbito vetton. 17
8 Mario Gil de Lama 'y Juan
Carlos Sdnchez Santos, “Zona
ritual y de culto carpetano de

La estructura principal estd conformada por una doble escalinata exca-

vada en laroca, que da acceso a una plataforma superior donde se han iden-
tificado asientos retallados, cazoletas, canales y otros rebajes. Esta combi-
Fig. 3.1 Plano de situacién
de la Silla de Felipe 11,

nacion de elementos, repetida en otros altares de la Meseta como los de
elaborado por autor.

Almorox o Cebreros, refuerza su inclusion en un conjunto arquitecténico
més amplio, propio de la cultura vettona. '8
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3.1.2 Escala territorial

La Silla de Felipe II, interpretada como elemento arquitecténico, no pue-
de entenderse tnicamente desde su forma inmediata, sino desde su ubica-
cion en el paisaje y su relacion con el medio proximo. El conjunto se sitta
en un punto elevado, desde donde se articulan vistas controladas hacia los
principales hitos topograficos del entorno.

El afloramiento granitico sobre el que se talla el conjunto se orienta ha-
cia el monte Abantos al norte, el Canto del Pico al este, Las Machotas al sur,
y el Puerto de la Cruz Verde al oeste, conformando asi una estructura visual
vinculada a los referentes naturales del paisaje. 19

Desde un punto de vista arquitectonico, esta disposicion en el terreno
muestra una intencion de relacion con él, no solo de un mero asentamien-
to topografico. Las lineas visuales no aparentan ser aleatorias, sino que pa-
recen responder a una intencion territorial, en la que el enclave se convierte
en un punto de conexidn crucial para entender el entorno que lo rodea.

El andlisis fotografico del sitio nos permite registrar como la geometria
del lugar se abre hacia hitos geograficos significativos del Sistema Central,
dando al enclave una dimension de control y pertenencia al territorio.

19 Martin Almagro-Gorbea

y José Miguel Herndndez
Sousa, “Las ‘perias sacras’en la
Comunidad de Madrid,” Boletin
de la Real Academia de la
Historia 218, no. 2 (2021): 338.

Fig. 3.2 Fotografia aérea con
dron, vista sur Silla de Felipe
I1, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Fig. 3.3 Fotografia aérea con
dron, vista sur Silla de Felipe
II, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Fig. 3.4 Fotografia aérea con
dron, vista en planta Silla de
Felipe II, realizada por William

Mullvihill junto a autor.
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Por otro lado, con el dibujo a escala territorial, no solo se pretende repre-
sentan la geografia, sino que sugiere leer el lugar como un nodo dentro de un
sistema espacial, donde cada direcciéon adquiere un valor compositivo.

Fig. 3.5 Plantay seccién a
escala territorial de la Silla de
Felipe II, elaborado por autor
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Estas relaciones entre elemento construido y natural pueden represen-
tarse mediante la planimetria elaborada, donde se traza el conjunto no
como un punto aislado, sino como parte de una red paisajistica que articu-
la el entorno.
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3.1.3 Escala de la piedra

En una escala mas proxima, el conjunto de la Silla de Felipe II puede in-
terpretarse como una intervencion arquitectdnica precisa sobre un aflora-
miento rocoso preexistente. Se puede entender no como una decision acci-
dental, sino que la eleccion del conjunto de rocas graniticas y su posterior
trabajo responden a una légica constructiva y formal.

El afloramiento se presenta como una masa pétrea predominante sobre
el paisaje, cuyas caracteristicas naturales fueron modificadas mediante un
proceso de talla. Este gesto puede indicar la transformacion de este con-
junto en un elemento con una intencion arquitectdnica sobre el terreno.

Por otra parte, la ejecucion de las escaleras sugiere que no solo respon-
de a una necesidad de acceso ascendente hacia el altar, sino que su dispo-
sicidn revela una clara intencionalidad espacial y formal, donde la orienta-
cioény la relacién con el entorno han sido considerados.

A su vez, la fotografia a, permite entender la condicion tectdnica del con-
junto, donde la rugosidad de la roca, la direccién del corte y la proporcién
entre las partes revelan una intencion arquitectonica.

Fig. 3.6 Fotografia Silla de
Felipe II, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Fig. 3.7 Fotografia Silla de
Felipe II, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Fig. 3.8 Fotografia aérea con
dron, vista en planta Silla de

Felipe II, realizada por William
Mullvihill junto a autor.
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Ademas, a través del dibujo, puede observarse como la roca fue traba-
jada en diferentes planos, creando bancadas, plataformas y peldafios con

distintas alturas y huellas. Este proceso de labra genera un conjunto de vo-  Fig. 3.9 Plantay secciones
de la Silla de Felipe II,

limenes escalonados que lo transforma en un elemento arquitecténico.
elaborado por autor
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En este sentido, el altar rupestre de la Silla de Felipe II puede interpretarse
como una pieza arquitectonica, donde se combina tanto la eleccion de los
berrocales graniticos predominantes en el entorno, como el proceso de la-
bray decisidén que hay sobre ellos.
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3.2 Canto Castrejon

TRES ALTARES VETTONES: ARQUITECTURA Y COMPRENSION DEL TERRITORIO

3.2.1 Localizacidon y descripcion

El conjunto rupestre del Canto Castrejon se encuentra en el término

nicipal de El Escorial , Madrid, a aproximadamente 1,8 km al suroeste de
la urbanizacién de Los Arroyos, dentro de la finca privada de Las Radas.

Constituye un enclave de interés historico, tanto por los epigrafes regios
de los siglos XVI al XIX que alberga, como por una serie de estructuras ru-

«pefia sacra». 2°

pestres que han sido interpretadas como un posible altar protohistorico o

El Canto Castrejon se compone de dos afloramientos graniticos principa-

les, dispuestos uno junto al otro, ambos presentando escaleras talladas que
permiten el acceso a sus respectivas cimas. En ambas se han documentado
rebajes, cavidades e inscripciones grabadas de época moderna. Estas inter-

venciones en la roca evidencian una manipulacion intencionada del relie-
ve, orientada a crear espacios accesibles y formalmente organizados. 2!

Las caracteristicas del conjunto como son escaleras labradas, platafor-
mas de observacion y orientacidn hacia puntos geograficos significativos,

permiten incluir el Canto Castrejon dentro de la categoria de “pefias sacras”
o altares rupestres de época protohistorica. 22

20 Jestis Jiménez Guijarro, “Los
mu-

epigrafes regios del Canto
Castrejon (El Escorial, Madrid)
y la leyenda laurentina de la
silla de Felipe I1,” Estudios
de Prehistoria y Arqueologia
Madrilefias 13 (2004): 88-89

2! Maria Jodo Delgado
Correia dos Santos,
Santuarios rupestres de la

Hispania indoeuropea (tesis
doctoral, Universidad de

Zaragoza, 2015), 294-296.

22 [iménez Guijarro, “Los

epigrafes regios del Canto
Castrejon,” 9o-92.

Fig. 3.10 Plano de situacion

del Canto Castrején,
elaborado por autor.
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2 Jiménez Guijarro, “Los
epigrafes regios del Canto
Castrején,” 9o-9z2.

Fig. 3.1 Fotografia
aérea con dron, vista
norte Canto Castrejon,
realizada por William
Mullvihill junto a autor.

3.2.2 Escala territorial

Considerando por la bibliografia consultada que el conjunto rupestre del
Canto Castrejon funciond como un altar vetton, podemos interpretar que
su emplazamiento y orientacién adquieren una dimension proyectual y es-
tratégica considerable.

Su localizacion en un afloramiento predominante en el entorno no pue-
de entenderse como fruto del azar ni de una decisidn meramente funcional.
Al contrario, parece que responde a una decision arquitecténica conscien-
te, que convierte la roca en un punto de anclaje visual, territorial y estruc-
turador del paisaje.

Uno de los elementos mds relevantes en la organizacidn espacial del con-
junto es su alineacion visual y fisica hacia el Puerto de San Juan de Mala-
gon, un paso natural entre que articulaba antiguas rutas de comunicacion

entre la Meseta Norte y el sur peninsular. 3
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El acceso principal al conjunto a través de la escalera derecha dirige al
cuerpo en sentido oeste, precisamente hacia ese paso, estableciendo un eje
visual longitudinal hacia el horizonte geografico. Esta relaciéon entre orien-
tacion construida y relieve natural refuerza la idea de que el enclave pudo ser
concebido como un lugar con un decision arquitectonica sobre el terreno.

Fig. 3.12 Fotografia sobre
plataforma derecha Canto
Castrején, realizada

por William Mullvihill
junto a autor.

Ademas, la eleccidon de este emplazamiento puede entenderse como una
forma de inscribir la arquitectura en el paisaje, donde el posicionamien-
to en altura permite no solo el dominio visual del entorno inmediato, sino
también la vinculacion con otros hitos del relieve, como el monte Aban-
tos al noreste.

Fig. 3.13 Fotografia sobre
plataforma izquierda
Canto Castrejon, realizada
por William Mullvihill
junto a autor.
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Fig. 3.14 Fotografia escaleras
izquierda Canto Castrejoén,
realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Fig. 3.15 Fotografia
aérea con dron, vista
norte Canto Castrejon,
realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Desde la perspectiva arquitectonica, esta decisidon sugiere que no era
Unicamente estratégica, sino también espacial .Esto parece indicar que el

lugar actuaba como un punto de articulacion dentro de una red territorial
estructurada visualmente.

A través de las fotografias podemos comprobar alguna de estas suposi-
ciones. Por ejemplo, se pretende mostrar cémo las escaleras conducen a pla-
taformas orientadas, desde las cuales se abren campos visuales hacia hitos
relevantes del entorno.

i
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A su vez, mediante dibujos elaborados a escala territorial, se pretende
representa la insercion del conjunto en un sistema mayor de alineaciones
geograficas. Este andlisis nos lleva a pensar que el Canto Castrejon no se si-
tua en el punto mas alto de la loma, sino en una posicion intermedia que
favorece la apertura visual sin bloquear el horizonte. Se trata de una deci-
sion de emplazamiento que prioriza la relacion con el entorno antes que la
monumentalidad del sitio.

Fig. 3.16 Planta y seccion
a escala territorial

del Canto Castrején,
elaborado porpor William
Mullvihill junto a autor.
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3.2.3 Escala de la piedra

En su dimension mas inmediata, el conjunto del Canto Castrejon se pre-
senta como una operacion técnica y espacial sobre un afloramiento graniti-
co que es seleccionado, interpretado y transformado a través de la talla.

La eleccion de dos grandes berrocales graniticos ligeramente desplaza-
dos entre si, parece que no responde simplemente a su accesibilidad o ta-
mafio, sino a su formay posibilidad de intervencion. El afloramiento se con-
vierte asi en materia de trabajo arquitectdnico, sobre la que se proyecta un
sistema de accesos y plataformas que construyen un espacio coherente con

el entorno inmediato.

Fig. 3.17 Fotografia Canto
Castrején, realizada

por William Mullvihill
junto a autor.

El analisis fotografico también contribuye a esta lectura ya que las ima-
genes permiten observar como los planos inclinados se combinan con su-
perficies horizontales y con asientos excavados, generando una secuencia
espacial construida a partir de lo minimo. Esto sugiere coémo la arquitec-
tura vettona trabaja con la piedra para generar espacios que son al mismo
tiempo formales y territoriales.
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Fig. 3.18 Fotografia Canto
Castrejon, realizada

por William Mullvihill
junto a autor.

Fig. 3.19 Fotografia
afloramiento rocoso
derecho Canto Castrejon,
realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Fig. 3.20 Fotografia
afloramiento rocoso
derecho Canto Castrején,
realizada por autor.
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A través de la representacion grafica, se pretende representar como la
geometria del tallado como los dngulos de inclinacion, las dimensiones de
peldafios o las relaciones entre planos, parecen responder a una voluntad
de control formal sobre la materia. El afloramiento natural no limita la ar-
quitectura, sino que es participe de cada decisién tomada.

Fig. 3.21 Plantay
secciones Canto Castrejon,
elaborado por autor
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3.3 Altar de Ulaca
3.3.1 Localizacion y descripcion

El oppidum de Ulaca, situado en el término municipal de Solosancho ,Avi-
la, constituye uno de los asentamientos vettones mds destacadosdel ambito
peninsular, tanto por su extension (aproximadamente 70 hectareas) como
por su complejidad arquitectonicay topografica. >4 Se localiza a unos 1.500
metros de altitud, sobre un conjunto rocoso de la Sierra de la Paramera, en

24 Alvarez-Sanchis, “El

oppidum vettén de Ulaca,” 340.

Fig. 3.22 Planta y seccién a
escala territorial del Altar de
Ulaca, elaborado por autor
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26 Manuel Pérez Gutiérrez,
“Astronomia y geometria
en la Vettonia,” Complutum
20, no. 2 (2009): 140-164

25 Alvarez-Sanchis, “El
oppidum vettén de Ulaca,” 340.

una posicion dominante sobre el valle Amblés y separado de la Sierra de
Gredos por un estrecho barranco. 25

En el sector centro-occidental del asentamiento, se encuentra una es-
tructura excavada en la roca que ha sido identificada como un altar o san-
tuario rupestre. Esta construccion consiste en una gran pefia con una pla-
taforma superior accesible mediante una doble escalera tallada, y en cuya
superficie se encuentran tres concavidades comunicadas entre si a través
de un sistema de canalizacion. Estas cavidades estan conectadas con el pla-
no inferior de la roca, configurando un dispositivo técnico de notable com-
plejidad formal.26

Risco del Sol L
N A

Avila
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3.3.2 Escala territorial

El emplazamiento del altar rupestre de Ulaca parece configurase como una
decision arquitectonica, entendida no como una simple respuesta a condi-
cionantes naturales, sino como una operacion consciente que transforma

el paisaje en estructura.

Fig. 3.23 Fotografia aérea
con dron, vista Altar de
Ulaca, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Situado en la ladera occidental del oppidum,, el altar se abre visualmen- 27 Avarez-Sanchis, “El
te hacia el valle Amblés y la linea de cumbres del Risco del Sol, suguirien- ~ °Ppidum vetton de Ulaca,” 340.
do establecer una relacion espacial activa con los elementos mas destaca-
dos del territorio circundante.?”

Fig. 3.24 Fotografia aérea
con dron, vista valle Amblés,
realizada por William
Mullvihill junto a autor.
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Fig. 3.25 Fotografia Altar de
Ulaca, realizada por autor.

Fig. 3.26 Fotografia aérea
con dron, vista Altar de
Ulaca, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Desde la mirada proyectual, este emplazamiento parece responder a una
voluntad de establecer una relacion visual, topograficay estructural con el
paisaje. La arquitectura vettona parece no intervenir el entorno de forma
monumental ni invasiva, sino a través de gestos precisos de conexién y direc-
cion, que articulan el territorio mediante alineaciones, vistas y recorridos.

——

Asimismo, el uso de la fotografia nos indica esa intencion de situarse en
un punto del territorio donde el altar no actuaba como un punto aislado,
sino que se relacionaba con el medio mas préximo.
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A través de dibujos a escala territorial podemos reconstruir esta logica.
Las escaleras convergen hacia una plataforma frontal que enmarca el pai-
saje, como si el lugar estuviera pensado para activar visualmente un eje con
el entorno.

El altar de Ulaca, al igual que otros conjuntos rupestres vettones, no
se sitia en el punto mas alto, sino en una posicion intermedia cuidadosa-
mente seleccionada, desde la cual la visibilidad y la ubicacion en el entor-

no se equilibran

Fig. 3.27 Planta y seccioén a
escala territorial del Altar de
Ulaca, elaborado por autor
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Este tipo de decisiones sugieren que se trataba de una verdadera arqui-
tectura del territorio, donde la eleccion del punto no es un acto intuitivo
sino el resultado de una estrategia espacial compleja, que convierte lo na-
tural en estructuray lo geografico en sistema.

Fig. 3.28 Planta y seccion a
escala territorial del Altar de
Ulaca, elaborado por autor
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3.2.3 Escala de la piedra

En su dimension mas inmediata, el altar de Ulaca constituye una pieza de
arquitectura rupestre proyectada sobre la propia piedra, en la que la for-
ma no nace del volumen, sino de la labra. Se puede considerar que se tra-
ta de una operacion precisa de transformacion del afloramiento, que gene-
ra escalas, recorridos y plataformas con un alto grado de control formal.

Fig. 3.29 Fotografia aérea
con dron, vista Altar de
Ulaca, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Fig. 3.30 Fotografia aérea con
dron, vista suroeste Altar de
Ulaca, realizada por William
Mullvihill junto a autor.
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Ademas, la fotografia con intencion arquitectonica ha sido fundamental
para comprender la experiencia espacial del conjunto. Las vistas tomadas
desde diferentes dngulos , especialmente aquellas alineadas con la orien-
tacion de las escaleras o tomadas desde las plataformas superiores, permi-
ten identificar como el cuerpo se situa respecto al paisaje, como se articula
la relacién entre el gesto de ascender y la apertura visual hacia el valle Am-
blés y el Risco del Sol.

Desde una mirada arquitectonica, la operacion sobre la piedra no es tini-
camente técnica, sino que sugiere que en ella hay una intencion espacial,y
una forma de generar estructura mediante el vacio.

Del mismo modo, a través del dibujo a escala préxima, se evidencian las
proporciones mantenidas entre peldafios, y plataformas, . Esta aproxima-
cion revela una voluntad compositiva clara, que hace de la roca una estruc-
tura organizada y jerarquizada.

Fig. 3.31 Fotografia
sobre el Altar de Ulaca,
realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Fig. 3.32 Fotografia Altar de
Ulaca, realizada por William
Mullvihill junto a autor.
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La intervencion sobre la piedra es, en este sentido, una forma de inscrip-
cién cultural en el territorio. Tallar la roca no es solo construir; es afirmar
Fig. 3.33 Plantay

una posicion, delimitar un eje y producir una espacialidad precisa. Asi, el
. . secciones Altar de Ulaca,
altar se puede considerar una pieza pensada, emplazada y modelada para
elaborado por autor

articular el paisaje a través de la materia.
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28 Ana Maria Martin Bravo,
“Los castros de la cuenca
extremenia del Tajo, bisagra
entre lusitanos y vettones,”
en Lusitanos y vettones.
Los pueblos prerromanos
en la actual demarcacién
Beira Baixa-Alto Alentejo-
Cdceres, ed. Primitivo
Javier Sanabria Marcos
(Madrid: Real Academia de
la Historia, 2007), 145-171.

29 Francisca Herndndez
Herndndez, Ana M¢ Martin
Bravo y Eduardo Galdn,

“A la vista de las murallas:
Andlisis arqueoldgico del
entorno del castro prerromano
de Villasviejas del Tamuja
(Cdceres),” Complutum

20, no. 1 (2009): 109-132

Fig. 4.1 Vista aérea del castro
de Villasviejas del Tamuja

30 Jestis Alvarez-Sanchis,
“Antes de los oppida. Los
vettones y la Edad del Hierro,”
en Lusitanos y vettones.
Los pueblos prerromanos
en la actual demarcacién
Beira Baixa-Alto Alentejo-
Cdceres, ed. Primitivo
Javier Sanabria Marcos
(Madrid: Real Academia de
la Historia, 2007), 45-65.

El territorio a través de los castros

4.1 El castro como estructura de control territorial

Los castros vettones no solo cumplian una funcion defensiva o doméstica,
sino que constituian nucleos de dominio en el territorio. Su ubicacién en
colinas o elevaciones naturales, normalmente con acceso a los cursos del
agua, muestran una intencion de control visual sobre el paisaje. Esta loca-
lizacion permitia dominar tanto rutas de paso como zonas de pasto, refle-
jando una planificacién consciente del espacio. 28

La arquitectura de estos castros estaba formada por murallas de grandes
bloques de piedra denominadas cicldpeas, bastiones monumentales, puer-
tas en esviaje o protegidas por torreones y fosos excavados en la roca. To-
dos estos elementos se combinaban para reforzar el dificil acceso al castro
y proteger el nucleo habitado. En el castro de Villasviejas del Tamuja, por
ejemplo, se observa una monumentalizacion del acceso, lo que ademas de
mostrar su funcion defensiva, revela esa intencionalidad de control sobre

el territorio. 29

El modelo de castro no era uniforme en todo el entorno, estaba condi-
cionado por su ubicacion. En zonas como el occidente salmantino, donde
se concentran numerosos castros, sus dimensiones se reducen debido, pro-
bablemente, a la proximidad entre comunidades vecinas. Esta fragmenta-
cion territorial puede interpretarse como una estrategia para explotar los
recursos cercanos, o como resultado de conflictos con otras culturas. 3°
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4.2 El paisaje vetton desde dentro del castro

La vision del paisaje desde el interior del castro formaba parte de la con- 31 Jests Alvarez-Sanchis,
“Ciudades vettonas,”

Complutum 22, no.
desde una posicion elevada, sino de experimentar un espacio habitado que > (zon): 147-183

figuracion del territorio. No se trataba tinicamente de observar el entorno

mantenia una relacion con lo visible. El castro no debia entenderse exclu-
sivamente como una estructura defensiva, sino como un elemento que in-
teractua con el medio natural. 3!

Las edificaciones dentro del castro tenian una clara adaptacién a la to- 32 Avarez-Sanchis, “Ciudades
pografia. Las viviendas eran rectangulares o trapezoidales, organizadasen  '¢fonas 1477183
unidades familiares, a menudo adosadas entre si y separadas por calles o

espacios abiertos. Estas configuraciones internas no eran arbitrarias, sino

que respondian a las necesidades del lugar donde se encontraban. 32

Fig. 4.2 Reconstruccion
3D del castro vettén de
Villasviejas del Tamuja

4.3 Altares y su relacion con el castro

Los altares vettones, tallados directamente sobre acumulaciones de rocas, 33 Martin Almagro-Gorbea,
“Un altar rupestre en el Prado
. . . ., . . . de Ldcara (Mérida). Apuntes
pio recinto. Su ubicacién, en zonas elevadas, lindes de caminos o juntoa  para la creacién de un parque
entradas fortificadas, refuerza su funcion como elemento que determina  arqueoldgico,” Extremadura

. . Arqueolégica 8 (2000)
el territorio. 33 queoldgica 8 (.

suelen encontrarse en las inmediaciones de los castros o dentro de su pro-

Estos altares muestran cazoletas, canales, escalonesy pequenas pilas que
han sido interpretadas como espacios destinados a sacrificios o rituales. En
ocasiones, se localizan en zonas con amplias visuales del entorno, lo que su-
giere una dimension ritual vinculada a la relacion visual con el paisaje.
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34 Eduardo Sdnchez Moreno,
“Los confines de la Vettonia
meridional: identidades y
fronteras,” en Los pueblos
prerromanos en Castilla-

La Mancha, editado por G.
Carrasco Serrano (Ciudad
Real: Universidad de Castilla-
La Mancha, 2007), 107-164..

35 Alvarez-Sanchis, “El
oppidum vettén de Ulaca,” 340.

Fig. 4.3 Fotografia aérea

con dron, posicién elevada

de Silla de Felipe 1I en su
entorno, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Fig. 4.4 Vista idealizada de
la disposicién de viviendas en
el castro de el Freillo, Avila

Desde el punto de vista arquitectonico, estos elementos no son solo dis-
positivos religiosos, sino que parece que buscan integrarse con el paisaje.
El hecho de que muchos de estos altares aparezcan vinculados a estructu-
ras de acceso al castro indica que desempenaban un papel en los rituales de
paso, iniciacion o consagracion. 34

En castros como Ulaca o El Raso, los altares han sido hallados en rela-
cion con estructuras de uso colectivo, como las llamadas “saunas”, lo que

refuerza su papel en ceremonias de iniciacion, especialmente vinculadas a
la élite guerrera. 35

Desde el punto de vista arquitectonico, el castro vetton puede entender-
se no solo como un asentamiento defensivo, sino como una operacion de
ordenacién del territorio. Partiendo de los articulos consultados, se mues-
tra que los castros no fueron simples refugios fortificados, sino nucleos de
control territorial, cuya arquitectura trataba de dialogar con el paisaje.
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Desde el castro, el territorio se domina visualmente y se estructura fun-
cionalmente. Esta operacion arquitectonica, que implica una lectura y trans-
formacion del entorno, parece tener una intencion de ajustarse a lo exis-
tente.

Internamente, la arquitectura se adapta al terreno sin imponerse a él.
La disposicion de las viviendas, su integracion en la topografia e incluso la
eleccion de materiales muestran una arquitectura que responde a las con-

diciones del medio.

Fig. 4.5 Viviendas castro
de el Frenillo, Avila

En cuanto a los altares rupestres vinculados a los castros, parece que fun-
cionan como elementos de marca y orientacion, y su ubicacion refuerza la
importancia que tenian dentro de la cultura vettona.

Con la visita in situ, se trata de comprender esa relacion entre ubica-
cion y paisaje. Todo parece indicar que la manera en la que el altar se si-
tuaba dentro del castro, no podia ser aleatoria, sino que habia una decision
consciente detras.



6 Epilogo: Los verracos vettones

6.1 Descripcion y localizacion

36 [sabel Sonsoles de Soto
Garcia, “La huella litolégica
de los verracos vetones.  del pueblo vetton. Estas figuras representan principalmente toros o cerdos,

Andlisis geoquimicos de las  yealizados en bulto redondoy con grandes dimensiones. Estas esculturas se
esculturas zoomorfas de
la Meseta Nordoccidental,”

Zephyrus 92 (2023):108-110  ]es en caliza y arenisca. La técnica empleada es tosca ya que estaba limitada
por los recursos y herramientas disponibles durante la Edad del Hierro.3¢

Los verracos son esculturas zoomorfas labradas en piedra, caracteristicas

encuentran mayoritariamente en granito, aunque existen casos excepciona-

Fig. 5.1 Fotografia alzado
frontal verraco Solosancho,
Avila, realizada por autor.

Fig. 5.2 Fotografia alzado
lateral verraco Solosancho,
Avila, realizada por autor.

Su dispersidn geografica cubre gran parte del occidente peninsular, princi-
palmente en las provincias de Avila, Burgos, Salamanca, Zamora, Toledoy
Cdceres, asi como en el este de Portugal.

Fig. 5.3 Localizacion de
verracos en la Peninsula Ibérica
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Avila concentra el mayor ntimero de ejemplares, con importantes repre- 37 Gonzalo Ruiz Zapatero y
Jestis Alvarez-Sanchis, “Los
verracos y los vettones,”
pudo constituir el epicentro originario de su produccion y difusion. 37 en Arqueologia vettona;

la Meseta occidental en la
Edad del Hierro, ed. Jesus
Alvarez-Sanchis (Madrid:
Museo Arqueolégico
Regional, 2008), 214.

sentaciones como la de los Toros de Guisando. Esto sugiere que dicha zona

Fig. 5.4 Toros de Guisando

Fig. 5.5 Toros de Guisando

La mayoria de los verracos vettones no se conservan en su emplazamien- 38 Gregorio Ramén

to original, ya que muchos han sido desplazados o reutilizados a lo largo ~ Manglano Varcdreel, Los
. . . . . verracos vettones: origenes,
del tiempo, en especial durante la Edad Media o en intervenciones moder-  jiojogias, entronque popular,

nas. Esta pérdida de contexto impide conocer con certeza elementos como  procedenciay dispersion
natural en el territorio espariol

su orientacion, su posicion concreta respecto al paisaje o las estructuras (Madrid, 2023), 45-46.

préximas. 38

En cuanto a su morfologia, se han propuesto diversas clasificaciones, dis- 39 Jesus R. Alvarez-Sanchis,

tinguiendo entre esculturas mas antiguas, de mayor tamario y rasgos més Lo vettones. Arqueologia

X , , , L. . de un pueblo protohistérico
naturalistas, y otras mas tardias, con formas mas geométricas, menores di-  (vfadrid: Universidad
mensiones y presencia de inscripciones latinas. Estas diferencias pueden  Complutense, 1997), 340-355.
relacionarse con la evolucion del contexto cultural vetton desde la Edad del

Hierro hasta el contacto con Roma. 39
6.2 Funcion de los verracos

La funcidn original de los verracos vettones parece haber estado estrecha- 4 Martin Almagro-Gorbea,

mente vinculada con la delimitacién del territorio. Estas esculturas, colo-  Significado de los verracos

vettones desde la mitologia
cadas en zonas de pasto o en dreas de transito ganadero, actuaban como  ¢,mparada,” Cuadernos de
hitos o mojones que marcaban la propiedad comunal o familiar de deter-
minados recursos agropecuarios. Desde esta perspectiva, el verraco era un
dispositivo de sefializacion visible que ordenaba el paisaje y hacia visible la

posesion del espacio. 4°
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4! Manglano Varcdrcel, Los
verracos vettones, 46—47.

42 Manglano Varcdrcel, Los
verracos vettones, 46—47.

Fig. 5.6 Verraco Villanueva
del Campillo

43 Manglano Varcdrcel, Los
verracos vettones, 47.

En 4reas como Tornadizos de Avila, donde se ha documentado una alta
concentracion de verracos en zonas de pastos comunales, se refuerza la in-
terpretacion territorial. La presencia repetida de estas esculturas en espa-
cios de frontera sugiere una logica de advertencia o aviso entre comunida-
des limitrofes. Asi, los verracos no solo delimitaban el “interior” del grupo,
sino que marcaban simbolicamente los limites del territorio vetton frente
a otros pueblos vecinos. #

Con el tiempo, su funcién pudo haberse ampliado a una dimensién apo-
tropaica, especialmente en aquellos casos en que se situaban junto a los ac-

cesos a castros u oppida. Alli, su presencia habria funcionado como forma
de proteccion simbolica del espacio habitado, o como advertencia visual
a quienes se aproximaban a un determinado dominio colectivo. Su escala
monumental y su ubicacion en puntos prominentes del territorio refuerzan
esta lectura como marcadores de poder y pertenencia. 4>

En Villanueva del Campillo, la ubicacion de un verraco de proporciones
monumentales en el punto mas alto del valle no parece accidental. Esta co-
locacion puede entenderse como un gesto arquitectonico y simbolico que
proyecta dominio, control y propiedad sobre el territorio que se extiende
bajo su mirada. 43

6.3 Los verracosy las vias de comunicacion

La concentraciéon mas alta de esculturas zoomorfas de la cultura vettdnica
se localiza en el Valle Amblés, lo que ha llevado a diversos autores a con-
siderar esta region como el nicleo originario de produccidn y difusiéon de
los verracos.
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Esta hipotesis se apoya no solo en el nimero y variedad tipoldgica de ejem-
plares conservados, sino también en su posicion estratégica dentro del te-
rritorio vetton. Los verracos parecen haberse distribuido hacia otras 4reas

geograficas, configurando un patrén de expansion vinculado a rutas natu-
rales de comunicacidny a la estructuracion del paisaje cultural vetton. 44

La distribucion de los verracos dentro del Valle Amblés presenta un pa-
trén casi lineal. Desde las inmediaciones de Avila capital, se identifican
ejemplares que ascienden progresivamente por el valle en nticleos como de
El Fresno, Santa Maria del Arroyo, Sotalvo, Solosancho, Villaviciosa, La To-
rre, Munana o Villatoro, hasta culminar en Villanueva del Campillo, don-
de se ubica la escultura de mayor tamafio conocida. La monumentalidad
de este verraco y su ubicacion prominente en la cabecera del valle refuer-
zan su interpretacion como simbolo visual de control y dominio territorial,
posiblemente también vinculado a rutas de acceso hacia el interior del es-
pacio vetton. 45

Al oeste de Villanueva del Campillo, a unos 20 km, se encuentra Boni-
lla de la Sierra. Esta localidad, situada en el valle del Corneja, servia de co-
nexion entre el Valle Amblés y el Alto Tormes y, en el pasado, documento
la existencia de un verraco hoy desaparecido 4°

44 Manglano Varcdrcel, Los
verracos vettones, 112.

45 Manglano Varcdrcel, Los
verracos vettones, 113-114.

46 Manglano Varcdrcel, Los
verracos vettones, 114.

Fig. 5.7 Plano ruta de
expansion de los verracos,
elaborado por autor
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47 Manglano Varcdrcel, Los
verracos vettones, 120.

Fig.5.8 Fotografia alzado
lateral verraco Villaviciosa,
Avila, realizada por autor

48 Manglano Varcdrcel, Los
verracos vettones, 120.

49 Manglano Varcdrcel, Los
verracos vettones, 120.

A partir de los datos arqueoldgicos, geograficos y bibliograficos, puede
afirmarse que la expansidn territorial de los verracos vettones guarda una
estrecha relacidn con las rutas de transito ganadero. El andlisis cartografi-

co realizado sobre el terreno junto con el inventario de esculturas, permi-
te observar que las principales vias de dispersion coinciden en gran medi-
da con antiguos caminos pecuarios. 47

Esta suposicion parte del seguimiento de la sucesidn escultdrica que ha
revelado su correspondencia con itinerarios pastoriles reconocibles. En este
sentido, la distribucion de los verracos puede interpretarse como el rastro
material de rutas de transterminancia, es decir, de movimientos locales y
regionales del ganado dentro del espacio vettén, mas que de largos trayec-
tos trashumantes. 48

Por tanto, mas alld de su valor simbdlico, estos monumentos habrian
ejercido una funcidn territorial activa, marcando limites de uso, sefializando
areas de pasto o advirtiendo sobre derechos exclusivos de aprovechamiento
ganadero. Su colocacidn estratégica en margenes de valles, en entradas de
castros o en cruces de caminos refuerza esta lectura funcional, proyectando
sobre el paisaje una forma de organizacion intencionada en el espacio. 49
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6.4 Sobre el labrado de los verracos

El tallado de los verracos se inscribe en una tradicion escultdrica, donde el 5° Manglano Varcdreel, Los
granito se trabaja con herramientas y habilidades especializadas. A través ~ Yérmacos vettones, is8.
del analisis litologico y morfoldgico se han podido identificar diferentes
modos de labra, grados de precision y relaciones entre el lugar de extrac-
ciony el de emplazamiento final, lo que permite hablar de una produccion

artesanal organizada. 5°

En términos generales, los verracos pueden dividirse en tres grandes
grupos que responden a diferencias en el proceso de labrado y en la esca-
la de las esculturas.

El primer grupo incluye los verracos mds antiguos y de mayor tamario.
Estas esculturas fueron talladas directamente in situ, es decir, sobre bloques 5 Manglano Varcdrcel, Los
de piedra ya presentes en el lugar, sin ser transportadas desde otro sitio. Su  verracos vettones, 158.
integracion con el terreno sugiere que la escultura se concebia como parte

del paisaje y no como un objeto desplazable.5!

Fig. 5.9 Dibujo vistas
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52 Manglano Varcdrcel, Los
El segundo grupo esta formado por verracos de tamafio medio queyano  Verracos vettones, 159-160.
se labraban en el lugar de emplazamiento definitivo, sino en zonas cerca-
nas a canteras, desde donde eran trasladados una vez completados o inclu-
so parcialmente esbozados. Esto refleja una organizacién del trabajo mas

flexible, en la que la labra y el emplazamiento estaban desconectados . 52
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Fig. 5.1 Dibujo vistas
geométricas verraco
Solosancho, elaborado
por autor

Fig. 5.12 Dibujo vistas
geométricas verraco Bonilla de
la Sierra, elaborado por autor

53 Manglano Varcdrcel, Los
verracos vettones, 159-160.

Fig. 5.13 Dibujo vistas
geométricas verraco
Santa Maria del Arroyo,
elaborado por autor

Fig. 5.14 Dibujo vistas
geométricas verraco La
Torre, elaborado por autor

54 Manglano Varcdrcel, Los
verracos vettones, 159—160.
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Finalmente, el tercer grupo retine esculturas mas pequeias, produci-
das en época romana. Estas piezas fueron talladas en talleres préoximos a
las canteras, probablemente en serie, y su tamario reducido facilité su dis-
tribucidn a mayores distancias. A diferencia de las esculturas mds antiguas,
en este caso el verraco se entendia como un objeto movil, elaborado para su
colocacidn posterior en distintos puntos del territorio. 53
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Este esquema general permite entender la evolucién del trabajo de la-
bra en los verracos, desde esculturas concebidas como elementos anclados
al paisaje, hasta formas mas transportables producidas con fines especifi-
cos. La progresiva separacion entre el lugar de labra y el de ubicacion final
sefiala un cambio no solo técnico, sino también en la relacion entre escul-
tura, territorio y funcion.54
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Desde un enfoque arquitectdnico, el analisis del proceso de labra de los
verracos vettones permite comprender como estas esculturas no solo ope-
raban como objetos aislados, sino como intervenciones directas en el pai-
saje.

Los verracos mds antiguos, tallados in situ, pueden interpretarse como
una forma de arquitectura escultorica anclada al terreno. La decision de la-
brar directamente sobre la piedra del lugar convierte al soporte geoldgico
en parte fundamental del resultado final. Este gesto implica que la escultu-
ra no era pensada como un objeto trasladable o intercambiable, sino como
una presencia permanente y profundamente arraigada al paisaje.

En cambio, los verracos de momentos posteriores fueron tallados en can-
teras o zonas intermedias y luego desplazados a su lugar de destino. Este
cambio representa una separacion entre el lugar de producciony el lugar de

implantacion, lo cual transforma la relacion con el territorio.

Fig. 5.15 Fotografia alzado
lateral verraco Avila,
realizada por autor

En conjunto, el proceso de labra de los verracos puede ser entendido
como una secuencia de decisiones arquitectdnicas sobre coémo ocupar el es-
pacio, como establecer una relacion fisica con el terreno y como evolucio-
nar desde la escultura como gesto territorial permanente hacia la escultu-
ra como objeto funcional desplazable.



Fig. 6.1 Fotografia aérea con
dron, vista Silla de Felipe
11, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

Conclusiones

Este Trabajo de Fin de Grado ha planteado una aproximacion arquitectd-
nica a tres estructuras rupestres tradicionalmente identificadas como alta-
res vettones. A través del andlisis territorial, material y espacial de la Silla
de Felipe II, el Canto Castrejon y el Altar de Ulaca, se ha buscado restituir
el pensamiento arquitectdnico implicito en estas intervenciones, eviden-
ciando como el acto de tallar la piedra, elegir un emplazamiento u orientar
un volumen forma parte de una intuicién proyectual ligada a la compren-

sion del paisaje.

Alejandonos de la idea de entender estos altares como elementos aisla-
dos o como meros objetos rituales, este trabajo intenta demostrar que de-
ben leerse como dispositivos espaciales complejos, inscritos en una red de
relaciones topograficas, visuales y territoriales. La arquitectura aqui no se
construye inicamente en términos de volumen y forma, sino también a par-
tir de decisiones que ordenan el espacio, que articulan lo visible y lo geo-
grafico mediante operaciones precisas: tallar, orientar, ascender, mirar.

Los tres casos estudiados muestran que detras de cada intervencion so-
bre el afloramiento rocoso hay una voluntad arquitectonica que entiende la
piedra no como materia inerte, sino como soporte sobre el que se proyec-
tan formas, recorridos y direcciones. La arquitectura no aparece como un
afiadido a la naturaleza, sino como una extension consciente de ella, que
se integra terreno para producir lugares cargados de sentido espacial.
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En cada uno de los altares analizados, la posicion relativa respecto al te-
rritorio circundante revela una intencionalidad proyectual. El enclave no
se sitta aleatoriamente en el punto mas alto ni en el mas accesible, sino en
una posicion estratégica intermedia, desde la cual se controla el entorno
sin dominarlo completamente y donde el horizonte se abre pero se enmar-
ca. Estas operaciones sugieren que el acto de emplazar el altar es ya un acto
arquitectonico, una decisién que construye territorio mediante la geome-
triay la direccion.

Asimismo, el analisis grafico, a través del dibujo arquitecténicoy la fo-
tografia con intencion espacial, ha sido fundamental para revelar estos as-
pectos. Dibujar los altares a distintas escalas no ha sido un ejercicio de do-

cumentacion, sino una herramienta de pensamiento proyectual.

Fig. 6.2 Fotografia aérea con
dron, vista Canto Castrején,
realizada por William
Mullvihill junto a autor.

En escala territorial, los dibujos han permitido reconocer como los alta-
res se insertan en una red de visibilidad y relacion con los hitos del relieve.
En escala proxima, han hecho presente la jerarquia de planos y la estruc-
tura del acceso, evidenciando que la arquitectura aqui se produce por sus-
traccion, por vaciado, por lectura precisa de la materia.

Esta forma de arquitectura , que opera desde la piedra y hacia el paisa-
je, puede ser entendida como una de las manifestaciones mas tempranas
del pensamiento espacial en la Peninsula Ibérica. Los vettones, a través de
estas intervenciones rupestres, no solo habitaban el territorio: lo proyec-
taban. Su manera de estar en el paisaje implicaba transformarlo sutilmen-
te, inscribirlo con marcas que activaban relaciones de pertenencia, orien-
taciony memoria. En este sentido, los altares vettones son también formas
de conocimiento del territorio, piezas que permiten comprender como una
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cultura puede estructurar el espacio sin levantar muros, como puede cons-
truir arquitectura sin construir edificios.

Este trabajo no pretende cerrar las interpretaciones posibles sobre estos
enclaves, sino abrir nuevas vias de lectura desde la disciplina arquitectoni-
ca. Al considerar estas piezas como arquitectura del territorio, se propone
una mirada que no niega su dimensidn ritual o simbdlica, pero que situa
en primer plano su condicion espacial, proyectual y tectonica. Son estruc-
turas que ordenan, que orientan, que producen espacio, y por tanto, mere-
cen ser incorporadas al dmbito de la arquitectura primitiva peninsular, no
como excepciones arqueoldgicas, sino como manifiestos silenciosos de una

arquitectura sin arquitectos.

Fig. 6.3 Fotografia aérea

con dron, vista Altar de
Ulaca, realizada por William
Mullvihill junto a autor.

En definitiva, lo que este trabajo ha querido demostrar es que la arquitec-
tura no comienza cuando se levantan muros, sino cuando se establece una
relacidn consciente con el lugar. Y en estos altares vettones, esa relacion se
produce con una claridad y una potencia que todavia hoy nos interpela.
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Bibliografia

Introduccion a la bibliografia

La bibliografia empleada en este Trabajo de Fin de Grado ha constitui-
do un pilar fundamental para el desarrollo del mismo. Debido a la falta de
referencias de la rama arquitectonica, se ha recurrido a documentacion
procedentes principalmente de la arqueologia y la historia, desde los cua-
les ha sido posible construir una lectura de los altares rupestres vettones.

Estas fuentes, centradas en el estudio de castros, necrépolis y espacios cultu-
rales, han aportado una base para el conocimiento del contexto cultural, geo-
graficoy material en el que se inscriben los enclaves analizados. Sin embargo,
este trabajo ha planteado una relectura critica de dichas referencias, trasla-
dando las interpretaciones historicas a una dimensién arquitecténica. Toda
la bibliografia ha sido reinterpretada desde la mirada del arquitecto, como
punto de partida para reconocer en estas estructuras rupestres operaciones
de emplazamiento, geometria, relacion visual y construccion del territorio.

Asi, los textos consultados han sido fundamentales tanto en su con-
tenido como en sus omisiones, ya que aspectos como la orien-
tacion, la mirada, la posicion en el paisaje o la escala espa-
cial de los afloramientos ha revelado la necesidad de una lectura
disciplinar desde la arquitectura, capaz de identificar en estos elementos
lo que no siempre ha sido nombrado, pero que sin duda fue proyectado.
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Procedencia de las ilustraciones

Fig. o.1. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a la Silla de Felipe I1, 16/02/2025.

Fig. 0.2. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a Canto Castrejon, 14/05/2025.

Fig. 0.3. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a Ulaca, 14/05/2025

Fig. 1.1. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a Canto Castrejon,14/05/2025.

Fig. 1.2. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a Ulaca, 14/05/2025.

Fig. 1.3. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a Ulaca, 14/05/2025.

Fig. 1.4. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a Solosancho (Avila), 14/05/2025.

Fig. 1.5. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a la Silla de Felipe I1, 16/02/2025.

Fig. 2.1. Imagen extraida de https://www.guadramiro.com/historia/pre-historia/
los-vetones/

Fig. 2.2. Fotografia de Gonzalo Ruiz Zapatero, Castro de Ulaca, Solosancho
(Avila).

Fig. 2.3. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a Ulaca, 14/05/2025.

Fig. 2.4. Imagen extraida de https://www.turismocastillayleon.com/es/
patrimonio-cultura/mesa-miranda

Fig. 2.5. Imagen del articulo «El oppidum vettén de Ulaca (Solosancho, Avila)
y su necrépolis», Jestis Alvarez-Sanchis, Carlos Marin, Alvaro Falquina,
Gonzalo Ruiz Zapatero.

Fig. 2.6. Imagen extraida de https://www.turismocastillayleon.com/es/
patrimonio-cultura/mesa-miranda

Fig. 2.7. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a Ulaca, 14/05/2025.

Fig. 2.8. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a Ulaca, 14/05/2025.
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Fig. 2.9. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a la Silla de Felipe I1, 16/02/2025.

Fig. 2.10. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Ulaca, 14/05/2025.

Fig. 2.11. Imagen extraida de https://www.castroulaca.es/las-canteras/

Fig. 2.12. Imagen extraida de https://www.castroulaca.es/las-canteras/

Fig. 2.13. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a la Silla de Felipe II, 16/02/2025.

Fig. 2.14. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Ulaca, 14/05/2025.

Fig. 3.1. [lustracion de elaboracion propia.

Fig. 3.2. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a la Silla de Felipe I1, 16/02/2025.

Fig. 3.3. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a la Silla de Felipe I1, 16/02/2025.

Fig. 3.4. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a la Silla de Felipe I, 16/02/2025

Fig. 3.5. [lustracion de elaboracion propia.

Fig. 3.6. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a la Silla de Felipe I1, 16/02/2025.

Fig. 3.7. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a la Silla de Felipe I1, 16/02/2025.

Fig. 3.8. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a la Silla de Felipe I1, 16/02/2025.

Fig. 3.9. Ilustracidn de elaboracion propia.

Fig. 3.10. Ilustracion de elaboracion propia.

Fig. 3.11. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a Canto Castrejon, 14/05/2025.

Fig. 3.12. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Canto Castrejon, 14/05/2025.

Fig. 3.13. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Canto Castrejon, 14/05/2025.
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Fig. 3.14. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Canto Castrejdn, 14/05/2025.

Fig. 3.15. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Canto Castrejdn, 14/05/2025.

Fig. 3.16. Ilustracion de elaboracion propia.

Fig. 3.17. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Canto Castrejdn, 14/05/2025.

Fig. 3.18. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Canto Castrejdn, 14/05/2025.

Fig. 3.19. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Canto Castrejdn, 14/05/2025.

Fig. 3.20. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Canto Castrejdn, 14/05/2025.

Fig. 3.21. [lustracion de elaboracidn propia.

Fig. 3.22. [lustracion de elaboracion propia.

Fig. 3.23. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Ulaca, 14/05/2025.

Fig. 3.24. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Ulaca, 14/05/2025.

Fig. 3.25. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Ulaca, 14/05/2025.

Fig. 3.26. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Ulaca, 14/05/2025.

Fig. 3.27. Ilustracién de elaboracion propia.
Fig. 3.28. [lustracién de elaboracion propia.

Fig. 3.29. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Ulaca, 14/05/2025.

Fig. 3.30. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Ulaca, 14/05/2025.

Fig. 3.31. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Ulaca, 14/05/2025.

Fig. 3.32. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la
visita a Ulaca, 14/05/2025.
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Fig. 3.33. llustracion de elaboracién propia.

Fig. 4.1. Captura del video https://www.youtube.com/
watch?v=fSjH]JggSO6U&ab_channel=topeganso

Fig. 4.2. Imagen extraida de https://parpatrimonioytecnologia.wordpress.
com/2024/06/25/reconstruccion-virtual-en-3d-del-castro-veton-de-
villasviejas-del-tamuja-s-i-a-c/

Fig. 4.3. Fotografia realizadapor William Mullvihill junto a autor durante la visita

a la Silla de Felipe I1, 16/02/2025.

Fig. 4.4. Imagen extraida de https://www.jcyl.es/jcyl/patrimoniocultural/
GuiaLugaresArqueologicos/avila/o4avila/index.html

Fig. 4.5. Imagen extraida de https://www.jcyl.es/jcyl/patrimoniocultural/
GuiaLugaresArqueologicos/avila/o4avila/index.html

Fig. 5.1. Fotografia realizada por el autor durante la visita a Solosancho (Avila),
14/05/2025.

Fig. 5.2. Fotografia realizada por el autor durante la visita a Solosancho (Avila),
14/05/2025.

Fig. 5.3. Imagen extraida de Manglano Varcércel, G.R., Los verracos vettones,
Madrid, 2022. https://lectura.unebook.es/viewer/9788483446454/1

Fig. 5.4. Imagen extraida de https://www.turismocastillayleon.com/es/
patrimonio-cultura/toros-guisando

Fig. 5.5. Imagen extraida de https://www.turismocastillayleon.com/es/
patrimonio-cultura/toros-guisando

Fig. 5.6. Imagen extraida de https://www.jcyl.es/jcyl/patrimoniocultural/
GuiaLugaresArqueologicos/avila/isavila/index.html

Fig. 5.7. llustracion de elaboracién propia.

Fig. 5.8. Fotografia realizada por el autor durante la visita a Villaviciosa (Avila),
14/05/2025.

Fig. 5.9. Ilustracion de elaboracion propia.
Fig. 5.10. [lustracion de elaboracidn propia.
Fig. 5.11. Ilustracion de elaboracion propia.
Fig. 5.12. [lustracion de elaboracion propia.

Fig. 5.13. [lustracion de elaboracion propia.
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Fig. 5.14. Ilustracion de elaboracién propia.

Fig. 5.15. Fotografia realizada por el autor durante la visita a Avila, 29/03/2025.

Fig. 6.1. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a la Silla de Felipe I1, 16/02/2025.

Fig. 6.2. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a Canto Castrejon, 14/05/2025.

Fig. 6.3. Fotografia realizada por William Mullvihill junto a autor durante la visita
a Ulaca, 29/03/2025.
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Anexo

INDICE
En este anexo se incluirdn todos los planos elaborados por el autor de cada
uno de los casos de estudio, junto a fotografias de relevancia para su enten-
dimiento. Ademas, se incluird un enlace junto con un c6digo QR que da ac-
ceso a los videos capturados con el dron durante las visitas in situ a los di-
ferentes altares.

Por otro lado, se incluye la documentacion grafica elaborada para los ve-
rracos junto a fotografias de los propios ejemplares.

CASOS DE ESTUDIO
- Silla de Felipe 11
- Planos
- Fotografias
- QR video dron
- Canto Castrejon
- Planos
- Fotografias
- QR video dron
- Castro de Ulaca
- Planos
- Fotografias
- QR video dron

EPILOGO: VERRACOS
- Plano ruta de expansién
- Catdlogo verracos
-Fotografias verracos
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Verraco I, Villaviciosa
Densidad granito: 2,75 Kg/cm?

Volumen: 0,700 m?
Peso: 1,93 Toneladas

1.50m

0.85m

1.85m

1.50 m

]

1.85m

0.85m

0.85m

Volumen pedestal: 0,222 m?
Peso pedestal: 0,61 Toneladas

0.80 m

0.80 m




Verraco 11, Solosancho

Densidad granito: 2,75 Kg/cm?
Volumen: 0,760 m? Volumen pedestal: 2,300 m?

Peso: 2,09 Toneladas  Peso pedestal: 6,33 Toneladas

1.90 m 050 m,
f—
£ £
(=] o
[=e] [=o]
s ]
£ £
uw o]
2.00m . . 1.00m
0.50 m,
£
2
1.90 m ™
£ gl £
o Te] uw
(=) [{e] A
ha S| ik
2.00m . 1.00m




0.85m

Verraco III1 , Santa Maria del Arroyo

Densidad granito: 2,75 Kg/cm?
Volumen: 0,635 m?
Peso: 1,75 Toneladas

) 1.00m .
£
w
@
o
075m ,075m
f—
) 1.00m ,
p
£
- w
[To) o
M~
[ o‘J ]

L 075m
fo————y




Verraco IV , La Torre

Densidad granito: 2,75 Kg/cm?

Volumen: 0,195 m?3
Peso: 0,53 Toneladas

0.75m 0.40 m

. 065m |,
. 065m ,

0.40 m
0.65m




,0.60m,

Verraco V, Muiiana
Densidad granito: 2,75 Kg/cm?

Volumen: 1,584 m?
Peso: 4,35 Toneladas

220m

1.20m

220m

\_

1.20m

1.20m

L0.60m |
f—

0.60m,

. 060m |
,—




Verraco VI, Villatoro

Densidad granito: 2,75 Kg/cm?

Volumen: 0,675 m?>
Peso: 1,85 Toneladas

1.50m

1.00 m

1.50 m :

A

045m

1.00m

[

1.00m

L

0.45

I




Verraco VII , Villanueva del Campillo

Densidad granito: 2,75 Kg/cm?
Volumen: 6,300 m>
Peso: 17,33 Toneladas

. 2.50m ) 140m
1
£ £
o o
: ]z Uq
1.40m
—
N 2.50m J
1
£
(]
E D
S c
<




Verraco VIII, Bonilla de la Sierra

Densidad granito: 2,75 Kg/cm?
Volumen: 0,825 m?
Peso: 2,27 Toneladas

150 m , 0.40m |
f—
€ £
8 o
S -~ =
o
[{e]
o
115 m . 050m |,
A——
, 045m |
f—
i 1.50 m 5
. S
o
£ £ =
2 B
C>' o
1.15m . 050m
A———




Verraco IX , San Miguel de Corneja

Densidad granito: 2,75 Kg/cm?

Volumen: 0,438 m?
Peso: 1,20 Toneladas

1.30m

¥ ' 0.45m
£ £
wn wn
™~ ™~
o o

0.45m
. 1.30m ! A

0.45m,
0.75m




Verraco X , Casas de Sebastian Pérez

Densidad granito: 2,75 Kg/cm?

Volumen: 0,473 m?
Peso: 1,30 Toneladas

0.45m

1.40m I
7 pem,

-

0.75m

0.75m

1.40m |

-

0.45m,
0.75m

0.45m
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