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«El progreso no consiste en aniquilar hoy el ayer, sino, al revés, en
conservar aquella esencia del ayer que tuvo la virtud de crear ese
hoy mejor.»

José Ortegay Gasset
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Resumen

Otto Wunderlich llegé a Espafa en un momento en el que la fotografia
aun no habia encontrado su lugar en el mundo de las artes, y, sin embar-
go, dedico su vida a plasmar con su cdmara toda una cultura y su patrimo-
nio, tanto material como inmaterial, a través de una mirada sensible y ob-
jetiva como extranjero.

Recorrio toda la peninsula ibérica, en muchas ocasiones en bicicleta, para
inmortalizar la riqueza patrimonial de un pais tan diverso como Espaiia. Su
aficion por el alpinismo le llevo a explorar lugares como los paisajes y pue-
blos pirenaicos, mientras que los encargos institucionales orientados a la
promocion turistica le condujeron a documentar numerosos rincones del
territorio nacional.

Ante la incipiente globalizaciéon mundial y de transformacion acelerada de
los sistemas constructivos, la arquitectura se enfrenta a un proceso de ho-
mogeneizacion estilistica que amenaza con diluir las identidades cultura-
les propias de cada region. Por lo tanto, se hace necesario recordar y afian-
zar el origen de nuestra identidad cultural.

La arquitectura tradicional constituye uno de los principales signos de iden-
tidad de una comunidad, y su documentacion es un paso esencial para po-
der conservarla. En este sentido, la fotografia se presenta como una he-
rramienta fundamental, capaz de fijar y transmitir de forma duradera una
realidad arquitectonica que, en muchos casos, estd en riesgo de desapare-
cer. La obra de Wunderlich da testimonio no solo de los valores estéticos y
constructivos de la arquitectura tradicional, sino también de los modos de
vida y saberes populares asociados a ella.

Gracias a la labor de instituciones como el Instituto del Patrimonio Cultural
de Espafia, su archivo fotografico ha sido preservado y digitalizado, lo que
permite acceder a él, estudiarlo y analizarlo en profundidad.

PALABRAS CLAVE

Otto Wunderlich - Arquitectura tradicional - Fotografia documental -
Conservacion del patrimonio cultural






Abstract

Otto Wunderlich arrived in Spain at a time when photography had not yet
found its place in the world of the arts, and yet he dedicated his life to cap-
turing with his camera an entire culture and its heritage, both tangible and
intangible, through a sensitive and objective gaze as a foreigner.

He traveled throughout the Iberian Peninsula, often by bicycle, to immor-
talize the patrimonial richness of a country as diverse as Spain. His passion
for mountaineering led him to explore places such as the Pyrenean landsca-
pes and villages, while institutional commissions aimed at promoting tou-
rism led him to document numerous corners of the national territory.

In the face of emerging globalisation and the rapid transformation of cons-
truction systems, architecture is undergoing a process of stylistic homoge-
nisation that threatens to dilute the cultural identities specific to each re-
gion. Therefore, it becomes necessary to remember and reinforce the origin
of our cultural identity.

Traditional architecture constitutes one of the main signs of identity of a
community, and its documentation is an essential step in order to preser-
ve it. In this sense, photography appears as a fundamental tool, capable of
recording and transmitting in a lasting way an architectural reality that,
in many cases, is at risk of disappearing. Wunderlich’s work bears witness
not only to the aesthetic and constructive values of traditional architectu-
re, but also to the ways of life and popular knowledge associated with it.

Thanks to the work of institutions such as the Instituto del Patrimonio Cul-

tural de Espana, his photographic archive has been preserved and digitised,
allowing it to be accessed, studied, and analysed in depth.

KEY WORDS

Otto Wunderlich - Traditional architecture - Documentary photography -
Conservation of cultural heritage






Introduccion

Motivacion personal

A lo largo de mis estudios en arquitectura, me han acompaifiado una serie
de inquietudes personales y académicas que dan sentido y direccidn al pre-
sente trabajo. Por un lado, he desarrollado una profunda atraccién por la
fotografia como medio de representacion, archivo y memoria, asi como por
su historia y sus origenes. A través de la fotografia he descubierto una he-
rramienta no solo estética, sino también documental y critica, capaz de re-
gistrar, preservary comunicar realidades arquitecténicas que de otro modo
podrian perderse.

A ello se suma mi interés por la arquitectura tradicional espafiola, como
manifestacion de saberes constructivos locales y expresion genuina de las
comunidades que la generaron. Frente a los procesos acelerados de homo-
geneizacion urbana y pérdida de referentes culturales que impone la glo-
balizacion, considero fundamental recordar este tipo de arquitectura como
soporte material de la identidad territorial, y como parte indispensable del
paisaje historico de nuestro pais.

En mi entorno cercano siempre ha convivido la idea de la importancia de
la conservacion del patrimonio, y es algo que me interesa a nivel profesio-
nal y como ciudadana consciente del valor que este legado representa. En
este sentido, he tenido la oportunidad de establecer una relacion cercana
con el Instituto del Patrimonio Cultural de Espaiia (IPCE), cuya labor es
clave en la documentacion, conservacion y difusion del patrimonio foto-
grafico e inmaterial. Este vinculo me ha permitido conocer metodologias
y enfoques actuales que rigen la intervencion patrimonial, y me ha moti-
vado a abordar este trabajo con una valoracion y compromiso especial ha-
cia la restauracion, el respeto a la autenticidad y la transmision intergene-
racional del conocimiento.

Desde esta perspectiva, el estudio de la obra fotografica de Otto Wunder-
lich representa una oportunidad de gran interés para unificar todas estas
inquietudes, ya que su archivo permite recorrer el territorio espafiol a tra-
vés de la imagen y reflexionar sobre el papel de la fotografia en la construc-
cion de la memoria colectivay en la conservacion activa del patrimonio ar-
quitectonico tradicional.
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Justificacion del estudio

La figura de Otto Wunderlich representa un caso excepcional de dedicacion
al registro visual de la arquitectura y la vida cotidiana de un pais. Su archi-
vo fotografico, compuesto por miles de imagenes tomadas por el territorio
espafiol a lo largo del siglo XX, constituye un testimonio de enorme valor
historico, documental y patrimonial. Sin embargo, pese a su magnitud y ca-
lidad técnica, la obra de Wunderlich ha sido escasamente estudiada desde
una perspectiva transversal que integre los campos de la fotografia, la ar-
quitecturay la conservacion del patrimonio.

La investigacidn se justifica en la necesidad de rescatary difundir su legado,
con la intencion de poner en valor su mirada como fotdgrafoy el potencial
que ofrece su obra como herramienta de andlisis para los estudios arquitec-
tonicos y patrimoniales. En un contexto de creciente atencidn institucional
hacia el patrimonio de cada region, las imagenes de Wunderlich permiten
evaluar la evolucion, transformacion o desaparicion de determinadas tipo-
logias constructivas tradicionales, asi como evaluar las dindmicas de con-
servacion o pérdida asociadas a cada territorio.

En definitiva, este trabajo pretende contribuir al reconocimiento de Otto
Waunderlich como figura clave de la historia de la documentacién del patri-
monio espafiol, y al mismo tiempo, explorar la utilidad de su archivo como
herramienta de diagndstico, reflexién y accion en el ambito de la conserva-
cion arquitectonica.

Fig I.1 Retrato de
Wunderlich en el Retiro
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Fig L2 Mujeres en la puerta
mirando hacia el exterior

Objetivos del trabajo

Este Trabajo de Fin de Grado persigue una serie de objetivos interrelacio-
nados que combinan el interés por la fotografia historica, la arquitectura
tradicional espafiolay la conservacion del patrimonio cultural. En particu-
lar, se plantea:

1. Poneren valor la figura y la obra de Otto Wunderlich, reconocien-
do su papel fundamental como fotégrafo documental y cronista visual de
la Espafia de la primera mitad del siglo XX.

2. Desarrollar un recorrido fotografico de la arquitectura tradicio-
nal espaiiola a través del andlisis de su archivo, identificando diferentes re-
giones y tipologias constructivas, y destacando los rasgos arquitectonicos,
materiales y culturales mas relevantes de cada caso.

3. Reivindicar el papel esencial de la fotografia en el ambito de la ar-
quitectura, tanto como herramienta de documentacion e interpretacion,
como instrumento clave en los procesos de restauracidon y conservacion del
patrimonio verndculo.

4. Dar continuidad al trabajo iniciado por Otto Wunderlich, estable-
ciendo un didlogo entre pasado y presente mediante la comparacion entre
alguno de sus registros fotograficos y el estado actual de los lugares foto-
grafiados, contribuyendo con ello a una reflexion critica sobre la evolu-
cion, la transformacion o la pérdida del patrimonio arquitecténico tradi-
cional.
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Metodologia general

El trabajo se desarrolla a partir de una metodologia que combina la contex-
tualizacién historica, el andlisis documental y la interpretacion critica de
la obra fotografica de Otto Wunderlich desde una perspectiva arquitecto-
nica y patrimonial.

En primer lugar, se lleva a cabo una revision de la documentacion sobre
Otto Wunderlich, recopilando los estudios existentes con el fin de estable-
cer un punto de partida claro y detectar posibles vacios de investigacidon.
Esta fase permite reivindicar la relevancia del fotégrafo y orientar el enfo-
que del trabajo.

Paralelamente, se realiza una contextualizacion histdrica, tanto a nivel in-
ternacional como nacional, que ayuda a situar el periodo en el que se de-
sarrollo la vida y actividad profesional de Wunderlich. Esta revisidn abar-
ca aspectos culturales, sociales y artisticos, con especial atencion al marco
en el que evoluciono la fotografia entre finales del siglo XIX y las primeras
décadas del XX. En este sentido, se recurre a la lectura del libro La histo-
ria de la fotografia en Esparia, de Publio Lopez Mondéjar, obra clave para
comprender el desarrollo de la practica fotografica en el pais y la posicion
de Wunderlich dentro de ella.

Una vez definido este marco teorico, se procede a establecer una definicion
clara de arquitectura tradicional, tomando como referencia el Plan Nacio-
nal de Arquitectura Tradicional (PNAT). Este documento ofrece criterios
metodoldgicos y tipoldgicos actualizados que permiten estructurar el ana-
lisis de las obras fotografiadas, teniendo en cuenta aspectos como la mate-
rialidad, las técnicas y sistemas de construccion, las tipologias arquitectd-
nicas y su relacion con el entorno.

A continuacion, se realiza una divisidn del territorio espaifiol en distintas
regiones, seguin la obra fotografica que ofrece Wunderlich y las zonificacio-
nes propuestas por autores como Carlos Flores en Arquitectura Popular Es-
pariola y Leopoldo Torres Balbas en su obra La vivienda popular en Esparia.
Esta division busca organizar el analisis territorial y facilitar la seleccion re-
presentativa de imdagenes.

También es esencial el estudio de la definicion de la arquitectura tradi-
cional segun la bibliografia ya mencionada incluyendo el PNAT, para po-
der tener claros los requisitos de seleccion de las fotografias. Se tendran en
cuenta la materialidad, técnicas y sistemas de construccion que se vean re-
flejadas en las fotos, asi como la tipologia arquitectonica y el entorno en el
que se encuentren.

o

PLAN

ARQUITECTURA
TRADICIONA

p
ey |
.'t

Fig I.3 Portada del Plan
Nacional de Arquitectura

Tradicional
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Fig 1.4 Mapa de Esparia con
datos de CME en Google Earth

1. Ministerio de Culturay Depor-
te. Catdlogo Monumental de Espa-
fia - Google Earth [base de datos en
linea]. https://www.cultura.gob.es/
cultura/areas/archivos/mc/archi-
vos/aga/bases-de-datos/cmege.ht-
ml (4-feb-2025).

2. Instituto del Patrimonio Cul-
tural de Espafia (IPCE). Archivo
Wunderlich [fondo digital] https://
fototeca.ipce.cultura.gob.es/ (4-feb-
2025).

Una vez analizadas las fotografias seleccionadas de Otto Wunderlich, se
desarrollan dos casos de estudio que comparan el estado de conservacion
documentado por el fotégrafo con la situacion actual de cada enclave. Este
andlisis busca invitar a la reflexion sobre el valor de la fotografia como do-
cumento patrimonial, asi como sobre la necesidad de conservary proteger
el patrimonio arquitecténico.

Recorridos de Otto Wunderlich

Para entender con mayor precision el recorrido que llevo a cabo Wunder-
lich, se cuenta con un archivo que ofrece el Ministerio de Cultura que loca-
liza muchas fotografias en la aplicacion de Google Earth de diferentes au-
tores seguin el proyecto del Catdlogo Monumental de Espaiia’. Sin embargo,
no incluye su obra completa, por lo que se recurre a los datos que ofrece el
Archivo del IPCE? para poder geolocalizar gran parte de las ciudades espa-
fiolas en las que dejo constancia de su trabajo.

Esta labor de localizacion y lectura atenta del archivo es clave para poder
realizar una seleccidn posterior de una serie de fotografias que seran anali-
zadas en profundidad como casos de estudio, atendiendo a aspectos arqui-
tectdnicos, fotograficos y patrimoniales.
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Fig I.5 Mapa de Espaiia con localizacién
de ciudades visitadas por Wunderlich
segun datos del Archivo Wunderlich

del IPCE, elaboracién de la autora
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Fig 1.6 Mapa de Esparia con
localizacién de ciudades

visitadas segun datos del CME
Tras llevar a cabo este ejercicio, obtenemos como resultado un mapa con la  y del Archivo Wunderlich del

cobertura del territorio espafiol que abarcé Wunderlich, y serd una herra- [PCE elaboracién de la autora
mienta que habrd que tener en cuenta a la hora de definir zonas de arqui-
tectura tradicional mas adelante.
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Fig I.7 Portadas
de los catdlogos de
exposiciones del IPCE

3. Publio Lépez Mondéjar, La his-
toria de la fotografia en Esparia (Bar-
celona: Lunwerg Editores, 1997), p.
146.

4. Juan Miguel Sanchez Vigil, Del
daguerrotipo a la Instamatic: auto-
res, tendencias, instituciones (Gijon:
Ediciones Trea, 2007), p. 423

Estado del arte

Al comenzar esta investigacion, se hace evidente que no existen suficientes
estudios especificos sobre Otto Wunderlich, aunque la informacién dispo-
nible permite conocer con bastante detalle su trayectoria y el contexto en
el que desarroll6 su obra.

Las principales fuentes actuales son los catdlogos de dos exposiciones or-
ganizadas por el Instituto del Patrimonio Cultural de Espana (IPCE):

*  Memoriay lugar. Segovia en la fotografia de Otto Wunderlich, en di-
ciembre de 2016, centrada en la obra desarrollada en Segovia.

*  Aragén: Alma y paisaje. Otto Wunderlich (1918-1930), en octubre de
2017, mostraba su forma de retratar el paisaje rural y urbano.

Ademas, muchas de sus fotografias fueron seleccionadas para ilustrar otro
catdlogo elaborado por el IPCE, esta vez centrado en el patrimonio inma-
terial: Inmaterial. Patrimonio y memoria colectiva.
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En el ambito bibliografico, el historiador Publio Lopez Mondéjar, en su
libro anteriormente mencionado La historia de la fotografia en Espania, de-
dica unas frases a Wunderlich como uno de los fotografos extranjeros mas
«abundantes y estimables» del primer tercio del siglo XX, especialmente
por su labor documental3.

También aparece citado por José Antonio Sanchez Vigil en Del dague-
rrotipo a la instamatic, donde le dedica un breve parrafo con datos biogra-
ficos esenciales#.

Ademas de estas fuentes, existen diversos articulos en revistas actuales
que abordan la figura de Otto Wunderlich desde distintas perspectivas, des-
tacando tanto su trayectoria como el valor patrimonial de su archivo foto-
grafico. Estas publicaciones contribuyen a renovar el interés por su obray
a contextualizar su legado en el marco de los estudios contemporaneos so-
bre fotografia y patrimonio.
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Por altimo, el archivo mas completo sobre su obra y que ha servido como
base principal para este trabajo es el Archivo Wunderlich que se encuentra
en la Fototeca digital del IPCE, donde se conservan, catalogan y digitalizan
miles de sus fotografias5.

Cormar sesién X

O ractosk EJovne [ youruse

CATALOGOS CONTACTO

Bsqueda Avanzada Q Calle Pinto arid (Caadad Universitania) a

Fig 1.8 Inicio de pdgina web
de la Fototeca del IPCE

5. Instituto del Patrimonio Cul-
tural de Espafa (IPCE). Archivo
Wunderlich [fondo digital] https://
fototeca.ipce.cultura.gob.es/ (4-feb-
2025).
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1 Miradas cruzadas

Fig 1.1 Miguel, el guia

Fig 1.2 Linea del tiempo del
contexto internacional,
nacional, de la fotografia
y el arte durante la

vida de Wunderlich.
elaboracién de la autora



Fig 2.1 Foto de Notre
Dame entre 1910 y 1914

Fig 2.2 Wunderlich y tres
personas en un rio en
Londres entre 1910 y 1914
Fig 2.3 Wunderlich en una

cabaria de Navacerrada en 1914

1. La informacion biografica de
este capitulo procede de las fuen-
tes: Alejandro Almazén Peces y Os-
car Muiioz Sanchez, Aragén: alma 'y
paisaje. Otto Wunderlich 1918-1930
(Madrid: Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte, 2017), y de Mi-
guel Angel Chaves Martin (comisa-
rio), Memoria y lugar. Segovia en la
fotografia de Otto Wunderlich (Se-
govia: Diputacion Provincial de Se-
govia / Fundacion Caja Segovia / IP-
CE, 2016).

OTTO WUNDERLICH

Biografia'

Otto Wunderlich nacié en 1887 en Stuttgart, Alemania, en el seno de una
familia de clase media. Su padre era abogado, y siendo aun un nifio perdio
a su madre. Realizo sus estudios de Bachillerato y Lenguas en su ciudad na-
tal, antes de trasladarse a Hamburgo, donde inici6 su carrera profesional en
el ambito de los negocios y la explotacion de minerales.

Su interés por la fotografia surgié durante una estancia de tres afios en In-
glaterra, y se fue desarrollando mas tarde en Paris, donde comenz¢ a for-
marse como fotdgrafo a partir de 1905. En 1913 llegd a Espaiia para incorpo-
rarse laboralmente a la sociedad minera El Guindo, lo que marco el inicio
de su larga relacion con el pais.

Entre 1913 y 1915 recorrio distintas regiones de la geografia espafola, visitan-
do lugares como Cérdoba, El Escorial, Toledo, Burgos, Madrid, Aranjuez
o la Sierra de Guadarrama. En 1914 ya se documentan sus primeras image-
nes de Segovia, y un afio después, de Malaga. De estos primeros afios des-
taca un autorretrato tomado en una cabafa en Navacerrada, que muestra
su temprano vinculo con el paisaje natural espaiiol.
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Su carrera como fotdgrafo profesional en Espana se consolidé a partir de
1917, cuando comenzd a recibir encargos de anticuarios, constructoras e in-
dustrias, lo que le permitié continuar viajando y documentando el pais. En
1919, escribid a su amigo el historiador Adolf Poschmann expresando su sa-
tisfaccion con la vida que llevaba en Espaiia y anticipandole un viaje de 17
dias por los Pirineos, desde Benasque hasta Panticosa. Ese mismo afio parti-
cipd en una exposicion organizada por el grupo montanista Perialara, socie-
dad a la que pertenecio activamente durante gran parte de su trayectoria.

Durante los afios veinte, su obra comenzo a difundirse en diversos medios.
En 1924 colabordé con la Revista de Esparia Artistica y Monumental, una
estrategia impulsada por el Patronato Nacional de Turismo para promo-
ver el pais a través de la imagen. En 1925 recibi¢ el tercer premio en el con-
curso de Jardines de Esparia. Publicé con frecuencia en revistas como ;Se-
villa!, Espagne, Arquitectura, Blanco y Negro, Nuevo Mundo o La Esfera, y
trabajo también para editoriales como Espasa, destacando la publicacion
de una coleccién de fotos llamada Paisajes y monumentos de Esparia en la
revista Voluntad.

Wunderlich demostré un gran compromiso con la difusién del patrimonio
esparfiol. A partir de 1920, edit6 colecciones fotograficas dedicadas a pue-
blosy ciudades bajo el formato de pequefios cuadernos, como el de Recuer-
do de Santillana del Mar, o el que elaboré como recuerdo de un viaje fami-
liar a Londres en 1927. Ese mismo afio se establecio en el namero 47 de la
calle Doctor Esquerdo, en Madrid, y sus imagenes pasaron a ilustrar la Geo-
grafia de Espafa publicada por la editorial Labor.

Entre 1930 y 1933 elabor6 un cuaderno que permite reconstruir cronoldgi-
camente su itinerario fotografico por el pais. Durante la Segunda Republica,
trabajo para el Patronato Nacional de Turismo vy, al estallar la Guerra Civil
en 1936, regresd temporalmente a Alemania, donde colaboré6 con un centro
experimental de aviacion. Posteriormente, en 1939 se integré en una em-
presa alemana dedicada al comercio de wolframio, combinando esta labor
con encargos industriales hasta los afios sesenta.

Volvié a Espaiia a comienzos de los afios cuarenta y, durante la dictadura
franquista, sus fotografias continuaron utilizandose con fines de promo-
cion cultural y turistica.

A lo largo de su carrera, Wunderlich fue testigo de importantes transfor-
maciones en la sociedad espafiola, entre los que cabe destacar el desarrollo
de la industria hidroeléctrica. En general, su legado fotografico ofrece una
mirada minuciosa y sensible sobre la arquitectura, el paisaje y las costum-
bres del pais en un periodo de profundos cambios.

Fig 2.4 Pdgina del cuaderno
Recuerdo de Santillana del Mar

Fig 2.5 Fotografia tomada por
Waunderlich tras la Guerra Civil
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Fig 2.6 Retrato de Wunderlich
y su mujer Margarita

Fig 2.7 Retrato del hijo de
Wunderlich, Rodolfo

Se cas6 con Margarita, y en 1928 nacid en Madrid su unico hijo, Rodolfo
Wunderlich Wellaner, quien también se dedicé al &mbito de la fotografia,
siguiendo los pasos de su padre. Tras cursar estudios en el Colegio Aleman,
viajd a Alemania, donde trabajé en imprentas y se especializo en técnicas
de fotografia en color. A su regreso a Espafa, colabordé con el Instituto Ar-
queologico Alemany, en 1965, ingresé como fotografo en el Instituto de Res-
tauracion de Obras Artisticas, actual Instituto del Patrimonio Cultural de
Espana (IPCE), donde desarroll6 una amplia y reconocida trayectoria pro-
fesional hasta su jubilacion en 1993.

Ademas, otro personaje que aparece con frecuencia en las fotografias de
Otto Wunderlich es su perro Flock, quien parece haber sido un fiel compa-
fiero de viaje y un testigo constante de sus excursionesy aventuras fotogra-
ficas por la geografia espafiola.

Fig 2.9 Retrato de la
familia de Wunnderlich

Fig 2.8 Retrato de Flock,
el perro de Wunderlich

Fig 2.10 Retrato de Wunderlich
con su perro Flock
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Alpinismo

Una faceta muy significativa en la trayectoria de Otto Wunderlich es su vin-
culo con la montanay el alpinismo, una pasién que marco su vida personal y
parte importante de su obra fotografica. A través de sus numerosas travesias,
Wunderlich logré capturar con su camara el paisaje natural de la alta mon-
tafay el espiritu humano que caracteriza a quienes la habitan y recorren.

Fig 2.1 Retrato de
Waunderlich esquiando

Fig 2.12 Retrato de
Wunderlich en una cabaria

Su interés por el medio natural se tradujo en numerosas expediciones fo-
tograficas por los principales sistemas montafiosos de la peninsula, entre
los que destacan los Pirineos, la Sierra de Gredos, Sierra Nevada, los Picos
de Europay la Sierra de Guadarrama. Las imagenes que tomo en estas zo-
nas muestran tanto la grandiosidad del paisaje como los momentos coti-
dianos de sus excursiones, retratando a sus comparieros de travesiay los re-
fugios donde se alojaban.

Fig 2.13 Retrato de
Wunderlich con un
Alpinismo Peiialara, entidad pionera en la practica y difusién del monta- compaiiero en una cabafia

Desde 1919, Wunderlich formo parte activa de la Real Sociedad Espafiola de

Fig 2.14 Retrato de

fiismo en Madrid, que combinaba actividades deportivas con inquietudes Miguel, el guia

culturales y artisticas. Participo en sus exposiciones anuales de fotografia
de montaiia al menos entre los afios 1918 y 1933, y colabor¢ en la Revista Pe-
fialara, publicacion clave para la comunidad excursionista de la época.
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Fig 2.15 Panel de Wunderlich
en la exposicién de Pefialara

Fig 2.16 Vista del Valle de Astos
Fig 2.17 Grupo de
excursionistas

Fig 2.18 Wunderlich

con compaiieros en

tienda de camparia

Aunque la mayoria de las criticas a su obra fueron favorables, algunos sec-
tores llegaron a encasillar a Wunderlich como un fotografo excesivamente
técnico y distante, en parte por su preferencia por el revelado en seco me-
diante bromuro, técnica mas rapida y economica que los procedimientos
pigmentarios (como el carbdn o el Fresson), que aportaban a las imagenes
un tono pictorialista mas valorado en las publicaciones de viajes de la épo-
ca. Esta eleccion técnica, sin embargo, estaba alineada con su intencién do-
cumental y su compromiso con la claridad y fidelidad del registro.

A diferencia de otros fotografos de montafia de su tiempo, que tendian a
dramatizar el paisaje, Wunderlich mantuvo una mirada sobria pero cerca-
na, sensible a la realidad del entorno y a la experiencia humana que lo ha-

bitaba.
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Turismo

En una entrevista concedida en 1967 a una revista del momento, a los 8o
afos de edad, Wunderlich afirmaba con orgullo que habia « ayudado a des-
empolvar las bellezas de Espafia a base de “Leika” y de entusiasmo ». Se po-
dria afirmar que Otto Wunderlich fue uno de los pioneros de la fotografia
turistica en Espana.

Desde finales del siglo XIX, en un contexto de creciente interés por el co-
nocimiento del territorio nacional, se impulso en Espaiia el excursionismo
como método de exploracion, estudio y divulgacion cultural. Esta practi-
ca, muy vinculada al auge de los estudios historicos, artisticos y geografi-
cos, tuvo una especial resonancia tanto en el dmbito académico como en el
incipiente desarrollo del turismo. En este marco, la fotografia desempeio
un papel esencial como instrumento de registro visual y como vehiculo de
difusion de los valores patrimoniales del pais.

Entre los primeros fotdgrafos que recorrieron Espafia con este espiritu des-
tacan figuras como Tenisson y Charles Clifford en la década de 1850, Jean
Laurent entre 1863 y 1871, o Lévy en 1888. A finales de siglo, la casa editorial
Hauser y Menet contribuyo notablemente a esta tarea, consolidando la re-
lacién entre fotografia, viaje y representacion monumental.

Ya en las primeras décadas del siglo XX, esta labor fue continuada por nom-
bres como Kurt Hielscher, José Ortiz Echaglie, Mariano Moreno, Leopoldo
Torres Balbas, Fernando Garcia Mercadal y Manuel Gomez Moreno, todos
ellos participes de una tradicién visual que entendia el viaje como forma
de conocimiento y valorizacidn del paisajey el patrimonio. En la propia Es-
cuela de Arquitectura de Madrid, el viaje era considerado en sus origenes
una herramienta de aprendizaje esencial, entendida como parte de la ex-
periencia formativa y ejercicio fundamental de observacidn, dibujo y ana-
lisis arquitecténico.

En este sentido, la trayectoria de Otto Wunderlich se inscribe plenamen-
te en esa tradicion. Sus recorridos fotograficos por Espaiia en las décadas
de 1920 y 1930 reproducen , y en ocasiones reinterpretan, itinerarios pre-
viamente trazados por fotdgrafos como Jean Laurent, Kurt Hielscher, Max
Junghdndel o Ruth Matilda Anderson.

|

Fig 2.19 Recorte de prensa con
articulo sobre Otto Wunderlich

Fig 2.20 Estudio portdtil

de Jean Laurent

Fig 2.21 Vista de calle

de Albarracin de Kurt
Hielscher en 1925

Fig 2.22 Vista de calle

de Albarracin de Otto
Waunderlich entre 1929 y 1936
Fig 2.23 Vista de conjunto
urbano de Albarracin de
Kurt Hielscher en 1925

Fig 2.24 Vista de conjunto
urbano de Albarracin de Otto
Wunderlich entre 1929 y 1936
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Fig 2.25 Portada de revista
Turismo con fotografia
tomada por Wunderlich

Fig 2.26 Wunderlich con su
familia en una motocicleta

Sus primeras imdgenes fueron tomadas en zonas fronterizas poco después

de su llegada al pais, mostrando ya desde entonces su deseo de captar lo

genuino Yy lo olvidado. Su trabajo no solo tuvo un componente documental,
sino también una dimension claramente turistica y promocional. Wunder-
lich fue un colaborador habitual de publicaciones como Turismo. Revista

de la Esparia Artistica y Monumental, impulsada por el Marqués de la Ve-
ga-Incldn, y de las revistas editadas por el Patronato Nacional de Turismo

durante la Segunda Republica. Estas publicaciones, dirigidas a un publico

extranjero, buscaban atraer visitantes a través de una imagen idealizada de

Espafia: paisajes imponentes, monumentos histdricos y una creciente y no-
vedosa red de infraestructuras hoteleras y viarias. Las fotografias, cuidadosa-
mente seleccionadas, cumplian una funcién persuasiva clave en este esfuer-
zo institucional por posicionar Espafia como destino turistico cultural.

En 1929, su contribucion fue reconocida por la Secretaria de Turismo, en
un momento en que Espafia comenzaba a consolidar su identidad interna-
cional como destino cultural. Sin embargo, tras la Guerra Civil, su archivo
fue expoliado, y las nuevas politicas del franquismo reorganizaron la pro-
duccion de imagen institucional desde laboratorios fotograficos oficiales.
A partir de entonces, Wunderlich reorient6 su actividad hacia el reportaje
industrial y la fotografia de encargo, aunque su legado ya habia dejado una
huella profunda en la construccion visual del pais.

Su forma de viajar, a menudo en bicicleta o motocicleta, y su sensibilidad
para captar el espiritu de los lugares lo convierten en una figura clave den-
tro del cruce entre fotografia, patrimonio y turismo. A través de su trabajo,
contribuy6 de forma decisiva a la imagen que Espafa proyecto al exterior
durante el primer tercio del siglo XX.
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Clasificacion de su obra

Su produccidn fotografica se desarrollé en dos vertientes: una de caracter
industrial, ligada a encargos profesionales, y otra de naturaleza documen-
tal, mas libre, espontanea e intuitiva. Su obra se puede clasificar por gru-
pos temadticos segun los tipos de clientela y su utilidad.>

*  Industrial

+  Paisajes, pueblos y ciudades

*  Arquitecturay urbanismo

*  Vistas de calles

. Exteriores e interiores de monumentos

*  Retratos de habitantes (campesinos, labriegos...)

. Montafia

+  Vistas de hostales y paradores

. Colecciones artisticas de museos y otras instituciones
*  Retratos individuales

. Retratos colectivos (festejos, reuniones...)

Fig 2.27 Salto de

agua en Cuenca

Fig 2.28 Instalacién de
transformadores eléctricos
Fig 2.29 Vista de

Ciudad Rodrigo

Fig 2.30 Vista interior

de parador de

Fig 2.31 Retrato de campesino
Fig 2.32 Retrato de taberneros
Fig 2.33 Vista de paisaje

Fig 2.34 Vista del

acueducto de Segovia

Fig 2.35 Vista de

calle segoviana

2. Miguel Angel Chaves Mar-
tin, Memoria y lugar. Segovia en la
fotografia de Otto Wunderlich pp.
16-17.
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Fig 2.36 Fuente de los
Ocho Carios en Ronda

Valor documental de su obra

En definitiva, el archivo fotografico de Otto Wunderlich constituye hoy un

testimonio visual de un valor inestimable del territorio, la arquitecturay las

costumbres de la Espafia del primer tercio del siglo XX. Su valor documental

reside no solo en la amplitud geografica de su cobertura, que abarca practi-
camente todas las regiones del pais, sino también en la sistematicidad, ri-
gor técnico y neutralidad compositiva con los que abordé sus registros.

A diferencia de muchos fotografos de su época, Wunderlich desarrollé una
mirada profundamente objetiva, centrada en documentar lo real mas que
interpretarlo, lo que confiere a su obra un alto grado de fidelidad respecto
a la arquitectura, el entorno urbano y los usos constructivos tradicionales.
Su trabajo constituye una fuente primaria de informacion para historiado-
res, arquitectos, restauradores y antropologos, al capturar con gran preci-
sion detalles constructivos, materiales, paisajes transformados o elemen-
tos patrimoniales hoy desaparecidos.

Asimismo, muchas de sus imagenes han adquirido un caracter testimonial

y comparativo, ya que permiten estudiar la evolucion o pérdida del patri-
monio arquitectonico y etnografico. En este sentido, sus fotografias se han

convertido en herramienta indispensable para la identificacion, valoracion

y conservacion de la arquitectura tradicional, en linea con los objetivos es-
tablecidos por los Planes Nacionales del Ministerio de Cultura.

Por otro lado, el valor documental de su obra se potencia por el hecho de
que una gran parte de su archivo se conserva ordenado y digitalizado en la
Fototeca del IPCE, accesible para investigadores y proyectos instituciona-
les. Este conjunto constituye una memoria visual de Espafia, en la que con-
fluyen la precision del registro técnico, el compromiso con la difusion cul-
tural y una mirada respetuosa hacia las formas de vida populares.
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Vaicmera- /816,

Fig 3.1 Sorolla pintando
e n la playa

1. La informacién de este capitu-
lo procede, salvo indicacion expresa
en contrario, de Publio Lopez Mon-
déjar, La historia de la fotografia en
Esparia, 5.2 ed. (Barcelona: Lunwerg
Editores, 1997).

Fotografia como documento patrimonial

Historia de la fotografia en Espana’

La historia de la fotografia en Espafia comienza en el siglo XIX, con la lle-
gada de los daguerrotipos y la primera imagen de un edificio en Barcelona
de 1848, y se desarrolla a lo largo del siglo XX, con profesionales extranje-
ros y posteriormente con sus discipulos.

Estos fotdgrafos realizan una fotografia itinerante, documentando lo que
ven en sus viajes por la peninsula, con una intencion comercial, imitando
las composiciones pictéricas. Algunos pintores descubren la fotografia como
un instrumento para captar las imagenes que posteriormente plasman en
sus cuadros, como es el caso de Sorolla.

Gracias a estas fotografias, podemos tener imagenes de la Espafa de prin-
cipios del siglo XX, en un momento de decadencia tras la pérdida de las ul-
timas colonias en 1898, lo que supuso un trauma nacional que evidencio el
atraso educativo, técnico y econdmico del pais. Esta crisis que podemos re-
sumir en la conocida frase de Unamuno: «Me duele Espafia», con un mo-
mento de radicalizacion politica, la guerra con Marruecos, y un altisimo
porcentaje de analfabetismo entre la poblacion, influye directamente en el
desarrollo de las artes.

La fotografia se seguia considerando un medio subordinado a las artes, y al
contrario que la literatura o la filosofia, no buscaba la critica o el reflejo de
esta situacion, carente de la legitimidad artistica e intelectual que otras dis-
ciplinas si comenzaban a reclamar.

En este contexto, Otto Wunderlich llego6 a Espafia en 1913, cuando el pais

intentaba iniciar una modernizacion, aunque de forma lenta y desigual. La

decadencia de la fotografia era evidente y se reflejaba en la herencia del vie-
jo retratismo decimononico ya en crisis, asi como en su estructura indus-
trial y comercial. La produccion de material fotografico dependia casi por

completo de importaciones, y salvo excepciones como la empresa Negra In-
dustrial, fundada en 1914, apenas existia industria propia. El avance tecno-
légico en fotografia se producia en Europa, con desarrollos como las placas

autocromas de los hermanos Lumiére o las primeras pruebas en fotogra-
fia a color por Lippmann, mientras en Espafa estos progresos llegaban con

notable retraso y escasa implantacion.
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En Espaiia, los divulgadores de la fotografia a color fueron Santiago Ramoén
y Cajal a través de su libro de 1912: Fotografia de los Colores, y Antonio Cano-
vas del Castillo (Kdulak) con su obra Fotografia moderna. Sin embargo, no
hubo grandes cultivadores de la fotografia a color, aunque destacan nom-
bres como Aurelio Grasa, Fungairifio, o Joan Masso.

En 1902, la revista La Fotografia ofrecia varias novedades técnicas como
los teleobjetivos, los esteroscopios de Kodak, la técnica de invasion de car-
bones y gomas bicromatadas, las tricomias y «otros primores dpticos».

Durante los primeros afios del siglo, se fueron creando diferentes socieda-
des de fotografia en las grandes ciudades como Catalufia, Madrid, Aragén
y Valencia. Estas fomentaban la practica aficionada, el intercambio de co-
nocimientos y la organizacidn de exposiciones. De esta actividad surgio el

llamado «salonismo», entendido como el ambito de concursos y muestras

fotograficas donde primaba el valor estético, frecuentemente anclada en el

pictorialismo. Estas sociedades junto con sus revistas especializadas eran

el principal medio de difusion de esta practica. En la capital algunas de las

publicaciones mas relevantes fueron La Fotografia , fundada por Kaulak en

1901y Graphos Ilustrado. En esta ultima, en 1907, Hernandez Gil establecia

que existian 3 categorias de la fotografia: cientifica (medicina), documental

(reporterismo) y artistica (aficionados), aunque segin Publio Lopez Mon-
déjar faltaria afiadir una mas: profesional (retratos). También cabe men-
cionar la relevancia que tuvieron las fotografias en revistas mas técnicas

como la de AC fundada en el afio 1931 por el 6rgano GATEPAC, que dejaron

una leve huella de la modernidad en la fotografia espafiola de la época.

En esta época, la fotografia estaba definida por diferentes corrientes que
surgian en Europay se trasladaban a la peninsula posteriormente. Una de
ellas surgié durante las ultimas décadas del s XIX, y consistia en el deba-
te entre la representacidn fiel de la realidad o la fotografia « artistica» , es
decir, entre la verdad o la belleza. La belleza se expresaba a través de la co-

rriente pictorialista, que buscaba imitar la pintura e integrar la fotografia
en el mercado artistico convencional.

Fig 3.2 Alegoria de la
fotografia, Portela.

Fig 3.3 En qué lugar del cielo
te encontraré, Joan Vilatoba
Fig 3.4 Esplendory

ocaso, Kaulak
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Fig 3.5 Plagio de

Veldzquez, Kaulak

Fig 3.6 Escena de Don
Quijote, Luis de Ochardn

Fig 3.7 Las parcas, Pla Janini

Como resultado, las fotografias de esta tendencia se caracterizaban por su
artificiosidad, teatralizacion y por abordar temas idealizados, alegoricos o
costumbristas. Ademads, se desarrolld una tendencia a escenificar las ima-
genes en lugar de capturarlas espontdneamente, lo que derivé en compo-
siciones artificiales. Esta influencia, heredera de modelos decimonédnicos,
buscaba emular las cualidades de la pintura mediante el uso de técnicas
pigmentarias como la goma bicromatada, el carbén Fresson o el bromoleo,
que dotaban a las fotos una apariencia pictorica enmascarando las cualida-
des documentales y objetivas del medio fotografico.

En 1889, Henry Emerson ya proponia a través de su libro Naturalistic Photo-
graphy for Student of the Art, recuperar la naturaleza como modeloy fuen-
te de inspiracion. Aun asi llega en 1914 una segunda ola pictorialista «im-
presionista» en la que se sigue rechazando «lo real», aunque se abandonan
los temas historicos y alegoricos.

En este momento, segun Publio Lopez Mondéjar, atin se encontraban en
una fase de « negacidn de la fotografia como medio autonomo de expre-
sion» . Paul Strand afirmaba que en Europa no fueron « capaces de descu-
brir las cualidades basicas de la fotografia» , y seguian « desconociendo y
despreciando su propia tradicion» debido a la « falta de fe en la dignidad
del propio medio que usan» .

Espafia adopto el pictorialismo en una etapa tardia y lo mantuvo incluso
cuando en Europa ya habia entrado en crisis, durante la crisis de la Restau-
racion en el s XX. En ese periodo, el arte en Espafia respondia atin a los va-
lores estéticos, ideologicos y morales de una aristocracia y una burguesia en
declive, de raices agrarias e industriales. La escasez de salas de exposicion
limitaba considerablemente las posibilidades de difusion, comercializacion
y profesionalizacidn artistica. La fotografia era menospreciada y seguia an-
clada en el siglo anterior. Trataba temas heroicos, dramaticos, enigmaticos

y bucdlicos, intentando imitar las obras de pintura.
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Otra faceta importante a principios de siglo era que la fotografia comercial
estaba dominada por el retrato profesional, que pronto comenzo a entrar
en declive ya en la década de 1920 debido a la democratizacion de la foto-
grafia, la reduccion de preciosy la apariciéon de nuevos formatos. La calidad
de los retratos era cuestionable, debido a que muchos de los fotografos que
se dedicaban a ello no eran profesionales. Los estudios de fotografia toma-
ron un aspecto de platd por el uso de fondos construidos con cartén piedra
que anulaban la expresion de individualidad del retratado, y por el uso de
arcos fotovoltaicos de luz artificial en interiores que introdujo la llegada de
la electricidad en 1905.

Paralelamente, al margen de los grandes nticleos urbanos, en muchas zo-
nas rurales se desarroll6 un tipo de retratismo mucho mas cercanoy since-
ro. Frente a la pomposidad y el artificio de los estudios de ciudad, estas fo-
tografias se caracterizaban por su sencillez y falta de pretensiones. Muchos
de estos retratistas eran autores an6nimos o poco conocidos, que logra-
ban captar con gran sensibilidad a personas humildes que posaban, a me-
nudo, sorprendidas ante la cdmara. Estas composiciones tenian una nota-
ble proximidad estética y conceptual con la mirada que Wunderlich aplico
a sus retratos.

Seguin Lépez Mondéjar, algunas de las mejores imagenes de la época sur-
gieron precisamente de estas miradas modestas, que buscaban recompo-
ner una especie de mapa emocional de su entorno mas cercano, como for-
ma de recuerdo o homenaje. La fuerza de estas fotografias reside en su falta
de artificio: no hay decorados ni poses forzadas, y eso les da un valor espe-
cial. Su ingenuidad técnica y su espontaneidad transmiten autenticidad,
ternura y una gran carga humana. En su obra, Publio Lopez Mondéjar re-
coge una cita de Carlos Maside:

« Asi les gusta a las gentes sencillas, ver plasmada su imagen; asi,

guardar la estampa de su nifiez pesada, de la juventud perdida; asi

Fig 3.8 Retrato de
estudio, Feliz Mena
puede encontrar ridiculas estas figuras serias, hierdticas, llenas Fig 3.9 Elviejo arbalero,

legarla a los suyos, sustraerla de la muerte. Solo un espiritu frivolo

de vida tensa; sahumadas por la niebla, el viento y el sol; tatuadas ?rﬁz EC’;agﬁed
X . . ig 3.10 Pescador,
por el tiempo, en contacto con la tierra, donde, con voluptuosidad

Ortiz Echagtie
y angustia amasan su pan [...] jQué pueriles, amaneradas, cursis,

resultan, comparadas con su sencilla réplica aldeana, aquellas

fotografias adaptadas al gusto aburguesado de una clientela mas a

la moda'»?

A principios de los afios 20, cuando en Europa el pictorialismo habia sufri-
do un retroceso, en Espafia era elogiado por la critica. Se debe entender en
un cambio de aristocracia nacional residual al regeneracionismo burgués
que, tras la quiebra del imperio espafiol comienzan una busqueda del na-
cionalismo y regionalismo. Con ello quieren rescatar el pasado ante la in-
certidumbre del futuro, a través de la exaltacion de lo viejo o tradicional.

, A . . , 2. Lépez Mondéjar, La historia
Asi, en una corriente compartida con la pintura del momento, la fotografia  de ia fotografia en Esparia, p. 127.
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Fig 3.1 Grupo de campesinos
de Huesca, Compaire

Fig 3.12 Retrato de Maurice
Barrés, Zuloaga

Fig 3.13 A buen hambre no
hay pan duro, Zubiaurre
Fig 3.14 Escopeta, vinazoy
centeno, Ortiz Echagiie

3. Joaquin Sorolla y Bastida, Vi-
sién de Espania (1911-1919), ciclo de
catorce paneles al 6leo sobre lienzo,
Hispanic Society Museum & Library,
Nueva York.

documental era tratada como instrumento exaltador de los tipos, los tra-
jes, los pueblos y costumbres espafiolas. De este modo, nace una fotogra-
fia costumbrista, folclorica y etnografica, con un componente de teatrali-
zaciony artificiosidad.

La consolidacion de una fotografia documental con aspiraciones nacionales
tuvo su exponente mas claro en José Ortiz Echagiie, quien desarrollé una
iconografia idealizada del «alma espafiola» a través de una vision heroica
y monumental del pais. Su obra era afin en forma y contenido a la pintura
costumbrista de grandes maestros de la epoca como Ignacio Zuloaga o los
hermanos Zubiairre, que representaban el espiritu de los lugares que retra-
taban, asi como Sorolla y sus exposiciones itinerantes para la Hispanic So-
ciety entre 1909 y 1911.3

Sin embargo, el enfoque de Wunderlich se desmarca de esta voluntad sim-
bolica. Su obra no pretende construir una identidad nacional cerrada, sino
recoger de forma extensa y organizada el patrimonio material y humano
del territorio. Este caracter inventarial aproxima su trabajo a los fotogra-
fos ambulantes decimondnicos, pero con una técnica mas depurada, una
produccidon mas sistematica y un canal de difusién adaptado a los nuevos
tiempos.

Entre los formatos mas populares de la época se encontraba la tarjeta pos-
tal, uno de los mas populares, que entre 1900 y 1925 vivio una etapa de gran
auge. Wunderlich aprovecho este soporte para comercializar sus imagenes
en series numeradas, lo que contribuy¢ a difundir ampliamente su trabajo.
Esta practica, que recuerda a las colecciones de vistas europeas, fue tam-
bién seguida por otros fotografos extranjeros como Kurt Hielscher, Henri
Guerlain o Wolfgang Weber, quienes compartieron con Wunderlich el in-
terés por documentar la diversidad cultural y arquitecténica de Espafia.
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En definitiva, la trayectoria de Otto Wunderlich debe entenderse en el mar-
co de una fotografia espafiola en transicion: entre el academicismo pictoria-
lista y los inicios de una conciencia documental moderna; entre la exalta-
cion de lo castizo y la voluntad de archivo. Su trabajo constituye un eslabon
singular entre ambas tendencias, dotando de rigor y coherencia una labor
de documentacion visual sin precedentes por su extension, calidad vy sis-
tematicidad.

Segtn Lépez Mondéjar, Otto Wunderlich es el mas abundante y estimable
de los fotégrafos de su época y su trabajo se asemeja al de los pioneros am-
bulantes decimononicos. Entre 1910-1930 recorrié mayoria de provincias es-
pafolas retratando tipos populares, monumentos y obras de arte, en foto-
grafias que luego vendia en series enumeradas y publicaba en la prensa de
la época. Uno de estos ejemplos es la seleccidon de fotografias que se publi-
caron en el libro « Espafia» , editado en el afio 1929.

Ademas, es posible que el hecho de que Wunderlich fuera extranjero le per-
mitiera observar Espafia con una mirada mds objetiva y libre de los prejui-
cios predominantes entre muchos fotografos nacionales de la época. Al no
estar condicionado por el sentimiento de pesimismo que impregno la so-
ciedad espanola tras la crisis del 98, pudo descubrir y valorar con mayor li-
bertad la belleza del pais y su diversidad cultural, adoptando una actitud
exploradora que contrastaba con la vision mds critica o desencantada de
muchos autores locales.

En un momento en el que la fotografia todavia buscaba definir su papel
dentro del &mbito artistico y documental, Wunderlich supo utilizarla con
gran acierto con objetivos documentales a través de una visiéon innovado-
ra en su época.

Fig 3.15 Mujer sentada
en vivienda de roca
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VACION DEL
ONIO FOTOGRAFICO

Fig 3.16 Portada del Plan
Nacional de Conservacién
del Patrimonio Fotogrdfico

Fig 3.17 Vista del Palacio
Mudéjar de Sevilla

1. Ministerio de Educacién, Cul-
tura y Deporte, Plan Nacional de
Conservacion del Patrimonio Foto-
grafico (Madrid: IPCE, 2015), p. 6.

2. Ibid., p. 115.

3. Ibid., p. 124.

El papel de la fotografia en la conservacion del patrimonio

Actualmente, la fotografia constituye, seguin el Plan Nacional de Conserva-
cién del Patrimonio Fotogrdfico', un doble instrumento patrimonial: funcio-
na simultaneamente como registro técnico esencial para el conocimiento,
la proteccion preventiva y la difusion del patrimonio, y como bien cultural
auténomo que requiere protocolos especificos de conservacion.

Su capacidad para dejar registrado el estado y el contexto de los bienes,
desde monumentos hasta paisajes culturales, permite documentar proce-
sos de deterioro, orientar intervenciones y asegurar el historial de las res-
tauraciones. Al mismo tiempo, la accesibilidad de las imagenes fomenta la
educacion patrimonial y la implicacion social en la salvaguarda de la me-
moria colectiva®.

Por ello, el PNCPF establece estructuras de trabajo que integran investiga-
cién, normalizacion de descripciones, digitalizacion masiva y formacién
especializada, de modo que la fotografia sea testimonio y herramienta ac-
tiva de la conservacion preventiva y de la puesta en valor del patrimonio
cultural espafiol3.
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El archivo Wunderlich en el IPCE

El Archivo Wunderlich fue publicado en 2021 en el catalogo digital de la Fo-
toteca tras haber sido adquirido por Orden Ministerial y asignado al IPCE
en 2008. Fue entregado por dofa Cristina Trapero Ballestero, viuda de Ro-
dolfo Wunderlich, quien tuvo una importante labor de conservacion del ar-
chivoy, a mediados de los afios sesenta, empezd a trabajar en la institucion
precursora del IPCE en calidad de fotdgrafo. Esta relacion es por la que fue
posible esta adquisicion.4

El archivo contiene alrededor de 45000 negativos y positivos en diferentes
formatos, aunque de momento sigue en proceso de digitalizacion, ya hay
mas de 27000 publicadas.

Tuve la oportunidad de poder realizar una visita al archivo Wunderlich gra-
cias a laamabilidad del personal del IPCE, y en ella pude contrastary com-
pletar el inventario de material que poseia el fotégrafo. El archivo conserva
material de variada naturaleza.

Entre su gran coleccion de aparatos fotograficos, se pueden identificar ca-

maras como la de fuelle Voigtldnder o la de la marca Optischer Werk Dr.
Staeble & Co., con objetivo COMPUR y éptica Carl Zeiss Jena. También po-
seia una ampliadora Zeiss Ikon.

Fig 3.18 Maleta con cdmaras
y estuches del Archivo
Waunderlich del IPCE

Fig 3.19 Ampliadora del
Archivo Wunderlich del IPCE

En cuanto a los soportes que utilizaba, generalmente usaba placas negati-
vas de vidrio a la gelatina, en los formatos 4,5x6, 6x9, 9x12 0 13x8 cm, ade-
mas de pelicula plastica en rollos de 35mm. Usaba técnicas como el bro-
muro que resultaba mas facil y barata, ademas de papel marca Kodak. Fig 3.20 Cajas de placas
de vidrio del Archivo

Wunderlich del IPCE

Fig 3.21 Cajon con cajas

de vidrios del Archivo
Wunderlich del IPCE

4. Alejandro Almazdan Peces y
Oscar Muiioz Sanchez, Aragon: al-
may paisaje. Otto Wunderlich 1918-
1930 (Madrid: Ministerio de Educa-
cién, Cultura y Deporte, 2017), p.
9.
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Fig 3.22 Album de fotografias
de montala del Archvo
Wunderlich del IPCE

Fig 3.23 Heliotipias del
Archivo Wunderlich del IPCE
Fig 3.24 Mueble de cajones del
Archivo Wunderlich del IPCE

Fig 3.25 Mujer sentada en
vivienda de Granada

5. Miguel Angel Chaves Martin
(comisario), Memoria y lugar. Sego-
via en la fotografia de Otto Wunder-
lich (Segovia: Diputacion Provincial
de Segovia / Fundacion Caja Segovia
/ IPCE, 2016), p. 13.

Se conserva también una espléndida coleccion de dlbumes privados y de
heliotipias, asi como algunas publicaciones del Patronato Nacional del Tu-
rismoy de otros editores, catalogos comerciales de empresas fabricantes de
material fotografico; diarios de trabajo; inventarios personales de la obra
fotografica; anotaciones en papeles sueltos; maletas, estuches, mobiliario,

etc>.

Algo que destaca al observar el inventario de Wunderlich es el orden y me-
ticulosidad que empleaba para almacenar su material, aspecto que ha ayu-
dado a una mejor conservacion y analisis de su obra.

En cuanto al estilo fotografico de Wunderlich, este se define por una pro-
duccion casi integra en blanco y negro, aun cuando la fotografia en color ya
empezaba a consolidarse. Esta eleccion, motivada ante todo por condicio-
nantes técnicos y economicos, potencia ventajas expresivas y documentales
evidentes. Los fuertes contrastes favorecen una lectura nitida y analitica de
las imdagenes, resaltan texturas y realzan los juegos de luces y sombras, asi
como las masas y volumenes arquitectdnicos. Su dominio de la luz, espe-
rando el instante preciso para disparar, y un encuadre siempre premedita-
do muestran de forma muy clara tanto el motivo principal como su entorno.
Con estos recursos construye paisajes, atmosferas, climas, ambientes, sen-
sacionesy escenas cotidianas. Ademas, en el caso de los retratos, capta his-
torias humanas y culturales. El resultado es una estética limpia y clara que
deja entrever la pasidn con la que concebia cada imagen.
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4 Arquitectura tradicional espafola

1. Leopoldo Torres Balbés, La vi-
vienda popular en Espafia (Madrid:
Imprenta de la Revista de Arquitec-
tura, 1915).

2. Carlos Flores, Arquitectura
popular espaiiola, 5 vols. (Madrid:
Aguilar, 1973-1977).

3. Miguel Angel Baldellou, «Los
estudios sobre la arquitectura popu-
lar espaiiola», Cercha, n.2 19 (1976),
p. 116 [= pag. 1 del PDF], disponible
en el Archivo Digital UPM: https://
oa.upm.es/51478/1/1967_estudios_
MAB.pdf (consulta: 4-may-2025).

4. Instituto del Patrimonio Cul-
tural de Espafia (IPCE), Plan Na-
cional de Arquitectura Tradicional
(Madrid: Ministerio de Educacion,
Culturay Deporte, 2014), p. 7.

5. PCE, Plan Nacional de Arqui-
tectura Tradicional, p. 8-13.

Arquitectura tradicional espaiiola

El interés por la arquitectura tradicional espafiola surge desde el estudio
que realiz6 Leopoldo Torres Balbas con su memoria para el premio Cha-
rro Hidalgo?, a quien le sigue Garcia Mercadal con su obra La casa popular
en Esparia y Carreras y Candi con Folklore y Costumbres de Esparia. Poste-
riormente, distintos autores van haciendo aportaciones mas concretas a lo
que ya se habia desarrollado. No obstante, la primera obra que trat6 de for-
ma extensa y con un criterio de los conceptos mas claro fue Carlos Flores.
Su obra se divide en cinco tomos en los que tras una « adquisicion lenta de
una vision global previa»3, consigue uniformar un criterio que sirve como
una buena base para andlisis posteriores. También cabe destacar el estudio
que realiza Martinez Feduchi junto con el apoyo de sus alumnos de Itine-
rarios de arquitectura popular esparola.

La obra de Carlos Flores se usara de referencia para tomar ideas y caracte-
risticas de la arquitectura tradicional, pero, para este estudio, la principal
referencia es el Plan Nacional de Arquitectura Tradicional elaborado por el
Instituto de Patrimonio Cultural de Espafa, ya que ofrece una definicion
mas actualizada. De este modo, el PNAT establece que:

«Se considera Arquitectura Tradicional al conjunto de
construcciones que surgen de la implantacién de una
comunidad en su territorio y que manifiestan en su diversidad
y evolucion su adaptacion ecoldgica, tanto a los condicionantes
y recursos naturales, como a los procesos historicos y modelos
socioecondmicos que se han desarrollado en cada lugar.
Constituyen un destacado referente entre las sefias de identidad
culturales de la comunidad que la ha generado, y es el resultado
de experiencias y conocimientos compartidos, transmitidos y
enriquecidos de una generacion a otra.»4

Aunque Carlos Flores desarrolla una extensa lista de caracteristicas, por el
mismo motivo tendremos en cuenta las que desarrolla el PNATS. Este ela-
bora una serie de caracteristicas teniendo en cuenta diferentes variables
como:

+ El empleo de materiales extraidos del entorno inmediato
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+ Laorganizacién planimétricay creacion de espacios especificos adap-
tados a las condiciones medioambientales

+ La utilizacion de técnicas constructivas y variados recursos estéticos
resultantes de largos procesos historicos y que se han ido transmi-
tiendo y readaptando a lo largo del tiempo.

Finalmente las caracteristicas que establece el PNAT son:

+ Laarquitectura tradicional constituye una parte sustancial del Patri-
monio Cultural.

+ esuna de las principales sefias de identidad de los diversos colecti-
vos que les han dado vida.

* estd ligada a los modos de vida y a la organizacidn social de un terri-
torio.

+ se adapta a los condicionantes naturales del territorio.
* Responde a un clima determinado

+ Esta construida con materiales del entorno

+ Se adapta al emplazamiento

* genera un paisaje

+ es dinamica.

* esta intimamente relacionada con el Patrimonio Cultural Inmaterial.
+ carece de autor concreto o individualizado

* se construye en su mayoria con técnicas tradicionales
+ Lareutilizacién de materiales es otra caracteristica

* es sostenible.

*+ constituye en si misma una enseflanza para la arquitectura contem-
poranea.

La arquitectura tradicional constituye, en resumen, la impronta global de
la actividad humana en el tiempo y el territorio. No solo las edificaciones
singulares han de ser resefiadas en clave patrimonial, también han de ser-
lo los nticleos urbanos y el conjunto de sus viviendas, asi como también las
demas arquitecturas utilitarias o productivas. El resultado es un abanico ti-
pologico y funcional extraordinariamente amplio y rico, con multiples va-
riantes a niveles comarcales e incluso locales.®

Ademas agrupa las tipologias arquitectonicas de la siguiente forma7:

1. Arquitectura habitacional:

2. Arquitectura para el trabajo: infraestructuras rurales y del territorio;
edificaciones vinculadas a actividades productivas, edificaciones de trans-
formacion y manufactura, edificaciones para distribucién y servicios

3. Lugares de sociabilidad y uso colectivo

tectura Tradicional, p. 14

6.IPCE, Plan Nacional de Arqui-

7. IPCE, Plan Nacional de Arqui-

tectura Tradicional, p. 14-18
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Fig 4.1 Mapa de division de la
Peninsula por la humedad y
la aridez seguin Lautensach-

Mayer, Arquitectura popular
espariola de Carlos Flores

Fig 4.2 Mapa de tipo de climas
de la Peninsula Ibérica segun
Solé Sabaris, Arquitectura
popular espaiiola de Carlos
Mayer, Arquitectura popular
espariola de Carlos Flores

8. Carlos Flores, Arquitectura po-
pular espanola, vol. 1, p. 141.

9. Carlos Flores, Arquitectura po-
pular espanola, vol. 1, p. 188-189.

Zonificacion de Espana segun Arquitectura Tradicional

Carlos Flores dedica un capitulo a la « Genialidad geografica de Espafa»,
aludiendo al slogan designado por Solé Sabaris. En este incluye:

« De la lluviosa Galicia a la reseca Almeria, de la Mancha parday
amarilla a la verde Guiptizcoa, del frio invierno soriano, leonés o
conquense a los agobiantes veranos de Sevilla o Cérdoba, de las
alturas pirenaicas o béticas a las planicies costeras por debajo del
nivel del mar, el pais entero, y muchas veces incluso pequenas
regiones o comarcas, constituyen una auténtica coleccion de

contrastes.»®

Asegura que la Peninsula a menudo puede considerarse como un « conti-
nente en miniatura», singularidad que puede explicarse en cierta medida
por actuar como separador entre dos continentes reales: Europay Africa. Es-
pana adapta algunos rasgos de cada uno de ellos, desde geofisicos a espiri-
tualesy socioldgicos, pero no llega a fusionarse con ninguno. Esto es lo que
genera la diversidad geografica a la que se refiere Flores.

Desde el punto de vista climatico, Espaiia se sitiia en una zona templada,
proxima a la franja subtropical. Teniendo en cuenta la variabilidad de lati-
tud, altura, situacion, morfologiay pluviosidad, se pueden deducir diferen-
tes tipos de climas caracteristicos, condicionados tambien por su grado de
humedad y aridez:?

+ Clima atlantico

+ Clima mediterraneo

* Clima continental

+ Clima de montafia

* (Clima de alta montafia

Esta diversidad climatica y geografica moldea la vegetacion o las actividades
economicas, y explica la extraordinaria riqueza de la arquitectura popular
espafola: desde los gruesos muros de granito gallego hasta las techumbres
de paja de las barracas levantinas. Cada solucion constructiva responde a
unas necesidades climaticas especificas y a los materiales disponibles en
su entorno, adaptandose ademas a las practicas sociales y econdmicas pro-
pias de cada territorio.

Como se ha mencionado anteriormente, la division de la peninsula parte
de la base de la que realiza Carlos Flores en su obra, que a su vez esta basa-
da en la zonificacion del gedgrafo aleman Hermann Lautensach segtn los
climas, los suelos, etc.

Sin embargo, Flores deja muy claro en su obra que esta divisién no respon-
de a que la arquitectura popular esté estrictamente condicionada por el lu-
gar geografico en el que se encuentre / « esto no porque considere que la
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arquitectura popular constituye un fenomeno ciegamente sumiso a nin-
gun determinismo geografico, sino porque la Geografia, las caracteristicas
fisiograficas de un pais, pueden suponer—y realmente suponen—el segu-
ro entramado sobre el que apoyar una ldgica exposicion de dicho tema.»

Carlos Flores plantea agrupaciones o divisiones de arquitectura consideran-
do diferentes aspectos comunes como los geograficos, culturales, tipologi-
cos, tecnologicos y en algiin caso etnoldgicos o fisiograficos. De este modo,
resulta dividiendo el territorio espafiol en:

* Pirineo y Prepirineo

* Pais Vasco

+ Cantabria y Asturias

+ Galicia

* Meseta Norte

+ Sistemas Central e Ibérico
* Meseta Sury Extremadura
+ Andalucia

* Levante

+ Comarcas del Ebro

* La Masia

* Archipiélago Balear

* Archipiélago Canario

Aho Algarve

R Algag— S
4 — e

| Iberia viempre humeds

| [ .- PO——

L] Ibera cam campre seca

Fig 4.3 Mapa de divisién
regional de la Peninsula
Ibérica segun Lautensach,
Arquitectura popular
espariola de Carlos Flores
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De un modo similar, para realizar el recorrido de la arquitectura tradicional
espafiola segtn los recorridos y la obra que dejo Otto Wunderlich, la divi-
sion del territorio sera la siguiente:

+ ZONA GALAICA
« ZONA CANTABRICA

+ ZONA PIRENAICA

+ DEPRESION DEL EBRO

« SISTEMA IBERICO

+ ZONA MESETA NORTE

« ZONA MESETA SUR Y EXTREMADURA
+ ZONA ANDALUZA

+ ZONA LEVANTINA

« ZONA CATALANA

+ ZONA BALEAR

Fig 4.4 Mapa de divisién
de la arquitectura
tradicional de la Peninsula,
elaboracién de la autora
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ZONA GALAICA

*  Signatura IPCE: WUN-08372

«  Titulo: Hof eines Bauernhauses

*  Fecha: entre 1929 y 1936

* Localizacion: Leiro/Ribadavia, Orense

Empezando el recorrido por el extremo noroccidental de la peninsula, la
zona galaica ofrece un clima de pluviometria elevada y temperaturas mo-
deradas, como describe Carlos Flores. Predomina un terreno con relieves
abruptos y un suelo donde abunda el sustrato granitico. En los bosques se
pueden encontrar recursos naturales de madera de haya, roble y pino, y tam-
bién se cuenta con materiales como la teja cerdmica local. Tradicionalmente,
la actividad economica se basaba en la ganaderia, concretamente en la pro-
duccion de leche como una tradicion de caserio familiar. En los nticleos ur-
banos, el terreno estaba dividido en parcelas pequenas con viviendas mul-
tifuncionales con establo inferior y vivienda superior, contando ademas con
un espacio tipo corredor para secar maiz y ropa.

Wunderlich consigue captar con esta imagen los sistemas constructivos que
requiere este clima de elevada humedad. Consiste en un plano frontal en-
marcado por un portal de grandes dovelas graniticas que deja ver un patio
hundido al fondo. Este patio da acceso a una casa con corredor, con un es-
pacio inferior construido con granito reservado a modo de establo para los
animales y para el almacenamiento de su cultivo, lo que confirma la dispo-
nibilidad local del material y la necesidad de un basamento resistente fren-
te a la humedad permanente.

Unas escaleras conducen a la vivienda donde habita la familia, con un pri-
mer espacio corredor construido en madera que, como revela la fotografia,
usan como secadero y tendedero, permitiendo ademds una ventilacién efi-
caz de la vivienda. Los bosques proporcionan la madera necesaria, utiliza-
da para los forjados y los cerramientos superiores, favoreciendo asi solucio-
nes mixtas que alivian el peso sobre los muros y permiten una ventilacion
eficaz de la vivienda.

La cubierta a dos aguas de teja curvay los aleros de amplio vuelo responden
al exceso de lluvia caracteristico del lugar. La enredadera que invade par-
cialmente la piedra y la madera unifica ambos materiales y confirma el en-
torno humedo tipico de la Galicia atlantica.

El juego de luces y sombras que plasma Wunderlich ayudan a entender me-
jor la arquitectura. La luz rasante revela la textura rugosa de la piedra, la
sombra de la vegetacion en el suelo da un toque de naturalidad y la sombra
que oculta el espacio del interior de la casa da profundidad al edificio.
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ZONA CANTABRICA

Signatura IPCE: WUN-09289

Titulo: La Isla. Typ. Astur. Haus mit Horreo
Fecha: entre 1930 y 1936

Localizacion: La Isla, Asturias

Al avanzar hacia la franja cantabrica del norte, nos encontramos con un
clima igualmente himedo y por tanto con uno de los mayores retos para la
arquitectura popular: la presencia constante de la lluvia. Las temperaturas
son suaves y las brumas frecuentes, por lo que esta atmosfera obliga a bus-
car soluciones que favorezcan la ventilacion y el secado de los interiores.

Asi como la lluvia constituye un factor climatico del que el arquitecto
popular se defiende con todos sus medios, la posibilidad de soleamiento se
aprovecha en estas regiones brumosas donde el sol es un bien escaso. Ello
conduce a soluciones como las que muestra la fotografia, con sus balcones
y solanas orientados al mediodia.

Como podremos ir observando por las distintas regiones de Espafia, un
recurso de diseflo comun a muchas comarcas espafiolas es el balcon o ga-
leria de madera que vuela sobre la fachada o se abre a un patio interior. Sin
embargo, en la vivienda asturiana el balcon posee una solucion distintiva
que es consiste en flanquear los balcones o galerias, ofreciendo asi una zona
mas cerrada de forma simétrica. Estos muros pueden estar provistos de hue-
cos que favorecen la ventilacion, pero también, como es en el caso de la foto,
pueden constituir espacios cerrados como habitaciones o como trasteros.

Aunque en esta zona se usa mucho la madera para el revestimiento ex-
terior, también es frecuente encontrarse con casos como el que nos explica
Waunderlich en el que se usa la piedra para los muros y se revocan de blanco.
Como hemos visto en la zona galaica, la mamposteria de piedra local ayu-
da a combatir la humedad del suelo, pero en este caso la piedra se usa para
cerrar de forma continua las fachadas, revocando ademas la principal.

La cubierta con grandes aleros cierra el balcén y ayuda a evacuar rapi-
damente el agua de la lluvia. Ademas se puede observar un rasgo comun
del tipo asturiano: el cuarto abuhardillado, situado como remate del edifi-
cio, que normalmente pertenece a la vivienda pero también puede ser usa-
da como desvan.

La imagen de Wunderlich recoge de un solo vistazo muchos de los recur-
sos empleados tradicionalmente en esta zona del norte peninsular: los mu-
ros de piedra, los balcones de madera, y para rematar, la silueta del horreo,
que anticipa la siguiente parada en este recorrido. La presencia de sombras
que plasma Wunderlich ayuda a entender mejor las formas y funciones de
la arquitectura que ofrece esta region.
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HORREOS

Signatura IPCE: WUN-09267
Titulo: La Isla. Alter Horreo
Fecha: entre 1930 y 1936
Localizacion: La Isla, Asturias

Como revela la fotograia anterior, la franja norte peninsular tiene un tipo
de construccidn tradicional que actiia como denominador comun y mere-
ce especial atencion: el horreo. Estas construcciones responden a condicio-
nes climdticas y a necesidades concretas comunes a estos entornos que ya
se han comentado.

La principal funcién del horreo es la de mantener seca la cosechay li-
brarla de plagas, algo que resulta fundamental en una economia campesi-
na de autoconsumo donde cada familia debe conservar durante meses pro-
ductos como cereales, castafias o chacinas.

Para afrontar las condiciones climaticas, el hérreo emplea los mismos
materiales que hemos estudiado anteriormente: la piedra granitica o cuar-
citica, abundante en los valles cantdbricos, se usa en los pilares (pegollos) y
en los remotes de losas planas (tornarratos) porque resiste la humedad del
suelo y proporciona estabilidad; la madera de castafio, rica en taninos y muy
duradera, se reserva para la cdmara de almacenaje, cuya ligereza y elastici-
dad permiten absorber los cambios de temperatura y viento sin fisurarse.
Normalmente se dejan rendijas entre las tablas para permitir la ventilacion
cruzaday asi secar el contenido del interior. Las vigas maestras son las que
reciben el forjado de tablas, y una estructura de arriostramientos oblicuos
aporta rigidez a la caja frente al viento. La teja curva local, barata y facil de
reponer, remata una cubierta a cuatro aguas cuyos amplios aleros alejan la
lluvia de la estructura.

Concretamente este hdrreo es del tipo asturiano ya que, a diferencia del
gallego, es de planta cuadraday se sostiene por cuatro pegollos y no seis.

En esta fotografia, Wunderlich coloca la cdmara de manera que sitta al
espectador por debajo, subrayando el mayor rasgo del hérreo: la elevacion.
Bajo el tablero aparece un espacio umbrio donde se almacenan aperos y lefia,
mostrando el aprovechamiento total del volumen.
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ZONA PIRENAICA

Signatura IPCE: WUN-02795
Titulo: Bielsa. Mit Briicke & Gasse
Fecha: -

Localizacion: Bielsa, Huesca

Cambiando a una mayor altitud, Wunderlich nos lleva al clima mon-
tafnoso de los Pirineos. Las cumbres escarpadas y las laderas boscosas que
se intuyen en el fondo de la fotografia subrayan la altitud del enclave. Nos
encontramos en un clima extremo, con inviernos muy frios y fuertes ne-
vadas. La topografia abrupta del entorno genera escorrentias violentas de
los torrentes.

Estas condiciones explican las cubiertas muy empinadas de losas de pi-
zarra de la arquitectura tradicional de la zona que vemos en la imagen, ca-
paces de desalojar el peso de la nieve y resistir las heladas sin deformarse.
Otra forma caracteristica de los Pirineos son las chimeneas troncocdnicas
que ayudan a mantener el calor interior.

La imagen muestra claramente como la arquitectura se adapta al terreno
en pendiente, situdndose cerca del rio para aprovechar este recurso natu-
ral. El resultado es un trazado urbano de calles irregulares y empinadas.

La pila de troncos descortezados junto al cauce, asi como los pequerios
cultivos al pie de las casas, sugieren la tradicion de silvicultura y ganade-
ria de una economia local obligada a ser autosuficiente por lo abrupto del
entorno.

La légica tipoldgica de esta arquitectura sigue la que hemos visto en ima-
genes anteriores de la zona norte: plantas bajas dedicadas a cobertizos y es-
tablos; viviendas en los niveles superiores; vanos pequeios para minimizar
pérdidas de calory balcones de secado bajo el gran alero. La abundancia de
roca metamorficay caliza facilita la construcciéon de muros masivos, que
acumulan inercia térmica y ofrecen una excelente estructura frente a los
vientos de valle. Las fachadas muestran vanos reducidos y, en algan caso,
balcones de madera protegidos por la prolongacién del tejado. La piedra
queda como elemento fundamental del paisaje urbano pirenaico, y la ma-
dera limitada a puertas y ventanas.

Este es otro ejemplo de cémo la arquitectura se adapta a la perfeccién al
medio, y de como Wunderlich consigue captar las caracteristicas mas rele-
vantes de este tipo de construccion. El centro de la imagen lo protagoniza
una casa vista frontalmente, que revela claramente la silueta de su pronun-
ciada cubierta a dos aguas, rodeada de otras viviendas que aportan infor-
macidon complementaria sobre los modos constructivos, todo ello enmar-
cado por el rio en la parte inferior de la escena y las montaiias al fondo.
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DEPRESION DEL EBRO

Signatura IPCE: WUN-02343

Titulo: Tarazona. Bischofpalast Magdalenen Kirche
Fecha: entre 1917y 1919

Localizacién: Tarazona, Zaragoza

Bajando de altitud hacia el interior de la peninsula, nos encontramos con
un clima mediterraneo continental seco, caracteristico de la Depresion del
Ebro. Las lluvias ya no son tan abundantes; los veranos son mas calurososy
los inviernos frios, con el cierzo soplando durante buena parte del afio.

La escasez de maderay la abundancia de arcillas explican la eleccion de
la fabrica de ladrillo y los muros de tapial o mampuesto revocados, mientras
que la caliza fluvial se reserva para basamentos y obras hidraulicas. El ladri-
llo, ademads, mantiene una arraigada tradicién mudéjar: en Aragon, Teruel
y todo el valle del Ebro abundan torres-campanario e iglesias-fortaleza or-
namentadas con ladrillo y ceramica vidriada.

Esta dualidad se percibe con nitidez en la imagen: la plataforma pétrea
a pie de rio protege los paramentos de adobe frente a las avenidas y la hu-
medad; por encima, se elevan casas de tapial enlucido y, coronando la es-
cena, un cuerpo noble de ladrillo visto con arquerias que delata la herencia
mudéjar. La esbelta torre, igualmente de ladrillo, combina machonesy va-
nos para aligerar el peso y exhibir maestria cerdmica.

El asentamiento escalonado responde al relieve riberefio. Las viviendas
se traban como hiladas en un talud, ganando superficie ttil y ventilacién
cruzada sin ocupar las fértiles vegas; al mismo tiempo, los muros gruesos
de tierra prensada almacenan frescor diurno y liberan calor por la noche,
estrategia pasiva frente a las fuertes amplitudes térmicas. Los aleros vola-
dos de teja curva desalojan las lluvias torrenciales y proyectan sombra so-
bre las fachadas encaladas.

Esta morfologia urbana revela un contexto socioecondémico intermedio
entre lo agricolay lo mercantil: pequefias casas de labradores se adosan bajo
palacios y lonjas que atestiguan el comercio cerealista y lanero del valle. Las
galerias superiores con celosias permiten vigilar la vega.

El encuadre oblicuo de Wunderlich refuerza la lectura constructiva: con-
trasta el zocalo pétreo continuo con la ligereza del estrato de ladrillo supe-
rior, eleva la mirada desde la ribera hasta la logia y deja que la luz tangencial
marque el relieve de los arcos y la rugosidad del tapial. Con un solo dispa-
ro, el fotografo atna clima, materiales locales, organizacion social y solu-
ciones técnicas, convirtiendo la escena en un compendio de la arquitectu-
ra verndcula de la cuenca media del Ebro.
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SISTEMA IBERICO

Signatura IPCE: WUN-08519
Titulo: Albarracin. Schiefes Haus
Fecha: entre 1929 y 1936
Localizacion: Albarracin, Teruel

A continuacion, Wunderlich nos invita a adentrarnos en una ciudad
del Sistema Ibérico, donde domina un clima continental de montafia. Este
se caracteriza por inviernos muy frios, veranos moderadamente calurosos,
acusadas oscilaciones térmicas y precipitaciones irregulares. A ello se afia-
de una topografia quebrada de laderas rocosas que obliga a ajustar la arqui-
tectura a sus pendientes.

La calle en curva conduce la mirada hacia la ladera: asciende por una
calle estrecha, con edificios que van asomando unos sobre otros. Ciudades
como Albarracin estan edificadas sobre terrenos con muy poco suelo hori-
zontal; por ello la arquitectura busca aprovechar al maximo la edificacion
en altura, recurriendo incluso a plantas semienterradas.Probablemente esa
sea larazon por la que el edificio central se muestre ligeramente torcido, «al
estilo Torre de Pisa», como nos muestra el fotégrafo.

Las bases de los edificios, sin revoco, revelan su fidbrica de roca, mien-
tras que las plantas superiores dejan entrever un entramado de madera re-
cubierto de mortero. Las cubiertas de teja curva presentan aleros que pro-
tegen las fachadas de la lluvia y cubren parcialmente la calle. Los huecos
se abren seguin las necesidades del interior, sin responder a ningtn criterio
estético, resultando en un juego irregular de ventanas.

Con esta imagen, Wunderlich explica de un vistazo la intima relaciéon
entre relieve, técnica constructiva y forma urbana caracteristica de la ar-
quitectura popular.
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ZONA MESETA NORTE

Signatura IPCE: WUN-07893

Titulo: La Alberca (II). Alte schwarze Gasse
Fecha: entre 1928 y 1936

Localizacion: La Alberca, Salamanca

Wunderlich nos traslada al interior de la peninsula para mostrar la arqui-
tectura tradicional de la Meseta Norte, y en concreto la de la Sierra de Fran-
cia. La Alberca, situada en el extremo occidental del Sistema Central pero
integrada culturalmente en la Meseta castellano-leonesa, disfruta de un cli-
ma continental de montafia: inviernos frios con frecuentes heladas, veranos
moderados, marcadas oscilaciones térmicas y precipitaciones abundantes.
Los suelos graniticos del entorno aportan abundante piedra, mientras que
los bosques de castafio y roble suministran una madera densa y duradera.

La ldgica constructiva sigue el esquema «granito abajo, madera arriba»
ya visto en otras regiones nortefias. La planta baja pétrea actiia como zoca-
lo térmico, resiste la humedad y alberga establos o bodegas; el entramado
superior aligera peso, vuela para ganar superficie util sobre calles estrechas
y favorece la ventilacion transversal de las estancias.

La imagen resulta de gran interés desde el punto de vista plastico y es-
pacial, debido a las diferentes texturas y terminaciones donde participan la
piedra, el barro, la madera como balaustradas o chapados y revocos de cal.
La combinacion de todos estos materiales contribuye a aumentar la vivaci-
dad y diversidad de estas construcciones.

Los revestimientos de tablazén en solape o el revoco responden a la pro-
teccion de los paramentos. Una caracteristica que se puede intuir de la fo-
tografia es el uso de la técnica del entramado en estrella, que solo pueden
encontrarse en algunas provincias del norte castellano-leonés. Los vanos,
pequenios y desiguales, minimizan pérdidas térmicas, mientras que los am-
plios faldones de teja curva, con aleros generosos, evacuan rapidamente el
agua de lluvia y protegen las fachadas.

El encuadre elegido por Wunderlich muestra una sucesidn continua de
fachadas que conducen la mirada por una calle empedrada que asciende
con fuerte pendiente hasta perderse de vista. Esa perspectiva irregular re-
vela como la arquitectura se adapta a la topografia mediante un juego de
vuelos, balconesy cubiertas de teja curva, reflejando la perfecta integracion
entre forma urbana y paisaje serrano.
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ZONA MESETA SUR

Signatura IPCE: WUN-o7105

Titulo: Cuenca. Las casas viejas (bessere)
Fecha: -

Localizacion: Cuenca

A Wunderlich no se le escap6 documentar la singular arquitectura que
ofrece la ciudad de Cuenca. El clima de la Meseta Sur interior es mediterra-
neo continental, con lluvias moderadas, veranos secos y calurosos, invier-
nos frios y amplias oscilaciones térmicas. El suelo calizo y yesifero genera
una topografia muy abrupta debido a los surcos de las hoces, que exponen
los barrancos a vientos dominantes y dejan poca disponibilidad de terre-
no horizontal.

De esta caracteristica surgen las Casas Colgadas de Cuenca: edificacio-
nes que crecen en altura y voladizo, aprovechando la verticalidad para mul-
tiplicar metros utiles. Técnicamente, las casas se apoyan en un zécalo talla-
do en la propia pefiay se prolongan por encima con entramados de madera
anclados a grandes ménsulas, a las que se cosen soleras y vigas que sopor-
tan los balcones acristalados. Los muros exteriores, de mampuesto revoca-
do, transmiten las cargas a la roca, mientras que el entramado absorbe las
vibraciones e irregularidades del soporte. Este sistema mixto piedra-ma-
dera aligera pesos y permite salvar vuelos de mas de un metro sin contra-
fuertes visibles.

En el conjunto se puede observar la apertura de un pasadizo que respon-
de a un trazado urbano complejo de callejones entre edificios. Constituye
otra solucidn al aprovechamiento en altura del suelo.

La caliza local se extrae a pocos metros y se reaprovecha en muros de
mamposteria trabada con mortero de cal, gruesos para aportar inercia térmi-
ca frente a las fuertes diferencias de temperatura. La madera de pino serrano,
abundante en la cercana serrania de Cuenca, permite voladizos ligeros que
conquistan espacio sobre el vacio, y balcones protegidos por aleros de teja
curva imprescindibles para evacuar las lluvias torrenciales esporadicas.

El punto de vista escogido por Wunderlich, bajo la cornisa y ligeramen-
te oblicuo, subraya esa epopeya técnica: contrasta el macizo calcéareo casi
virgen con la masa edificada que parece brotar de él y dramatiza los vo-
ladizos suspendidos sobre el vacio. La luz diurna rasante revela la textu-
ra rugosa de la roca frente al revoco liso, mientras que las sombras bajo los
balcones enfatizan la osadia de las ménsulas. Asi, la fotografia no solo do-
cumenta un icono de la Meseta Sur; también explica con una sola imagen
como el clima, el material local, la economia urbana y los recursos cons-
tructivos se funden en una solucion arquitectonica tan extrema como co-
herente con su entorno.
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ZONA ANDALUZA 1

Signatura IPCE: WUN-o05734
Titulo: Guadix. Hohlenwohnungen
Fecha: 1923

Localizacion: Guadix, Granada

Segtn descendemos por la peninsula, las temperaturas se vuelven cada
vez mas altas y la arquitectura debe adaptarse. El singular caso de las cue-
vas de Guadix responde a veranos torridos e inviernos frios, con diferen-
cias térmicas diarias que superan con facilidad los 20 °C. Las precipitacio-
nes, escasas y torrenciales, combinadas con un terreno arcilloso y yesifero,
generan laderas blandas ficiles de excavar pero propensas a la erosion; la
ausencia casi total de vegetacion arborea refuerza la sensacion de aridez y
aislamiento.

Este soporte geoldgico, unido a la necesidad de moderar los extremos
térmicos y ahorrar materiales, dio lugar a una arquitectura troglodita: las
viviendas-cueva. La facilidad de excavacion permite crear estancias direc-
tamente en la loma, con un interior de temperatura casi constante (= 18 °C)
durante todo el afio y una huella visual minima en el paisaje.

Las fachadas encaladas reflejan la radiacidn solary protegen las arcillas
de la lluvia; apenas se aprecian huecos. Chimeneas cilindricas sobresalien-
tes aseguran ventilacidon sin comprometer la cubierta natural. Senderos la-
brados a lo largo de la ladera canalizan la circulacién peatonal y la esco-
rrentia, evitando que el agua dafie las fachadas. La montafia se convierte
asi en la envolvente constructiva principal, garantizando confort gracias a
su masa térmica.

En el interior, los espacios se encadenan: zaguan-cocina inmediato a la
entrada que es el tinico punto de luz natural junto con algin pequeiio lu-
cernario, seguido de dormitorios y despensas cada vez mas profundos. Los
paramentos incluyen alacenasy repisas horadadas en su espesor, mientras
la ventilacion cruzada se resuelve mediante pequenos respiraderos que co-
munican con la cubierta.

Waunderlich capta en su fotografia el juego de contrastes entre las som-
bras de las cuevasy el blanco de las fachadas encaladas, subrayando la adap-
tacion perfecta de esta arquitectura al clima y al paisaje andaluz.
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ZONA ANDALUZA 2

Signatura IPCE: WUN-o9112

Titulo: Arcos. Hofbild

Fecha: entre 1930 y 1936

Localizacion: Arcos de la Frontera, Cadiz

Tras analizar un caso singular de la arquitectura andaluza, Wunderlich
dirige ahora su camara hacia el tradicional patio, paradigma del ingenioso
sistema de microclimas domésticos que caracteriza a las viviendas del sur.

Este espacio actua a la vez como filtro entre exterior e interior y como
distribuidor de distintas viviendas o estancias, tal como sugieren las puer-
tas de madera y la escalera que se adivina en la imagen. Los arcos que sos-
tienen el piso superior cubren un pasadizo que, probablemente, conecta el
patio con la calle y con una galeria porticada.

El encuadre elegido por el fotografo con ramas que velan la parte supe-
rior refuerza la sensacion de oasis que define esta tipologia. La vegetacion,
ademas de proyectar sombra, contribuye a refrescar el ambiente.

Entre los detalles destacan un nicho, quiza destinado a resguardar vasi-
jas de agua fresca, y una hornacina enmarcada donde se colocaba un santo
o un candil. El encalado irregular, junto con la zona de muro desnudo, deja
ver la mamposteria de piedra; los muros blancos reflejan la luz y atentian el
calor. El pavimento de canto rodado, dispuesto de forma irregular, drena el
agua de lluvia y evita encharcamientos.

Como sefialabamos en la fotografia anterior, el intenso clima medite-
rraneo exige espacios capaces de mitigar la radiacion estival, y el patio an-
daluz lo logra gracias a estos recursos constructivos. Los fuertes contrastes
que capta Wunderlich, entre sombray luz, cal y piedra, revelan con nitidez
la materialidad y las texturas propias de esta arquitectura.
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ZONA LEVANTINA

Signatura IPCE: WUN-05106

Titulo: Orihuela. Palmenallee & Lehmbhiitte
Fecha: 1923

Localizacion: Orihuela, Alicante

Nos acercamos al Mediterraneoy, a través de la cdmara de Wunderlich,
un simpatico agricultor oriolano nos muestra su refugio: la tipica barraca
valenciana. Esta arquitectura se adapta a un clima mediterraneo semiarido,
con lluvias escasas y veranos muy calurosos. Sin embargo, nos encontramos
en un oasis agricola, la huerta del Segura, presidido por palmeras, cafiasy
huertos de citricos. El sistema de riego histérico mitiga la aridez del entor-
noy aporta los materiales con los que se erigen estas construcciones que re-
cuerdan a habitdculos prehistoricos: el barro y la caia.

Carlos Flores define la barraca valenciana como “creacion admirable des-
de los puntos de vista funcional y plastico”. Con una simple cubierta a dos
aguas muy inclinadas, evacta los chubascos torrenciales, se refresca por co-
rrientes ascendentes y ofrece un perfil esbelto que armoniza con el palme-
ral. Su base es un zocalo de canto rodado que aisla el muro de tapial de la
humedad del suelo.

Ante la escasez de madera se recurre a la cafiay la paja, que rigidizan la
estructura: la cafa entrelazada transmite las cargas, mientras los muros de
tapial y las luceras de adobe, amasados con tierra arcillosa y paja, aportan
inercia térmica.

La techumbre, formada por mantos gruesos de paja'y palma, mantiene
el interior ventilado y protegido de la radiacion solar. En ausencia de ale-
ros, la propia paja sobresaliente resguarda la junta muro-cubierta y los pa-
ramentos de tapial.

En la fotografia, Wunderlich sitta al agricultor en primer plano, subra-
yando la relacidn entre habitante y vivienda, mientras el palmeral del fon-
do refuerza la integracion de la barraca en el paisaje.
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ZONA CATALANA

Signatura IPCE: WUN-02844

Titulo: Sallent. Mitte mit Pefia Foratata
Fecha: -

Localizacion: Sallent, Barcelona

La silueta montafiosa que se recorta al fondo de la imagen nos sitta de
nuevo en el paisaje pirenaico cataldn. Desde Sallent, el objetivo de Wun-
derlich muestra como la arquitectura se adapta a la topografia generando
terrazas naturales.

El caserio sobre la ladera y recostado contra el cauce que desciende de
los neveros, adopta pendientes y escalona sus manzanas para captar el sol
meridional y, al mismo tiempo, liberar cada cubierta de la nieve invernal.
Esa misma nieve y el rigor térmico explican las cubiertas muy inclinadas de
losas de pizarra, material que la propia montafia suministra, y los muros
masivos de mamposteria, capaces de acumular calor durante el dia y ceder-
lo lentamente cuando el termdmetro cae en picado por la noche. Las ven-
tanas, pequenas y dispersas, reducen las pérdidas de calory, en las piezas
mas nobles, se enmarcan con madera de abeto proveniente de los bosques
que trepan por las laderas del entorno.

El tejido urbano se organiza en torno al rio que funciona como un eje vi-
tal: a un lado se extienden los prados de siega; al otro, la linea compacta de
viviendas acttia como dique informal frente a las avenidas de primavera.

La iglesia romanica visible en primer término, se alza en la cota mas alta
del nucleo y sirve de hito entre los macizos calcareos que cierran el hori-
zonte. Cada casa combina una planta baja destinada a almacén de aperos
o establo, aprovechando el calor animal, con dos pisos superiores de uso
residencial. El balcon corrido de la vivienda mas cercana al rio podria de-
jar entrever la costumbre de orear grano y secar la ropa al sol suave del ve-
rano pirenaico.

Todo ello revela una economia tradicional pastoril-ganadera, comple-
mentada por huertos de ribera y la explotacion maderera de los bosques
circundantes.

El encuadre elegido por Otto Wunderlich permite leer de un solo gol-
pe la articulacion entre geologia, hidrologia y forma construida. El resulta-
do es una leccion de arquitectura verndcula pirenaica, donde clima extre-
mo, materiales de cercania, trazado urbano y modos de vida se entrelaza.
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ZONA BALEAR

Signatura IPCE: JTitulo: Lluch. Kloster-posada
Fecha:
Localizacion: Lluch, Palma

La secuencia que realiza Wunderlich en esta possessié balear revela la 16-
gica climdtica, economicay constructiva del gran caserio rural mallorquin.
En un archipiélago de veranos muy calurosos y secos, y noches de invierno
suaves, el aire sombreado constituye el primer recurso de confort. Por ello,
toda la crujia longitudinal se organiza bajo una porxada de cubierta incli-
nada, ventilada en sus dos extremos y sostenida por esbeltos pilares de pe-
dra calcaria local.

Entre los soportes se alinean comederos de piedra; encima, un pasillo
de madera con balaustrada permite a los payeses distribuir forraje sin pi-
sar la cama de los animales, manteniendo limpieza y rapidez en la faena.

Los muros de mamposteria en seco, trabados con mortero pobre de cal,
aportan inercia térmica y se revocan solo en las zonas de vivienda, que la
cdmara ubica en el lateral.

Esa separacion clara entre el establo en planta baja y las dependencias
domésticas arriba responde a la economia ganadera-cerealista de la Mallor-
ca interior. La energia de las mulas se aprovecha de dia; el calor que des-
prenden, de noche. Sobre la porxada se coloca la teula drabe “a canal y co-
bija”, con pendiente constante para desalojar los chubascos otofiales sin
perder sombra.

Waunderlich emplea un enfoque en perspectiva que acentua la fuga de
los soportesy el envés del entramado de vigas de pino carrasco. El sol entra
por los huecos de los soportales y dibuja sobre el suelo de tierra ritmos de
luz y sombra que refrescan el establo.

Asi, la fotografia muestra como la arquitectura tradicional balear sin-
tetiza clima mediterraneo, materiales de cercania y trabajo agropecuario.
La piedra porosa regula la humedad, la madera ligera aparece donde se re-
quiere flexibilidad, y los espacios intermedios sombreados ordenan una
disposicion funcional que convierte la porxada en columna vertebral de la
possessio.

El objetivo de Wunderlich, al recorrer el corredor con su camara ilustra
visualmente la eficiencia climatica y la jerarquia productiva que han mar-
cado este tipo de construccion desde la Edad Media hasta bien entrado el
siglo XX.
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Fig 5.1 Portada del Plan
Nacional para la Salvaguarda
del Patrimonio Cultural
Inmaterial del ICE

Fig 5.2 Recopilacion de
retratos tomados por
Waunderlich por diferentes
regiones espariolas

1. Carlos Flores, Arquitectura po-
pular espariola, vol. 1, p. 8o.

2. Ibid., p. 87

3. Ministerio de Cultura, Plan
Nacional de Salvaguarda del Patri-
monio Cultural Inmaterial (Madrid:
Ministerio de Cultura, 20m), p. 7.

4. Ministerio de Cultura, Inmate-
rial. Patrimonio y memoria colecti-
va [catdlogo de exposicion] (Madrid:
Ministerio de Cultura, 2015).

PATRIMONIO INMATERIAL

Waunderlich no solo dejé constancia del patrimonio material de las diferen-
tes regiones de Espaiia, sino que ademas abord6 una dimensidn inmaterial
trascendental: la humana.

Carlos Flores dedica en su obra un apartado a la definicion del autor de la
arquitectura popular, para lo que comienza citando a Archie Shepp, musi-
co de jazz:

«No pretendo sostener la teoria de que la pobreza sea el medio
infalible para transformarse en artista, pero si creo que ensefia
unas cuantas lecciones muy valiosas; entre ellas, ser humilde. Ser
humilde es muy importante. Muy poca gente posee esa cualidad.»’

Flores subraya después que ese «artista popular» , el albaiil, el cantero o el
carpintero que edifica su propia vivienda, rara vez se ve a si mismo como tal;
su obra nace de la modestia y de la fidelidad a la tradicién. Cuando, por el
contrario, se aparta de estas raices populares, deriva —dice Flores— «ha-
cia la vulgaridad y el mimetismo».>

La obra fotografica de Wunderlich deja entrever la busqueda de esta humil-
dad, tanto en la arquitectura como en la vida de las personas que la creaban
y la habitaban. Solo un fotégrafo dotado de verdadera sensibilidad podria
reconocerla y plasmarla; y es que quien la percibe es, en cierto modo, por-
que la comparte. Asi, la humildad se convierte en el vinculo invisible que
une a Wunderlich con los personajes que retrata, muchos de ellos auténti-
cos «arquitectos populares».

Como se comentaba en el capitulo de la Historia de la fotografia, existia un
grupo de fotografos fuera de los nticleos urbanos que, gracias a su simplici-
dad, consiguieron plasmar personas de forma cercana y sincera con mucha
sensibilidad. A pesar de pertenecer a lugares tan distantes como Galicia'y
las Islas baleares, todos los retratos de Wunderlich tienen algo en comun:
la mirada sincera y auténtica.

Ese mismo afan de salvaguardar la cultura inmaterial inspira el Plan Nacio-
nal para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial del IPCE, don-
de se define como el conjunto de «usos, representaciones, expresiones, co-
nocimientos y técnicas (...) que las comunidades, los grupos y en algunos
casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural.»3

Acorde con el objetivo de difusion de las manifestaciones culturales, rea-
lizaron una exposicion5 en 2014 en la que usaron muchas de las fotos de
Wunderlich para ilustrar este patrimonio inmaterial que estd tan ligado a
la fotografia, abordandolo a través de un triple enfoque etnografico, antro-
poldgico, y estético.
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6 Latransformacion del patrimonio cultural:

L Beatriz Soledad, La foto-
grafia como documento patrimonial.
El Archivo Fotogrdfico de Luis Pando
(1907-1991) (tesis doctoral, Universi-
dad Politécnica de Madrid, 2020), p.
462

2. Italo Calvino, Las ciudades
invisibles, trad. Aurora Bernardez
(Madrid: Siruela, 2014), p. 43.

comparacion entre pasado y presente

Una vez finalizado el recorrido por el patrimonio material e inmaterial que
Otto Wunderlich quiso legarnos, regresamos al presente para evaluar como
ha evolucionado la arquitectura tradicional espafiola desde las primeras dé-
cadas del siglo XX. Para ello se han realizado dos visitas a municipios selec-
cionados por su escala abarcable, que facilitaba la localizacién de los pun-
tos de vista originales. El objetivo principal fue reconstruir cada toma de
Waunderlich con la mayor fidelidad posible, repitiendo posicion, alturay an-
gulo de la cdmara, y aplicar inicamente correcciones geométricas y croma-
ticas minimas en Photoshop, de modo que el paso del tiempo quedase pa-
tente en la comparacion.

Este procedimiento busca invitar a la reflexion sobre la fotografia como do-
cumento patrimonial y sobre la necesidad de conservary proteger unas ar-
quitecturas cada vez mas amenazadas por la transformaciony el olvido. Este
ejercicio también lo desarrolla Beatriz Soledad en su estudio del Archivo
fotografico de Pando', donde sostiene que:

«La fotografia permite, de manera directa, verificar las
modificaciones realizadas en el edificio, las transformaciones

de sus funciones, de sus valores estéticos, las alteraciones en su
contexto e incluso la adaptacién por parte de los usuarios a las
necesidades del presente. La obra de arquitectura refleja las huellas
del paso del tiempo y la fotografia permite entender cdmo ésta

fue construida en su origen y cudles han sido las transformaciones
sufridas a lo largo de su vida util.» !

Igualmente, Soledad recoge las palabras de Italo Calvino sobre la ciudad
de Maurilia:

«En Maurilia se invita al viajero a visitar la ciudad y al mismo
tiempo a observar viejas tarjetas postales que la representan como
era antes: la misma plaza idéntica con una gallina en el lugar de
una estacion de autobuses, el quiosco de musica en el lugar del
puente, dos sefioritas con sombrilla blanca en el lugar de la fabrica
de explosivos. Para no decepcionar a los habitantes hace falta que
el viajero elogie la ciudad de las postales y la prefiera a la presente,
aunque cuiddndose de contener dentro de limites preciosos su
pesadumbre ante los cambios. (...) A través de lo que ha llegado a
ser se puede evocar con nostalgia lo que fue.»?
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Fig 6.1 Comparacién de las
fotografias tomadas por
Waunderlich en Santillana del
Mar con el estado actual

SANTILLANA DEL MAR: CASO EJEMPLAR

El primer lugar visitado para realizar este estudio es el municipio cantabro
de Santillana del Mar. Con el fin de evitar la habitual masa de turistas que
inundan las calles del municipio cada dia, se elige una hora temprana para
tomar las fotografias, por lo que las condiciones de soleamiento son dife-
rentes a las de las fotos de Wunderlich. En este caso la localizacion de la
mayoria de los lugares fotografiados fue sencillo porque en las fotografias
se pueden observar elementos muy reconocibles y, como se puede com-
probar al realizar la comparacion, muchos de los edificios han permaneci-
do casi intactos.

Analizando las fotografias se puede observar que los edificios actualesy sus
entornos mantienen un muy buen estado de conservacion. Aunque algu-
nos elementos han sido restaurados, se han mantenido tanto los materiales
como los sistemas constructivos originales, atendiendo a las nuevas nece-
sidades de uso y seguridad integral. Los pavimentos han sido modificados,
pero se ha mantenido el mismo sistema de empedrado original, las terrazas
conservan el aspecto tradicional de madera, y los aleros han sido restaura-
dos respetando las dimensiones y materiales originales. Generalmente, no
se ven alteraciones de afladido o eliminacion de elementos relevantes, sal-
vo el decorado navidefio propio de la época en la que se realiza la visita.

Se podria decir que Santillana del Mar es un caso ejemplar de conservacion
de la arquitectura. Probablemente esto haya sido posible gracias a que el
municipio ha sabido articular normativas urbanisticas estrictas que han ase-
gurado la continuidad de materiales, técnicas constructivas y cromatismos
originales en cualquier obra de restauracién o mantenimiento.
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Fig 6.2 Comparacién de las
fotografias tomadas por
Wunderlich en Arenas de San
Pedro con el estado actual

ARENAS DE SAN PEDRO: ALTERACION DEL ENTORNO

El segundo caso de estudio se desarrolla en Arenas de San Pedro, enclave
de la Sierra de Gredos ampliamente retratado por Wunderlich, cuyas ima-
genes aun evocan el rastico caracter montafiés que entonces lo definia.

La labor de localizacion de los encuadres resulté mucho mas compleja
que en Santillana, pues el paisaje urbano ha sufrido profundas alteraciones:
la mayoria de los edificios han sido reemplazados sin aprovechar lo preexis-
tente y han perdido los rasgos constructivos y, por lo tanto plasticos, que
apreciamos en las fotografias historicas.

Aunque el trazado viario se reconoce en determinados sectores y sub-
sisten ejemplos puntuales de entramados de madera o chimeneas de tipo-
logia semejante, la identidad arquitectonica original ya no es reconocible.
Una plaza conserva en parte algunos edificios con la morfologia tradicional,
aunque con elementos decididamente modernos, y junto al puente pervive
un unico inmueble casi intacto, con su cubierta original y fachada de entra-
mado y tapial. Tanto el puente como el castillo, por su cardcter monumen-
tal, presentan un estado de conservacion y restauracidn satisfactorio.

Este caso ilustra cdmo la falta de control en las transformaciones edifi-
catorias puede diluir la identidad de un lugar: la arquitectura popular ha
sido sustituida por tipologias y materiales heterogéneos que rompen la lec-
tura de conjunto. Precisamente por ello, las imagenes legadas por Wunder-
lich se revelan hoy imprescindibles para reconstruir, al menos en la memo-
ria, la riqueza patrimonial que Arenas de San Pedro poseyo en origen.

Asi, tiempo y olvido se revelan como variables esenciales del hecho foto-
grafico: la cdmara congela, pero no detiene, mientras que la realidad cons-
truida contintia su ciclo de uso, transformacion o desaparicion.
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Conclusiones

Durante el desarrollo de este trabajo me he ido preguntando: ;Qué pensa-
ria Otto Wunderlich sobre esta investigacion?

Probablemente echaria en falta muchos datos y enfoques que solo queda-
ron en su memoria, pero creo que le llenaria de orgullo saber que su pro-
yecto de vida no ha caido en el olvido y que su obra actualmente tiene un
valor trascendental para el patrimonio espanol.

Si volviera a visitar los lugares que fotografid es probable que se llevara tan-
to alegrias como decepciones. Le asustaria ver que la identidad y riqueza
cultural que él supo identificar y apreciar en sus incontables viajes se han
perdido con el paso del tiempo en muchos lugares, pero se asombraria al
visitar aquellos en los que se ha conservado la arquitectura tradicional de
forma ejemplar.

La investigacion de la obra de Wunderlich me ha permitido profundizar en
los campos de la fotografia documental y de la arquitectura tradicional, lo
que ha provocado que mi conciencia por la importancia de la documenta-
ciény conservacion del patrimonio para mantener la identidad cultural ha
aumentado.

Con este recorrido se ha puesto en evidencia la riqueza arquitectonica que
posee Espafia, gracias a la variedad geografica que caracteriza a la peninsu-
la. Esta riqueza se la debemos al ya mencionado arquitecto popular, quien,
alo largo de los siglos, se ha encargado de transmitir sus conocimientos so-
bre el aprovechamiento de los recursos naturales que le ofrecia el entorno
y los sistemas y técnicas de construccion.

Este trabajo no pretende concluir con una constatacion académica, si no
que quiere ser una investigacion abierta a continuar analizando el legado
de Wunderlich, asi como el de sus comparfieros de profesion.

En definitiva, Otto Wunderlich inmortalizé la procedencia de la identidad
cultural de un pais al que llegé como un extranjero, y que hoy podemos co-
nocer gracias a su vision objetiva, esfuerzo, dedicacion y talento,

a contraluz de la tradicion.
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