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Mesas de trabajo y repercusiones territoriales en torno a un rio:
cocinas, talleres, vides y sal en Carmen Laffén

Worktables and Territorial Impacts Around a River: Kitchens, Workshops,
Vines, and Salt in Carmen Laffén’s Work
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Abstract

Carmen Laffén, a través de sus esculturas en bronce, captura momentos congelados de la
vida cotidiana y la naturaleza, reflejando su interés por los objetos comunes y su conexion
con el entorno. Estas esculturas, iniciadas en la década de 1980, exploran la tridimensio-
nalidad y la materialidad, representando alimentos, objetos y materiales listos para su uso.
Obras como las espuertas de vendimia y las mesas con cajones evocan la permanencia y la
memoria de los objetos. En Estudio, mesa y repisa Laffon fija en bronce una mesa disenada
por José Ramoén Sierra, transformando el objeto til en una obra de arte que convierte la
casa en un museo. Las casas disefiadas por Sierra, conectadas por el rio Guadalquivir, re-
flejan cémo el espacio doméstico se construye con el tiempo. Las obras de Laffén en torno
a las salinas de Bonanza y los vifiedos capturan la atmdsfera y la importancia cultural y
econdmica del paisaje, invitando a reflexionar sobre la interaccién entre el ser humano y la
naturaleza.

Carmen Laffén, through her bronze sculptures, captures frozen moments of everyday life
and nature, reflecting her interest in common objects and their connection to the environ-
ment. These sculptures, initiated in the 1980s, explore three-dimensionality and materiality,
representing food, objects, and materials ready for use. Works such as the harvest baskets
and tables with drawers evoke the permanence and memory of objects. In Studio, Table,
and Shelf Laffén fixes in bronze a table designed by José Ramén Sierra, transforming the
useful object into a work of art that turns the house into a museum. The houses designed by
Sierra, connected by the Guadalquivir River, reflect how domestic space is constructed over
time. Laffén’s works around the Bonanza salt flats and vineyards capture the atmosphere
and the cultural and economic significance of the landscape, inviting reflection on the inte-
raction between humans and nature.

Keywords
Esculturas en bronce, paisaje cultural, memoria, vifiedos, salinas
Bronze sculptures, cultural landscape, memory, vineyards, salt flats
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Introduccion

Las esculturas en bronce de Carmen Laffén se distinguen por su habilidad para capturar
instantes detenidos de la vida cotidiana y la naturaleza. Estas obras, frecuentemente de
tamafo natural o aumentada su escala, manifiestan su interés por los objetos comunes y
su relacion con el entorno. Los bronces pintados detienen la accién, representando alimen-
tos, objetos y materiales listos para su uso. Laffén comenzé a crear estas esculturas en la
década de 1980, un periodo que marcé una evolucién en su trayectoria artistica, donde
empez6 a profundizar en la tridimensionalidad y la materialidad. Las espuertas de ven-
dimia y las mesas con cajones reflejan su interés por captar la esencia de los objetos y su
relacion con el espacio, evocando tanto la permanencia como la memoria de los objetos
representados.

La obra de Carmen Laffén demuestra una habilidad notable para fusionar lenguajes ar-
tisticos y formatos aparentemente dispares que van desde los paisajes al 6leo detallistas y
hiperfigurativos del Guadalquivir y Sanlicar de Barrameda, a las esculturas en bronce de
objetos cotidianos o titiles de labranza, o los dibujos al carboncillo de elementos naturales
en gran formato y fuera de escala. Su produccion empuja los limites del arte tradicional,
explorando a menudo los confines de la conciencia espacial. Laffén investiga los limites de
los lugares habitados, y sus creaciones revelan un profundo respeto por los espacios y cémo
se ocupan'. Las obras de Carmen Laffén logran captar la esencia y la conexién emocional
con el entorno. Los paisajes del rio Guadalquivir y sus alrededores son una constante en su
produccion artistica, evidenciando su profundo vinculo afectivo con estos lugares. En series
como EI Coto desde Sanlicar realizada entre 2005 y 2014, Laffén trasciende los limites
convencionales del lienzo, extendiendo el paisaje m4s alld de sus mérgenes.

En Estudio, mesa y repisa de 2002 fija en bronce una mesa disefiada por José Ramén Sierra
para su casa-estudio en Sevilla. Esta transformacion del objeto utilitario en una obra de
arte convierte la casa en un museo, un espacio de culto y veneracion, transformando su
espacio doméstico en una obra artistica e invitando a una reflexién profunda sobre la me-
moria, el tiempo y el espacio habitado. Esta cajonera, similar a una encimera de cocina, se
sitia en el taller de una de las dos casas en las que vivia y pintaba. Dos casas disenadas por
Sierra, conectadas en sus referencias culturales y populares por un rio: Sevilla, Sanldcar
y el Guadalquivir. Aunque diferentes en su origen y organizacién arquitecténica, compar-
ten una idea fundamental: el espacio doméstico se construye con el tiempo. Partiendo de
espacios existentes y habitados, estas casas se moldean al ser habitadas. En sus cocinas y
talleres, la comida, el cultivo de alimentos y las tareas domésticas adquieren importancia;
productos agricolas, utensilios y herramientas del campo son referencias destacadas. A
estas se suman muebles, habitaciones y paisajes, referencias en la obra de la pintora y en
la del arquitecto.

En esta comunicacién se destaca la produccién de alimentos, las herramientas y los pro-
cesos agricolas. Las obras artisticas desarrolladas en torno a las salinas de Bonanza

! Juan Bosco Difaz-Urmeneta Mufioz, Carmen Laffén. Apuntes para una biografia artistica (Sevilla:
Diputacién de Sevilla. Servicio de Archivo y Publicaciones, 2014), 12.
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establecen una relacién emocional y simbdlica, capturando la atmésfera singular y des-
tacando su belleza y su importancia cultural y econémica. No solo documenta el paisaje,
sino que invita a una reflexién mds profunda sobre la interaccién entre el ser humano y la
naturaleza. La condicién fragil que adquieren las obras de las salinas nos lleva a pensar
en los paisajes productivos alimentarios que se equilibran entre la explotacién y el paisaje
cultural. Del paisaje productivo cercano, Laffén también creé una serie de obras en torno
a los vinedos, relieves en bronce, que fijan las vifias en un instante tinico que permanece
congelado como obra de arte. La obra de Laffén ofrece una oportunidad para reconsiderar
desde el hogar las relaciones con el territorio, impulsando una reflexién sobre los espacios
domésticos, el cuidado del paisaje, los alimentos y su produccién.

Mesas de trabajo: definicion, contexto e implicaciones territoriales

Ubicadas junto a el Guadalquivir serpenteante, José Ramén Sierra disefié las dos casas
de Carmen Laffén, en las que vivié y pintd, considerdndolas como verdaderos hogares. A
pesar de sus diferentes origenes y principios de organizacién arquitecténica, ambas casas
comparten una idea fundamental comin: la nocién de que un espacio doméstico se crea
con el tiempo, construyéndose sobre espacios existentes que ya han sido habitados, y ese
principio se moldea y transforma a medida que la vida avanza. La visién de Sierra para
estos proyectos era crear unos hogares en los que cada espacio estuviera cuidadosamente
elaborado, transformado y esculpido para proporcionar un entorno que mejorara el curso
de la vida de sus habitantes.

Tanto en la obra de la pintora Carmen Laffén como en la del arquitecto José Ramén Sierra
las piezas de mobiliario asociadas al hogar o a las habitaciones, los marcos, los paisajes,
los paisajes enmarcados; las pequeiias tareas, las faenas o los trabajos agricolas, las he-
rramientas o armarios y su posicién en las habitaciones, la atmésfera de los espacios, las
relaciones experimentadas entre los objetos, la memoria de las habitaciones y el valor de
lo popular, son referencias recurrentes. Ambos exploran las relaciones no evidentes entre
los objetos y su memoria, asociada esta con las estancias, un lugar no es simplemente un
espacio fisico, sino un recinto habitado que crece y se transforma con quienes lo ocupan,
donde los objetos cotidianos y el mobiliario adquieren una dimensién simbdélica y emocio-
nal, evocando recuerdos y experiencias personales. Ambos reflexionan sobre el valor que
adquiere lo popular en sus respectivos campos y con respecto al espacio. En el caso de
Laffén, tomando como referencias objetos cotidianos, del habitar y del quehacer, en el caso
de Sierra, reivindicando el valor de los espacios populares habitados por encima de los es-
pacios disefiados o intelectualizados.

Entre los afnos 1980 y 1984, Sierra proyecté y construyd la casa en la calle Virgenes (fig. 1)
para la pintora y escultora Carmen Laffén. Entre los afios 1988 y 1993 construye la casa de
Laffén en la parcela de La Jara de Sanlicar de Barrameda, en la misma parcela construye
dos casas mds, una de ellas, para su familia. En los afios noventa construird también el es-
tudio de la pintora (fig. 2) Entre las casasy el estudio y en paralelo al mar, el resto de terreno
de la parcela se ocupa por Laffén con huertos y vides.
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Figura 1. [Izda.] Reforma calle Virgenes, escalera y patio, José Ramén Sierra, 1980-1984. Fuente: pagi-
na web José Ramén Sierra. [Dcha.] Calle Virgenes, José Ramén Sierra, 1981. Serie de pinturas al agua.
Fuente: Coleccién Carmen Laffén, reproducido en José Ramén Sierra Delgado, José Ramdn Sierra (Sevilla:
Recolectores Urbanos, 2015), 229.

Figura 2. [Izda.] Casa Santa Maria de la Caridad, La Jara, 1988-1993. [Dcha.] Estudio Laffén, La Jara, 1998-
1999. Fuente: Sierra Delgado, José Ramdn Sierra..., 109-110.

A finales de la década de 1990, notifican a Carmen Laffén de que su antiguo estudio, un
sobrado junto a la azotea en el centro de Sanliicar de Barrameda, que habia utilizado desde
1975 y antes de establecerse en La Jara, iba a ser demolido. Al regresar a dicho espacio,
descubrié que se encontraba exactamente como lo habia dejado, conservando el mobilia-
rio que ella misma habia construido con enseres en desuso almacenados en él como me-
sas, puertas, borriquetas y cajas de madera. Ante esta situacién, Laffén decidié emprender
un proyecto escultérico que recreara aquel espacio, dando lugar a una serie de obras que



Fermina Garrido, Mara Sanchez-Llorens 1035

exploraban la idea de la memoria y el espacio?. Estas esculturas reproducian el mobiliario
que ella misma habia improvisado para pintar los primeros paisajes de la ciudad, la misma
ciudad en la que comenz6 a pintar y sonar:

Sofar, porque cuando termina el rio y comienza el mar abierto, la imaginacién vuela o,
mejor dicho, navega a paises de tierras y cielos desconocidos, de leyendas y aventuras,
de esperanzas e incertidumbres, suscitando en mi cuando lo contemplo sentimientos y
pensamientos mds alld del tiempo.®

En su juventud, Laffén ingeniosamente fabric6 estantes a partir de materiales imprevistos,
que utiliz6 para organizar sus pinceles y utensilios. Estos objetos, estantes llenos de herra-
mientas, que resultaban titiles a pesar de parecer inicialmente indtiles, provocan un efecto
multiplicador al servir como un conector entre la mano de la artista y el paisaje represen-
tado. Ambas imdgenes nos remiten al lugar habitado cotidiano, evocando la interaccion
constante entre el espacio doméstico y la préctica artistica.

Estas dos obras de arte, el paisaje de Sanlicar de Barrameda y la escultura de estante im-
provisado, evocan una multitud de espacios recordados e imaginados (fig. 3). La escultura
pintada en bronce, que es casi de tamano natural, captura un momento congelado de la
accion de pintar y sus objetos y materiales parecen listos para su uso. La pintura al éleo
del paisaje de la ciudad parece descansar sobre una secuencia interminable de habitacio-
nes abiertas encerradas por paredes, dando al espectador la impresién de estar mirando
a través de una ventana que pertenece a ese tipo de espacio en el tejado. Los tejados habi-
tados en la pintura sostienen el paisaje de una manera que es tanto cercana como de gran
escala.

Figura 3. [Izda.] Sanliicar de Barrameda, Carmen Laffén, 1975-1977. Fuente: Fundacién Juan March, repro-
ducido en Diaz-Urmeneta Mufoz, Carmen Laffén. Apuntes para..., 115. [Dcha.] Repisa improvisada, Carmen
Laffén, 2002-2003. Fuente: Diaz-Urmeneta Mufioz, Carmen Laffon. Apuntes para..., 131.

2 Diaz-Urmeneta Mufoz, Carmen Laffon. Apuntes para..., 94.

3 Carmen Laffén, Vision de un paisaje. Discurso de la académica electa (Madrid: Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, 2000), 12-13.
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Cocinas, talleres. Del muebles-suelo a la casa como museo. Objetos multiplicadores
Jose Ramén Sierra publica en los nimeros 5-6 de la revista Separata de 1981, un articulo
titulado “Una visita a la cocina de los dngeles”. En el articulo, utiliza la pintura de Murillo
como referencia para ofrecer una critica aguda de la modernidad arquitecténica y los prin-
cipios racionales. Analiza el retrato del pintor sevillano para ofrecer un enfoque sobre la
construccion de espacios arquitecténicos y objetos domésticos que no son necesariamente
coherentes. En palabras del arquitecto, artista y profesor de Andlisis de la Forma en la
Escuela de Arquitectura de Sevilla:

“La cocina de los Angeles” parece ilustrar una radical incoherencia entre ambos com-
portamientos, porque solo un milagro hard posible la historia. [...] Parecer estar hecho
por los dngeles serd, por tanto, para nosotros la garantia o la invocacién del trabajo bien
hecho. [...] Algo asi alimentara en parte las versiones del entendimiento e la tradicién, y se
refiere a las oscuras relaciones entre producir y reproducir, ente usar y consumir, entre la
revelacién y la antigiiedad.*

A través de cada gesto en esta escena culinaria, podemos rastrear y reflexionar sobre el
paso del Renacimiento al Barroco en la comprensién de la belleza de los objetos: las co-
sas que son hermosas porque parece que son antiguas para los arquedlogos de antigiieda-
des. Considerando estos factores y reflexionando sobre el pasado reciente, el proceso de
disefio moderno para la ciencia y las artes aplicadas se desmoroné en la década de 1960,
lo que llevé a una nueva linea de pensamiento que retomé el testigo de lo popular o las
memorias:

Después, unos pensaron que el esplendor y la gloria perdidos pudieran encontrarse en
el arte popular, maestro de la vida: mds que cocina, restaurante de gran autopista. Para
otros, en cambio, fue de nuevo la memoria, es decir, la historia, el lugar donde restaurar
tanta confusidn, tanto escepticismo: no debéis afligiros, porque la belleza permanece en
el recuerdo.’

En el afio 1984 el arquitecto disené un prototipo, una mesa con cajones, para el estudio
de la pintora en Sevilla, una pieza de mobiliario-suelo. Est4 estratégicamente colocada en
el estudio que Laffén tenia en su vivienda, creando la ilusién de que todo lo que la rodea
depende de su funcionalidad. Como si de una mesa de cocina se tratase, los tarros de pin-
celes y ldpices, las mdquinas se sitdan sobre ella, preparando el espacio para las acciones
que se van a llevar a cabo en él. En su ensayo sobre los objetos cotidianos, José Ramén
Sierra categoriz6 el mobiliario en cuatro tipos segin su relacién con su propia funcién
espacial: muebles-columna, muebles-pared, muebles-tétem y muebles-suelo®. Propone que
un solo espacio o habitacién podria ser capaz de contener varios espacios dependiendo del

4 José Ramoén Sierra Delgado, “Una visita a la cocina de los dngeles”, Separata 5-6 (1981): 75.
5 Sierra Delgado, “Una visita...”, 75.

¢ José Ramén Sierra Delgado, Sobre el destino poético de los objetos cotidianos. En la casa del artista
no adolescente no habita el diserio (Barcelona: Servicio de Publicaciones de 1a UPC, 1996), 37.
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mobiliario, el tipo y la posicién dentro de ese espacio. En el mismo ensayo escribe un capi-
tulo, el cuarto, sobre “La casa museo”. Concluye este capitulo con dos ilustraciones de los
caballetes de Magritte y Morandi proponiendo que algunos de estos objetos domésticos —de
las casas o estudios de los artistas— se convirtieron en verdaderas reliquias.

En el mismo afio en que se publica el ensayo, Laffén expone Mesa del estudio transforma-
do el disefio de Sierra de mesa con cajones, que inicialmente podria clasificarse como un
mueble-suelo, un multiplicador de espacio, en un objeto museo. Una pieza de mobiliario
que transforma una casa en un museo, un mueble listo para cocinar pinturas que se hace
escultura, se congela. Este trabajo de museificacién de mesas y armarios lo habia iniciado
con las esculturas de las estanterias de la calle Bolsa y lo mantendrd en obras posteriores,
pasando de los objetos a los elementos o restos naturales.

Construy6 objetos de culto y veneracion prolongando aquellos que ya habian desaparecido.
Con esta obra, proporcioné al espectador la oportunidad de comprender sus pensamien-
tos, que parecen ser transmitidos por los instrumentos. Ademds, transmitié una visién de
la cercania de las técnicas empleadas en la creacion de sus obras. Laffén fija la mesa de
trabajo —disefiada para ella por Sierra— en bronce (fig. 4). La intervencion artistica, en esos
casos, consiste en comprender el alcance de todo lo que nos rodea en un proceso que invo-
lucra el cuerpo y el paso del tiempo. Como escribe Sierra: “y algunos de tales objetos case-
ros se convertirdn en verdaderas reliquias, cuando no puedan ser los propios miembros o
despojos desmembrados del cuerpo de los héroes los objetos de culto y veneracién”. Con
esa estrategia de hacer piezas de bronce a partir de objetos cotidianos y muebles, fomenta
encuentros afortunados con las cosas y establece una terna cuerpo-tiempo-objeto en la que
traba relaciones con su entorno®.

Figura 4. [Izda.] Reforma calle Virgenes, mesa-cajonera, José Ramoén Sierra, 1980-1984. Fuente: pagina web
José Ramén Sierra. [Dcha.] En el estudio, mesa y repisa, Carmen Laffén, 2002. Fuente: web de divulgacién
La Hornacina.

7 Sierra Delgado, Sobre el destino..., 23.
8 Sierra Delgado, Sobre el destino..., 27.
° Diaz-Urmeneta Munoz, Carmen Laffon. Apuntes para..., 83 y 86.
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Estas propuestas exploran las conexiones de espacios domésticos con los objetos y con
los paisajes. Un enfoque intrigante que implica comparar los conceptos de lo popular y la
memoria, aportando nuevas perspectivas sobre cémo conceptualizar, experimentar e inno-
var dentro de estos espacios. Convirtiendo el concepto de lugar en la collocatio, la relaciéon
entre edificio y entorno natural, como propone Diaz-Urmeneta: “quien habita un lugar, mds
que someter o dominar un entorno, deposita o siembra en €l relaciones de complicidad, fija
encuentros que se van sedimentando mediante gestos, acciones e itinerarios que modelan
el espacio como prolongacion del propio cuerpo”.

Vides y sal

Las esculturas de bronce o escayola de objetos domésticos se transforman en elementos
naturales en las series de Carmen Laffén La Vifia y La Sal. Este transito parece 16gico una
vez se ha recorrido la relacién que Laffén establecié en su carrera y vida con los territorios,
paisajes, espacios habitados y hdbitos.

El paisaje de Sanlicar estd dominado por las vides y todos los espacios productivos aso-
ciados a su transformacion. La vifia es para el vifiador habitacién y morada, le da atencién
sostenida y crece con ella!l. Las espuertas, esculturas en bronce, unas a rebosar y otras
por llenar o ya vaciadas remiten a un instante de transformacién de todo vifiedo, el de la
recogida de la fruta madura para su posterior transformacion, rememorando dos mitos me-
diterrdneos, la vid, la naturalezay el lagar, la acogida y la convivencia'?. En medio de los dos,
los objetos, las espuertas, que hacen que se produzcan las transiciones entre naturaleza y
espacios habitados.

Desde la serie de La Viria Laffén tuvo la idea de incluir un emparrado, ese espacio que tran-
sita entre el interior doméstico y el territorio. Por los espacios en los que se iba a exponer la
serie, dejo la idea a un lado, pero no la olvidé y la recupera en su intervencion de la béveda
vaida de la entrada al Palacio de San Telmo's. Establece un contraste entre la apariencia,
muy realista y el patrén homogéneo repetido. En un documento sobre esta obra Parra en
otorio™ y su proceso de construccion (fig. 5) resulta revelador. En él se recogen una colec-
cién de imagenes en el que se observa cronolégicamente el proceso de pensar, construir y
colocar la obra. Observamos los primeros bocetos en su taller, la construccién de un frag-
mento de dos por un metro a modo de prueba, sorprende la estructura construida frente al
estudio de La Jara que servird de soporte y que genera una coleccién de relaciones entre
el espacio habitado en el que se siente la obra y su final de suefios futuros, se perciben los
objetos hallados, los troncos y canas reutilizados, y los elementos escultéricos construidos,

10 Diaz-Urmeneta Muifioz, Carmen Laffén. Apuntes para..., 99.

11 Juan Bosco Diaz-Urmeneta Mufioz ed., Carmen Laffén. El paisaje y el lugar (Sevilla: Fundacién
Centro de Estudios Andaluces, 2014), 70.

12 Diaz-Urmeneta Murfioz, Carmen Laftén. El paisaje..., 70.
13- A propuesta del arquitecto Guillermo Vazquez Consuegra que lo estaba rehabilitando.

4 Documento Junta de Andalucia, Parra en otofio. Consultado 15 de febrero de 2025, https://www.
juntadeandalucia.es/export/drupaljda/Parra_en_otoxo.pdf.



Fermina Garrido, Mara Sanchez-Llorens 1039

hojas y sarmientos, moldes de cera, que serdn un reflejo efimero de la obra final en fundido
de aluminio.

Figura 5. Fotografias extraidas del proceso de trabajo de la obra. Fuente: https://www.juntadeandalucia.es/
export/drupaljda/Parra_en_otoxo.pdf.

El paisaje del Guadalquivir, desde Sevilla a su desembocadura no es un mero motivo en la
obra de Laffén, atafie a su manera de expresarse, a su modo de contemplar la naturaleza,
por eso también pone su mirada por los lugares de extrafia belleza, de caracter fragil y
sobre los que amenaza la destruccién'® como son las salinas. En La Sal, serie de obras
realizadas entre los afios 2019 y 2021 y centrada en las salinas de Bonanza en Sanlicar de
Barrameda Laffén vuelve a emplear un conjunto de técnicas, desde los 6leos en lienzos de
gran formato con una paleta de colores suaves que pretende capturar la atmdsfera tinica de
los espacios de extraccién de sal, destacando tanto su belleza natural como su importancia
cultural y econdémica, también realiza grandes carboncillos en papel y esculturas, mate-
riales inusuales para capturar la textura y la atmésfera del lugar. En algunas de sus obras,
empleaba polvo de marmol mezclado con pigmentos para recrear la apariencia de la sal.
Las esculturas de cajas de sal parecen dispuestas al movimiento.

En sus representaciones de las salinas, Laffén no solo documenta el paisaje a través de
sus horizontes, sino que también invita a una reflexién mds profunda sobre la memoria y el
tiempo. Captura momentos especificos y los inmortaliza, creando una conexién emocional
con el espectador consiguiendo que los elementos que caracterizan el paisaje, como las
montafias de sal y las herramientas utilizadas en su recoleccién, adquieran una dimensién
poética, resaltando la fragilidad y la belleza de estos entornos productivos. Laffén logra
transmitir la esencia de este paisaje productivo, evocando la interaccién entre el ser huma-
no y la naturaleza.

Conclusiones
Carmen Laffén utiliza sus esculturas en bronce para capturar momentos congelados de la
vida cotidiana y la naturaleza, reflejando su interés por los objetos comunes y su conexion

15 Laffén, Vision..., 27.
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con el entorno. ha explorado la tridimensionalidad y la materialidad en sus obras, represen-
tando alimentos, objetos y materiales listos para su uso.

Las representaciones de las salinas y los vifiedos no solo documentan el paisaje, sino que
también invitan a una reflexion mds profunda sobre la memoria y el tiempo, capturando
momentos especificos y creando una conexién emocional con el espectador. Laffén fija la
nostalgia de esos paisajes, que considera eternos y que siempre la han hipnotizado, que
traen al observador la materialidad y la memoria'e. Visitar los objetos y paisajes de Laffén
nos proporciona una manera particular de mirar, dibujar y trabajar con el espacio.

Los dos hogares de Carmen Laffén estdan vinculados al territorio en el que se asientan,
como dijo Laffén en una entrevista de 1992, que la casa y el terreno de La Jara en Sanldcar
de Barrameda eran un lugar de ensuefio en el que se sentia feliz!'".

José Ramoén Sierra y Carmen Laffén vivieron y trabajaron en un entorno que abarcaba el
final del rio Guadalquivir en su curso desde la capital andaluza hasta su desembocadura.
Ellos se nutrieron de este territorio, su memoria, sus materiales y objetos, dando especial
importancia a las experiencias y hdbitats populares. Ambos ofrecen una propuesta para
comprender la exploracion de los limites de lo popular y el concepto de memoria. Para
concluir esta propuesta comparativa entre objetos y paisajes, el lector podria hacer esta
pequena lista: “un inventario de nuestro patrimonio histérico, compuesto por aquellos bie-
nes con los que alimentamos nuestro trabajo, nuestros placeres, nuestros desagrados cada
dia™s,

Figura 6. [Izda.] La Sal, Carmen Laffén, 2021. Relieve en escayola policromada. [Dcha.] Caja de madera con
sal, Carmen Laffén, 2020. Técnica mixta. Fuente: catdlogo de la exposicién de Carmen Laffén La sal, Salinas
de Bonanza, Sanlicar de Barrameda (Madrid: Galeria Leandro Navarro, 2021), 29 y 35. https://www.lean-
dro-navarro.com.

16 Estrella de Diego, Carmen Laffon. Texto introduccién del Catdlogo de la exposicion La sal, Salinas de
Bonanza, Sanlicar de Barrameda (Madrid: Galeria Leandro Navarro, 2021), 10. https://www.leandro-
navarro.com/catalogo_online/carmen_laffon/index.html.

7 Carmen Laffén, “Trazos de Luz”. Archivos Canal Sur 1992, video en YouTube, https://wwwyoutube.
com/watch?v=B2vzNTTWy5k, consultado 15 de febrero de 2025.

18 José Ramon Sierra Delgado, Arquitectura Dadd y Patrimonio de la Humanidd (Sevilla: Recolectores
Urbanos, 2014), 161.



Este libro recoge las aportaciones presentadas al

V Congreso Internacional Cultura y Ciudad (Granada,
16-18 de junio de 2025) organizado por el drea de
Composicion Arquitecténica de la Universidad de
Granada y por el Proyecto de Investigacion del Plan
Nacional dirigido por los profesores David Arredondo
Garrido y Juan Calatrava “Comida y Ciudad. De lo
doméstico al espacio ptblico. Elementos para una
historia, argumentos para el proyecto contemporaneo
(FoodCity)” PDI2020-115039GB-100.

El congreso se planteé como objetivo fundamental
fomentar investigaciones que indagasen en las
intersecciones entre alimentacidn, arquitectura y
ciudad, desde el convencimiento de que dicho enfoque
puede generar un conocimiento mds rico y articulado
que la simple suma de perspectivas aisladas.

La estructura del volumen se organiza en torno a

tres escalas fundamentales de andlisis: el &mbito
doméstico, los espacios urbanos intermedios y el
territorio, a los que se suma un bloque final dedicado
a las representaciones culturales que enlazan y
proyectan estos mundos.

Proyecto PID2020-115039GB-100 (FoodCity) financiado por:
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