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Resumen*

Entre 1948 y 1958, con la llegada de Carlos de Miguel a la direccién de la Revista
Nacional de Arquitectura, comenzaron a aparecer entre sus paginas una serie de
vifietas que abordaban la arquitectura desde el humor gréfico. Entre los autores mas
destacados se encontraba importantes dibujantes como Alan Dunn, Saul Steinberg
y, especialmente, el inglés Osbert Lancaster. La grafica y el tono de sus vifietas
facilitaron la condensacién critica y la transmisién de ideas complejas, que no
siempre reflejaron fielmente las que expresaban en origen.

Este articulo parte del analisis de las vifietas y la figura de Osbert Lancaster para
revisar la critica que se hizo desde Espafia hacia algunos aspectos de la arquitectura
moderna, como la excesiva rigidez del funcionalismo o su impacto en la ciudad.
Asi, los dibujos de Lancaster fueron mds eficaces que las palabras para ilustrar los
principales debates del momento.
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Abstract

Between 1948 and 1958, when Carlos de Miguel assumed the role of editor at
Revista Nacional de Arquitectura, a series of cartoons that approached architecture
through graphic humour began to appear in its pages. Among the most notable
authors were important cartoonist like Alan Dunn, Saul Steinberg, and the English
artist Osbert Lancaster. The graphics and tone of his cartoons served to succinctly
convey complex critical ideas, which did not always faithfully reflect those origi-
nally expressed.

Through an analysis of the cartoons and figure of Osbert Lancaster, this article
reviews the criticism that was made from Spain towards some aspects of modern
architecture, such as the excessive rigidity of functionalism or its impact on the
city. Thus, Lancaster’s drawings were more effective than words in illustrating the
main debates of the time.

Keywords

Graphic humour; architectural magazines; architectural criticism; Carlos de Miguel;
Osbert Lancaster; Alan Dunn; Saul Steinberg
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«La arquitectura se habia resistido hasta ahora al comentario humoristico (...)
Todo era serio, tanto por parte de los arquitectos como por los criticos»s. Asi de
contundente arrancaba el articulo publicado en 1951 con el que Revista Nacional
de Arquitectura celebraba la llegada del humor al d&mbito arquitectdnico, tras su
dedicacidén previa a otras disciplinas artisticas como la pintura, la escultura, la
musica o la literatura. Mas alld de la imprecision de esta sentencia®, el articulo
servia para llamar la atencidn sobre las vifietas humoristicas que hacia unos afios
habian comenzado a aparecer en la revista y, sobre todo, para ensalzar los dibujos
del inglés Osbert Lancaster (1908-1986) —cuyo nombre titulaba el propio texto—
por entonces ya un reconocido humorista grafico (FIGURA 1).

Esta aproximacion de corte humoristico a los problemas de la arquitectura por
parte de la revista puede parecer un tanto ligera si no se enmarca en un contexto
adecuado. En ese sentido, es importante entender las circunstancias que rodeaban
alaarquitectura en la Espafia de los afios posteriores a la Guerra Civil y, sobre todo,
cudl era el papel de la revista en el desarrollo y la difusion de la disciplina.

La instauracion del régimen franquista habia llevado aparejada, en lo que a la
arquitectura se refiere, el intento por imponer lo que se pretendia que fuera un
«estilo nacional», concepto mas bien difuso que procuraba identificarse con una
serie de valores tradicionales que remitian a glorias pasadas, pero que terminé por
producir una arquitectura efimera y anacrénica’. Por otra parte, la decision politica
de proscribir la arquitectura racionalista —identificada de manera un tanto ingenua
con la Republica— forzé la busqueda de otro modelo®. Asi, se optd por resucitar
el estilo herreriano, tomando El Escorial como ejemplo, en un ejercicio de pura
nostalgia imperialista que, como era de esperar, chocé de frente con la realidad
economica y social del pais. Espafia necesitaba reconstruir sus infraestructuras,
modernizar sus ciudades y crear los medios necesarios para albergar a la numerosa
poblacién migrante que se desplaza hacia las grandes urbes.

De esta forma, el sentido comun de las instituciones técnicas del Estado
funcionaba de manera completamente ajena a las aspiraciones megalémanas del
régimen. Mientras se planteaban grandes estructuras propagandisticas, como el
Valle de los Caidos, la realidad de la arquitectura en Espafia se centraba en el trabajo,
mucho mds modesto, pero infinitamente mas efectivo de la Direccion General de
Regiones Devastadas o de la Obra Sindical del Hogar, encargadas respectivamente
de la reconstruccién del medio rural y de la construccién y administracion de
vivienda de promocién publica.

5. Equipo editorial: «Osbert Lancaster. El humor en la arquitectura», Revista Nacional de Arquitectura, 118 (1951), p. 32.

6. El compendio de ensayos sobre arquitectura y humor, Laughing at Architecture, editado por Michela
Rosso, sin pretensién de ser una enciclopedia completa, incluye ejemplos de utilizacién de la satira en el ambito
arquitecténico ya en 1750. Véase Rosso, Michela (ed.): Laughing at Architecture: Architectural Histories of Humor,
Satire and Wit. Londres, Bloomsbury Visual Arts, 2019.

7. Esta idea fue promovida por el arquitecto Pedro Muguruza, segtn sefiala Capitel, Antén: «Madrid como
centro de influencia arquitecténica. Apuntes para un esbozo histérico», Comin, 1, (1979), p. 23. Resulta también
significativo el decalogo de notas para los arquitectos publicado en el diario ABC al poco tiempo de finalizar la
guerra: Hidalgo de Cavildes, Rafael: «Notas para una arquitectura de postguerra», ABC, (26 de julio de 1939), p. 6.

8. Luis Moya en Fernandez Alba, Antonio: «Para una localizacién de la arquitectura espafiola de posguerra,
Arquitectura, 20, (1961), p. 24.
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FIGURA 1. OSBERT LANCASTER (DIBUJO), VINETAS PUBLICADAS EN «EL HUMOR EN LA ARQUITECTURAY», EN RNA,
118 (OCTUBRE DE 1951), PP. 32. MADRID, COAM

Esta caracteristica bipolar de la arquitectura del primer franquismo, desarrollado
durante las décadas de 1940 y 1950, se reflejaba con claridad en el inico medio a través
del cual los arquitectos espafioles podian informarse de la realidad de su disciplina:
las revistas especializadas. Mds concretamente, de la revista del Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid (Coam), bautizada Arquitectura al fundarse en 1918 y que
habia reaparecido bajo la nueva denominacién de Revista Nacional de Arquitectura en
1941. Al convertirse en 6rgano oficial de la recientemente creada Direccion General
de Arquitectura (DGA), la publicacidon se alined con las directrices fijadas por el
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régimen, pero sin evitar los temas que mas preocupaban a los arquitectos esparioles’.
Entre estos profesionales se contaban algunos jovenes titulados ya en los afios
posteriores a la Guerra Civil, que estaban decididos a no renunciar ala modernidad.
Y eso pasaba, de manera inevitable, por replantearse las directrices establecidas
por las autoridades. Era necesario encontrar un estilo propio que no cayera en
el mimetismo formal de las vanguardias arquitectonicas europeas —asunto que
hubiera provocado reacciones negativas tanto en las autoridades como en la propia
sociedad— y que se pudiera desarrollar en una Espafia falta de recursos materiales.
Para ello, la mirada de esta generacion se dirigié hacia una tradicién reinterpretada,
adaptada a su tiempo y que gener6 ejemplos de gran calidad, como los modélicos
poblados que el Instituto Nacional de Colonizacién encargé a Alejandro de la Sota,
José Luis Ferndndez del Amo o José Antonio Corrales.

Sélo faltaba encontrar un cauce de difusion que, a su vez, permitiera establecer
vinculos con la realidad arquitecténica que se desarrollaba fuera de Espafia. Desde
1948, afio en que Carlos de Miguel se hizo cargo de la direccion de la revista, esta se
convirtié en una rendija por la que se colaban aires internacionales que refrescaban
el panorama artistico y que permitian a los arquitectos espafioles mantener el
vinculo con una modernidad a la que se irfan incorporando a lo largo de los afios
posteriores®. Puede afirmarse que, sin la revista, esa primera generacion —Miguel
Fisac, José Luis Fernandez del Amo o Alejandro de la Sota— hubiera tenido muy
dificil superar las dificultades de la primera posguerra. Del mismo modo, a las que les
sucedieron —Francisco Javier Sdenz de Oiza, José Antonio Corrales y Ramén Vazquez
Molezin, Javier Carvajal o Rafael Moneo— no les habria resultado posible resituar a
la arquitectura espafola en el lugar que merecia. Sin duda, lo mas llamativo de esta
cuestion es que todo esto se consiguiera a través de un medio auspiciado por la DGA,
un 6rgano especialmente sensible a las necesidades politicas del régimen franquista.

En esta cualidad dicotémica reside el principal interés de la Revista Nacional de
Arquitectura, que se nos presenta, por una parte, como un reflejo inconsciente de
la arquitectura espafiola de la dictadura y, por otro, como el medio que facilité que
esta se desarrollase mucho mas alld de los intereses politicos. Porque la revista fue
mucho mas que un simple medio de difusion de arquitectura, ya que durante sus
casi dos décadas de existencia facilit6 la discusion critica, con la recogida de los
principales debates que se dieron entre arquitectos espafoles y también extranjeros.
Por supuesto, al tratarse de una publicacion de corte eminentemente visual, recurrié
habitualmente para ilustrarlos al dibujo, la fotografia y, concretando en el tema de
esta investigacidn, a las vifietas.

9. Ademas del cambio de nombre, la nueva misién de la revista queda claramente sefialada en la presentacién
del primer nimero publicado tras la guerra, donde se declaraba su propésito de dar a conocer «las manifestaciones
representativas de la Arquitectura Nacional». Véase Equipo editorial: «Presentacién», Revista Nacional de
Arquitectura, 1, (1941), p. 3.

10. Véase Esteban-Maluenda, Ana: La modernidad importada: Madrid 1949-1968: cauces de difusion de la
arquitectura extranjera, (Tesis doctoral inédita), Universidad Politécnica de Madrid, 2007.
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EL HUMOR EN LA REVISTA NACIONAL DE ARQUITECTURA

Como se ha comentado al principio, el talante humoristico no era algo ausente
en la Revista Nacional de Arquitectura antes de la publicacién del articulo dedicado
a Lancaster. Se habia iniciado de la mano de la direccién de Carlos de Miguel, quien
en 1948 comenz6 a reproducir ilustraciones de otras publicaciones. De Miguel
estaba familiarizado con el uso del humor grafico, pues a comienzo de los afios
1930 habia ilustrado las paginas deportivas del periédico madrilefio Informaciones,
lo que le permiti6 subsistir en Madrid y completar la carrera de arquitectura®. Por
otra parte, la reproduccion de lineas en vez de imagenes abarataba el coste de la
publicacidn, algo necesario por la dificil situacién econdmica de la revista. Asi, desde
el principio Carlos de Miguel potenci6 las paginas de anuncios como manera de
financiar la publicacién. Con el fin de captar la atencién de los lectores hacia estas
—y atraer asf a nuevos anunciantes— comenzo6 a insertar entre anuncios «textos
sobre libros, Revistas y textos de publicaciones extranjeras»'?, ademas de una serie
de vifietas que animaban el conjunto.

Fuera por gusto o por necesidad, en la década que Carlos de Miguel estuvo
dirigiendo la revista (1948-1958), se reprodujeron cuarenta y tres vifietas —seis de
ellas repetidas— previamente publicadas en otros medios, habitualmente extranjeros
y casi siempre del ambito anglosajon®. En los primeros afios la mayoria aparecia —sin
apenas afladidos con respecto a la original, salvo algtin breve epigrafe— en la parte
inicial o final de los nimeros, donde resefias y otras comunicaciones de caracter
informativo se encartaban entre anuncios. La composicion de estas paginas, sin una
ley aparente, parece sugerir que su inclusién respondia al simple hecho de disponer
de un espacio libre de contenido™. Los dibujos aparecian en nimeros aleatorios,
sin seguir un patrén de publicacién claro; se reproducian después de cierto lapso
de tiempo; y no guardaban relacién directa con los temas tratados del nimero, ni
siquiera en el caso de los monograficos (FIGURA 2).

Sin embargo, en la Revista Nacional de Arquitectura también se utilizaron las vifietas
humoristicas para ilustrar algunos articulos. En este caso, los temas satirizados si se
correspondian con los textos y servian para realzar algunas ideas clave del escrito o
como alivio cémico a su densidad (FIGURA 3). En ambas situaciones, cabe destacar
que, a pesar de que habitualmente este tipo de satira grafica se destinaba a criticar

11. Asilo recordaba en la entrevista que le hizo Juan Daniel Fullaondo tras sus 25 afios como director de la revista.
Véase Fullaondo, Juan Daniel: «<Fenomenologia de Carlos de Miguel», Nueva Forma, 81 (1973), p. 53. La primera de
estas caricaturas fue la del futbolista René Petit, que se publicé en el Informaciones de 18 de febrero de 1931.

12. De Miguel, Carlos: «Numero recopilatorio de 25 afios de la Revista Nacional de Arquitectura y la revista
Arquitectura», Arquitectura, 169-170 (1973), p. 15.

13. De las cuarenta y tres vifietas, se ha podido identificar la procedencia de un 93%. Entre estas, mas de la
mitad (55%) proceden de medios britanicos, mas de un tercio (35%) de estadounidenses y el resto (apenas un 10%) se
reparten entre Espafia, Alemania y Japén.

14. En general, los niimeros de la Revista Nacional de Arquitectura no denotan una estructura particularmente
organizada y da la impresién de que iban publicando contenidos segtn llegaban a la revista. Algunos comentarios
de antiguos colaboradores de Carlos de Miguel han contribuido a cimentar esa idea. Es el caso de Joaquin Vaquero
Turcios, quien recordaba que ‘confeccionaba él mismo los nimeros en su estudio con unas tijeras y goma de pegar’
Véase Vaquero Turcios, Joaquin: «;Qué es Espafia? La imagen exterior», en Esteban-Maluenda, Ana (ed.): Esparia
importa. La difusion de la arquitectura moderna extranjera. Madrid: Mairea, 2011, p. 92.
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determinados edificios y disefios modernos, la practica totalidad de las vifietas
que se reprodujeron en la revista no abordaba ejemplos concretos, sino cuestiones
transversales de la arquitectura moderna. Entre ellas, su imagen, su tecnologfa
constructiva, su supuesta flexibilidad, el papel que jugaba el cliente en el proyecto
o su repercusion en la ciudad, y, con ello, su adecuacién al ambito espafol, temas
que se discutirian en profundidad en la revista durante esos afios. Asi, no importaba
demasiado si se publicaban con cierto decalaje respecto a la original.
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FIGURA 2. ERNST HURLIMANN (DIBUJO), VINETA PUBLICADA EN ESPACIO PUBLICITARIO, EN RNA, 107 (NOVIEMBRE,
1950), PP. X-XI. MADRID, COAM

En este sentido, cabe sefialar una doble vertiente del humor gréfico arquitectoénico,
considerando si el medio que lo acoge es 0 no especializado, asi como su tendencia.
De alguna manera, las vifietas humoristicas reflejan los gustos y manias de sus
lectores. En el caso de las publicaciones no especializadas —hechas para un publico
general ajeno alas novedades arquitectonicas—, se dirigen cominmente a ridiculizar
el exceso de innovacion, que genera un rechazo frontal en el gran publico. Esto
puede darse en temas que tienen que ver tanto con el uso como con el aspecto de
un edificio. Es el caso de la conocida vifieta que un periddico de la época dedicé al
edificio Goldman & Salatsch del arquitecto Adolf Loos en la Michaelerplatz (Viena),
en la que lo comparaba con una tapa de alcantarilla por su fachada completamente
desprovista de ornamentacién®.

15. «Los von der Architektur», lllustrirtes Wiener Extrablatt (1 de enero de 1911), p. 7.
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FIGURA 3. ANATOL KOVARSKY (DIBUJO), VINETA PARA ILUSTRAR EL ARTICULO «HOTELITOS» DE JENARO CRISTOS,
EN RNA, 166 (OCTUBRE, 1955), PP. 20-21. MADRID, COAM

En cambio, en las revistas especializadas —dirigidas a priori a lectores con un
conocimiento mas profundo y al dia de las cuestiones arquitecténicas— estas
criticas pueden ser mas especificas o sutiles y depender de la tendencia de la revista
y el tipo de arquitectura por el que aboga. Asi, no deja de ser frecuente que estas
publicaciones critiquen aspectos mas novedosos, como se ha visto que la Revista
Nacional de Arquitectura hacia con algunos rasgos de la arquitectura moderna. En
otras ocasiones, pueden enfocarse en cuestiones arquitectonicas mas desfasadas,
lo que genera una situaciéon cémica. Como ejemplo, cabe sefialar la vifieta del
estadounidense Alan Dunn para un nimero de la revista Architectural Record de
1951, en la que un profesor de arquitectura recalcaba a sus alumnos la importancia
del conocimiento en profundidad del capitel jonico, por si acaso en algin momento
se les pidiera disefiar una mesita de café para una sala moderna’®.

En cualquier caso, no cabe duda de que la grafica y el tono satirico facilitaban
una transmision mas directa de ideas complejas. Asi se expresaba en el articulo
sobre el humor publicado en 1951 con el que se iniciaba este articulo, probablemente

16. «Drawn for the RecorD by Alan Dunn», Architectural Record, 7 (1951), 17. La vifieta se reproduciria afios
después en RNA con el curioso cambio de la mesita de café por una de té en la traduccién. «Dibujo de Alan Dunn»,
Revista Nacional de Arquitectura, 135 (1953), p. IX.
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escrito por el propio De Miguel, donde se destacaba que «la severa y justa critica a
que dan lugar estos dibujos magistrales valen por muchas paginas de texto densoy
concienzudo»?. Esta efectividad de las vifietas humoristicas para transmitir criticas
dio lugar a que en muchos casos supusieran un puente desde el mundo profesional
arquitectdnico al publico generalista a través de medios no especializados como
periddicos o libros de caracter divulgativo, encarnando la frase proverbial de que
una imagen vale mds que mil palabras.

En la Revista Nacional de Arquitectura se reprodujeron vifietas humoristicas de al
menos doce autores diferentes®, la mayoria del ambito internacional y especialmente
norteamericano, como los colaboradores de la conocida revista The New Yorker
Anatol Kovarsky (1919-2016) (FIGURA 2) o Al Kaufman (1918-1977). Pero entre todos
ellos destacaron claramente tres figuras, no sélo por ser los tinicos autores cuyas
vifietas se reprodujeron en mds de una ocasién en la revista —denotando tal vez
un gusto especial de Carlos de Miguel por su estilo o los temas que trataban—, sino
también por su fama mundial como ilustradores: el ya mencionado Osbert Lancaster
y los estadounidenses Alan Dunn (1900-1974) y Saul Steinberg (1914-1999). Entre los
tres, Osbert Lancaster no sélo sobresale por ser quien inspird ese primer articulo
sobre el humor en la arquitectura, sino porque fue, con diferencia, el dibujante
mas publicado, con un total de catorce ilustraciones, de las que se repitieron seis®.

Curiosamente, en ese articulo inicial no se mencionaba a Alan Dunn, que seria
el segundo autor del cual se reproducirian mas vifietas esos afios, con un total de
once. Dunn no era arquitecto, aunque si habia recibido formacién en disefio y,
ademas de trabajar para medios generalistas como The New Yorker, colaboré con un
medio especializado, la revista estadounidense Architectural Record, con una vifieta
al mes durante 37 afios, entre 1937 y 1974%°. Las vifietas de Dunn se caracterizaban
por componerse de una unica escena casi siempre acompafiada de una linea de
dialogo en la parte inferior. Esta autonomia y compacidad pudo favorecer que en
la Revista Nacional de Arquitectura se reprodujeran, de forma aislada y sin apenas
cambios o comentarios, entre los anuncios y resefias de las paginas sin numerar.

Precisamente de Alan Dunn seria la primera vifieta de humor que aparecié
en la revista, en el afio 1948 (FIGURA 4). En la escena, un amigo le recomendaba
a otro, propietario de una casa antigua, que la modernizase, para lo cual tan sélo
necesitaria unas persianas venecianas. La efectividad de la vifieta original se basaba
en mecanismos de contradiccion e incongruencia: el problema de la vivienda no
era, obviamente, cémo regular la luz. Sin embargo, en su adaptacion para la Revista
Nacional de Arquitectura la imagen aparecia acompafiada de un pequefio parrafo
en el que se presentaba a Dunn y se alababa la critica que en sus vifietas hacia de la

17. Equipo editorial: Osbert Lancaster. El humor..., p. 32.

18. Hay tres vifietas cuyos autores atin no se han podido identificar.

19. Sehalocalizado la procedencia de todas ellas excepto una vista de la Royal Society desde The Mall londinense,
que acompafia los planos del aeropuerto de Heathrow. Llama la atencién que se ilustrara un edificio de la periferia con
una vista del centro de la ciudad, aunque encaja con la manera de Carlos de Miguel de diagramar la revista.

20. Smith Jr., Herbert L.: «Alan Dunn», Architectural Record, julio (1974), p. 87.
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arquitectura del momento, motivo por el cual Carlos de Miguel posiblemente se
decidiese a incorporarlas en la publicacién:

Sus dibujos exageran deliciosamente aquellos elementos considerados como los adornos
de la casa moderna [...] asi como la jerga de la arquitectura actual con sus términos de
«amolduracién», «fenestracidén», «esparcimiento», etc.

LIBROS

Norsk trearkitekiur  [Arquitectu-
ra de madera en Noruega), por
Havvor Vegis. 210 piginas con
ilustraciones. Editado por Os.
lo Gyldendal Norsk, 1347,

Se analiza en el libro el des
arrolle, a través de los tiempos,
de la comstruccién ¢n madera
en Norucga desde un punto de
vista histérico. Este pais  tiene
una importante  tradicién en es-
tn clase de construcciones, que
han culminado con los resulti-
dos estéticos mis conseguidos en
las obras realizadus en el i
glo xvir. El libro no incluye
mis que una obra de cste tipo,
hecha en nuestros tiempos,

* Esta publicaciin tiene la difi-
cultad del idioma - noruego, de
poca universalidad, y para que
tuviern mayor difusion requeri-
ria algunas notas explicativas en

* —{Estupendo! ;Por qué mo la reformas? Todo lo gque necesita la casas son unas
persianas venecianas. B

iomas’ mis conocidos. Este dibujo pertenece a The Last Lath, una coleccién de Alan Dunn, que desde hace dies
1 itos ha publicado regul Archil 1 Record. Sus dibujos exogeran deliciosemente agues
Scienza ed Arte del R llos el iderados como los adornos de Id casa moderna—las persionas venecianas del dis
Arehis ico, por A bujo que reproduci , usi la jerga de la i w actual con sus términos de amodu-
Axxowt, 113 péginas con ilus- lars, uf idns, wesparcimi y ele,
:;;:::nea‘ Editado por Framar. Editorial F. W. Dodge Corporation, 119 West 40 th Streer . New York.
. 1946,

FIGURA 4. ALAN DUNN (DIBUJO), PRIMERA VINETA PUBLICADA BAJO LA DIRECCION DE CARLOS DE MIGUEL, EN RNA,
80 (AGOSTO, 1948), P. XII. MADRID, COAM

Esta critica humoristica hacia la nueva arquitectura volveria a estar presente en
la vifieta de Dunn que se publicé en el siguiente nimero de la revista, bajo el titulo
anadido de «Arquitectura moderna»*2. La escena, que mostraba a un guarda dando
indicaciones a un conductor, satirizaba la imagen indiferenciable de las arquitecturas
de este estilo, de las que no se podia adivinar su cometido a través de su apariencia
exterior. La presencia de sus vifietas en RNA se alargaria durante seis afios hasta
1954, con la aparicién de un ultimo dibujo que parodiaba el proceso de disefio de

21. «Dibujo de Alan Dunn», Revista Nacional de Arquitectura, 80 (1948), sn.
22. «Arquitectura modernax, Revista Nacional de Arquitectura, 81 (1948), sn.
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una vivienda como un proceso automatico basado inicamente en el programa de
necesidadesy llevado a cabo por una maquina llamada «Architector»*. En este caso,
la herramienta que se utilizaba es la exageracion, rayana en el absurdo. Exageracion
que, no obstante, encerraba una preocupacion acerca de la despersonalizacion
de la labor del arquitecto, sustituido por los avances tecnoldgicos, un asunto que
continda siendo de absoluta vigencia en nuestros dias.

El tercer puesto de autores con mas vifietas correspondid a Steinberg, del que
se reprodujeron inicamente tres ilustraciones. Saul Steinberg, de origen rumanoy
formado como arquitecto en Italia, se vio obligado a emigrar con el recrudecimiento
de las condiciones de vida de los judios previas a la Segunda Guerra Mundial y llegd
aNueva York en 1942. Unos meses antes, The New Yorker habia publicado una vifieta
suya por primera vez. Para esa revista continuaria dibujando el resto de su vida,
siendo el ilustrador de mas de mas de una veintena de sus emblemadticas portadas.
La primera vifieta de Steinberg incluida en la Revista Nacional de Arquitectura
procedia precisamente de un anuncio aparecido en la publicacién neoyorquina.
Lo que originalmente era un cartel para publicitar la revista doméstica House and
Garden, en el que una sefora orgullosa de su sal6n habia colocado dos tapetes
sobre sendas sillas de depurado disefio moderno, sirvi6 para incluir un extenso
comentario —probablemente también de Carlos de Miguel— sobre la colaboracién
con los clientes en arquitectura que, si bien consideraba «en muchos casos util y
eficaz, no siempre conduc[ia] a convenientes resultados»*.

A pesar de ser menos frecuentes, las vifietas de Steinberg tuvieron importantes
apariciones, pues las otras dos sirvieron para ilustrar las transcripciones de dos
Sesiones de Critica de Arquitectura (SCA), unas reuniones organizadas por Carlos
de Miguel desde el Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid a partir del inicio de
los afios 1950, destinadas a debatir asuntos coetdneos de interés. La primera SCA
publicada, dedicada al recién terminado Edificio de la ONuU en Nueva York®, abria
con una vifieta de Steinberg casi a pagina completa, junto a un duro comentario
del arquitecto Luis Moya criticando el edificio (FIGUraA 5). La imagen, tomada
seguramente del niimero especial de la revista inglesa The Architectural Review
dedicado al desarrollo urbano estadounidense®, fue uno de los dibujos iniciales
de una serie que se denominaria Graph Paper Architecture, arquitectura de papel

23. «Dibujo de Alan Dunn», Revista Nacional de Arquitectura, 153 (1954), sn.

24. «Dibujo de Steinberg», Revista Nacional de Arquitectura, 108 (1950), sn.

25. Moya Blanco, Luis, et alii: «Edificio de la ONU visto por arquitectos espafioles: sede permanente de la ONU
en Nueva York (EEUU)», Revista Nacional de Arquitectura, 109 (1951), pp. 20-44.

26. Steinberg, Saul: «Recapitulation», The Architectural Review, 648, Nimero especial ‘Man Made America’ (1950),
p. 374. La imagen, originalmente publicada en la revista cultural neoyorkina Flair en septiembre de 1950 (Steinberg,
Saul: «The City», Flair, 8 (1950), p. 87) en blanco y negro, se reproduciria ya en color en el niimero de Architectural
Review publicado en diciembre de ese afio. Dado que la copia en la Revista Nacional de Arquitectura también se
reprodujo en color —aunque con cambios— y por el contacto existente entre la revista espafiola y la britanica, es
casi seguro que la vifieta se tomase de ésta Ultima. Puesto que la SCA se celebré en octubre de dicho afio y que no
se menciona la vifieta en el debate, el dibujo de Steinberg no debié de ser mostrado durante la sesién, sino que se
incluirfa posteriormente para la transcripcién en el nimero de enero de 1951, con el comentario que lo acompafia.

27. Para un estudio en profundidad de esta serie de vifietas, véase Lueder, Christoph: «Saul Steinberg’s ‘Graph
Paper Architecture’. Humorous Drawings and Diagrams as Instruments of Critique», en Rosso, Michela (ed.): op.
cit., pp. 209-228.
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milimetrado, en los que Steinberg emplearia este tipo de reticula para representar
la fachada de los rascacielos. Las apretadas lineas de este tipo de papel, junto
a los pequetios dibujos de personas y construcciones constrefiidas con los que
Steinberg completaba la composicion, servian para mostrar la descomunal escala
de los edificios, asi como el estilo desornamentado y sin jerarquia que se empezaba
a emplear para componer sus fachadas de vidrio en esos afios. A pesar de que
originalmente la vifieta no se habia puesto en relacion expresa con el edificio de la
ONu, Moya la utilizé directamente como parodia del mismo y dijo del dibujo que
era «la explicacién mds seria que se ha hecho de su composicién arquitecténica»®.

i

FIGURA 5. SAUL STEINBERG (DIBUJO), VINETA PARA ILUSTRAR LA SCA DEDICADA AL EDIFICIO DE LA ONU EN NUEVA

YORK, EN RNA, 109 (ENERO, 1951), P. 22. MADRID, COAM

28. Moya Blanco, Luis, et alii: op. cit., p. 22.
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La tercera vifieta de Steinberg apareceria seis afilos mas tarde para la ilustrar la
SCA dedicada a las «Plazas»*, en la que se denunciaba la pérdida de estos espacios
urbanos como centros de la ciudad, lugares de vida en comun y de la primera
impresion para los visitantes. Por ello, era necesario recuperar lo que en el 8°
Congreso Internacional de Arquitectura Moderna (CiaM) se habia denominado
como «corazon de la ciudad» y esta idea fue ilustrada en la SCA con una de las
vifietas que Steinberg hizo de la plaza de San Marcos en Venecia, llena de gente y
vida, tomada de las guardas del libro resultado de los trabajos presentados en el
congreso®. A diferencia de Dunn, Steinberg si aparecia mencionado en el articulo
de 1951 dedicado a Lancaster, en el que se reconocia a ambos con el halagador titulo
de «notables tratadistas del humor en la arquitectura»?.

LAS VINETAS DE OSBERT LANCASTER EN LA
REVISTA NACIONAL DE ARQUITECTURA

Nacido en una familia de clase media alta, Osbert Lancaster recibié una extensa
formacidn en historia, arte y disefio escenografico en Londres. A pesar de que no
era arquitecto, publicé frecuentes ilustraciones y articulos en medios especiali-
zados arquitectdnicos, como la prestigiosa revista The Architectural Review (entre
1932y 1939), en la que incluso llegaria a formar parte de su consejo editorial junto a
Nikolaus Pevsner y Hugh Casson entre 1947 y mediados de 1950%. Su presencia en
la prensa generalista se alargd desde 1939 a 1981, particularmente en el periddico
Daily Express. Ademas, a lo largo de su vida public6 numerosos libros dedicados a
acercar la arquitectura y su desarrollo histdrico a los nedfitos.

En los inicios de su trayectoria, Lancaster argumentaba que la arquitectura
britanica se encontraba en una situacion lamentable, en parte generada por la falta de
conocimiento y capacidad critica del usuario, que quedaba a merced de «constructores
especulativos, [...] departamentos del gobierno y otros notorios depredadores»s.
Para contribuir a paliar este desconocimiento, a finales de los anos 1930 publicé los
libros Pillar to Post** y Homes Sweet Homes®, en los que revisaba los diferentes estilos
arquitectdnicos histdricos, apoyado en ejemplos de vivienda de clase burguesa en
vez de en grandes edificios. Cada apertura revisaba un estilo, con una ilustracién a la
derecha y un texto descriptivo, aderezado con distintas dosis de satira, a la izquierda.
El conjunto se remataba con un titulo que, en muchas ocasiones, condensaba

29. Picardo, José Luis, et alii: «Plazas. Sesién de Critica de Arquitectura», Revista Nacional de Arquitectura, 181
(1957), pp. 19-46.

30. Rogers, Ermesto Nathan; Tyrwhitt, Jaqueline: E/ corazdon de la ciudad: por una vida mds humana de la
comunidad. Barcelona, Hoepli, 1955.

31. Equipo editorial: Osbert Lancaster. El humor..., p. 32.

32. Powers, Alan: «Osbert Lancaster: Architectural Humor in the Time of Functionalism», en Rosso, Michela
(ed.): op. cit., p. 167.

33. Lancaster, Osbert: A cartoon history of architecture. Boston, Gambit, 1975, p. XV.

34. Lancaster, Osbert: Pillar to post. Londres, John Murray, 1938.

35. Lancaster, Osbert: Homes Sweet Homes. Londres, John Murray, 1939.
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brillantemente la broma (F1GURA 6). Ambas obras reflejan la constante en los trabajos
de Lancaster: una combinaciéon armonica de ilustracion y texto, cargada de un sutil
sarcasmo. Con ellos, Lancaster construy6 un recorrido histérico por la arquitectura
doméstica europea y norteamericana que iria completando en sucesivas ediciones y
libros, hasta la publicaciéon de A Cartoon History of Architecture3®.

FUNCTIONAL l

E have seen how, throughout the ni and carly et |
centuries, the average interior tended o become more and

more crowded with furniture, ornaments and knick-knacks of
every variety. It is not therefore surprising that at last a viclent reaction
should set in. The voice of the new Puritans, nourished on the doctrines
of Gropius, Le Corbusier and Mumford, first attained a really authoritative
ring in the late "twenties, but even in the succeeding ten years, while it was
listened to with ever-increasing respect, the number of persons who felt
compelled to act upon such advice as it so generously gave remained
disappointingly small. This apparent failure of the reformers in the realm
of domestic architecture (in the shop, the factory and the hospital its
triumph, though delayed, is inevitable) is, one fancies, one of psychelogy.
The open plan, the mass-produced steel and plywood furniture, the uncom-
promising display of the structural elements, are all in theory perfectly
logical, but in the home logic has always been at a discount. The vast
majority, even including many readers of the Nav Stafesman, crave their
knick-knacks, though not in Victorian abundance, and are perfectly willing
to pay the price in prolonged activities with broom and duster.

At the moment there are signs that many of the leaders of the schoal,
though not of course the more strict, are compromising, and a selected
assortment of objets art of de verty are being once more admitted, At first
sight they are a grim collection, but nevertheless they fulfil their old illegical
function—the cactus sprouts where once flourished the aspidistra and the
rubber-plant, the little bronze from Benin grimaces where smiled the shep-
herdess from Dresden, and in the place of honour formerly occupied by the
kindly Labradors of Sir Edwin Landseer there now prance the tireless
horses of Moasieur Chirico.

FIGURA 6. APERTURA DEDICADA AL ESTILO «FUNCIONAL» POR OSBERT LANCASTER, EN PILLAR TO POST (1941,
ORIGINAL DE 1939), PP. 76-77. MADRID, COAM

Volviendo a la Revista Nacional de Arquitectura, ese primer articulo dedicado a
Lancaster en 1951 sirvi6 no sélo para presentar los tltimos libros publicados por el
historiador, sino para abordar discusiones del mayor interés para la profesion en
Espafia, como la importancia de generar un entorno urbano adecuado. El articulo
incluia tres ‘atardeceres’ tomados del reciente Fagades and Faces?, un libro que
reproducia un album de viaje ficticio compuesto por vifietas acompanadas de
poemas breves®. Lamentablemente, la redaccién reprodujo estos atardeceres sin
los textos del original, lo que los aisl6é de su secuencia narrativa. De hecho, los
comentarios de Lancaster, aunque con su habitual tono sarcastico, se enfocaban
sobre todo a aspectos de la vida cotidiana de esos paisajes y no tanto a la calidad
de sus arquitecturas. Sin embargo, la revista utiliz6 las imagenes para hacer una
critica lapidaria de la arquitectura funcionalista:

36. Lancaster, Osbert: A cartoon history...
37. Lancaster, Osbert: Fagades and Faces. Londres: John Murray, 1950
38. Idem, pp. 5-6.
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No lograran los abundantes manifiestos funcionalistas al uso llevar al animo de los
habitantes de Nueva York la necesidad de una vida mas sana, cordial y humana que la suya,
que lo han de conseguir con toda seguridad, los Atardeceres de Manhattan y de Grecia.
El horror que produce esa calle neoyorquina y el encanto de ese delicioso puertecito
mediterrdneo son mds expresivos y convincentes que muchos razonamientos®.

A pesar de que en ninguno de esos dos atardeceres aparecen personas, el de
Nueva York# (FiGura 7) se muestra mucho menos vital, probablemente por la
homogeneidad de las edificaciones, su escala deshumanizada —marcada por las
mallas infinitas de huecos— y la falta de elementos de uso comtn, como las plantas
o sillas que pueblan las calles y terrazas en el panorama griego (FIGURA 1)*. El mismo
atardecer neoyorquino se recuperaria afilos mas tarde para ilustrar un demoledor
articulo de Alberto Sartoris del afio 1955 —transcripcidn del tercer volumen de
su conocida enciclopedia: Ordre et climat americains**—, en el que tachaba a los
rascacielos de «viviendas desproporcionadas», «vacios colosos construidos por
gnomos» en los que todo era «estatico, inmutable, sin sorpresas»®.

Ademas de estos dos atardeceres, al comienzo del niimero en el que aparecio ese
primer articulo sobre el humor, se incluy6 el atardecer dedicado a Italia#, junto al
indice, donde Carlos de Miguel tenia por costumbre en esa etapa destacar alguno
de los contenidos del ejemplar a través de una ilustracion o fotografia. Esta vifieta
se volveria a reproducir tres afios mas tarde, ahora ya entre las pdginas numeradas
de larevista, junto al atardecer dedicado a la regién alemana de Baviera®, el cual, a
su vez, reapareceria dos afios después para ilustrar la SCA ya mencionada dedicada
a criticar las plazas del momento*S. Esta constante reaparicion de las vifietas parece
mostrar un interés recurrente de Carlos de Miguel por los dibujos de Lancaster,
a los que parecia regresar si disponia de algin hueco que rellenar en el nimero,
aunque cabria considerar otra circunstancia. Teniendo en cuenta el escaso presu-
puesto de larevista en aquel momento y su elaboracion casi artesanal, es probable
que muchas de las vifietas se reprodujeran sin un contacto directo con sus autores
ni sus publicaciones de origen. Carlos de Miguel era muy aficionado a conservar
recortes de todo tipo de material grafico —como prueba la cantidad de carpetillas
de imagenes que se conservan en sus archivos*—, asi que cabe la posibilidad de
que algunas de estas ilustraciones formaran parte de su coleccién y las reutilizara
a su conveniencia.

39. Equipo editorial: Osbert Lancaster. El humor..., pp. 32-33.

40. Lancaster, Osbert: Fagades and Faces, pp. 38-39.

41. Idem, pp. 22-23.

42. Sartoris, Alberto: Encyclopedie de l'architecture nouvelle: ordre et climat américains. Milan, Ulrico Hoepli,
1954.

43. Sartoris, Alberto: «Déficit del rascacielos», Revista Nacional de Arquitectura, 158 (1955), p. 1.

44. «Dibujo de Osbert Lancaster», Revista Nacional de Arquitectura, 118 (1951), sn.

45. «Dibujos del arquitecto inglés Osbert Lancaster en su libro «Fagades and Faces»», Revista Nacional de
Arquitectura, 157 (1955), p. 43.

46. Picardo, José Luis, et alii: op. cit., p. 41.

47. Legados disponibles en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid y en el Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid.
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lIa suya, que lo han de conseguir, quitecto Oshert Lancaster, en es- Atardecer en Manhaltan
con toda seguridad, lns‘ Atarde-  1as dificilisimas tareas, ha demos-
ceres de Manhattan y de Grecia. trado su gran talento, El joven
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FIGURA 7. OSBERT LANCASTER (DIBUJO), ATARCEDER EN MANHATTAN, VINETA TOMADA FACADES AND FACES (1950),
UTILIZADA PARA ILUSTRAR EL ARTICULO DE ALBERTO SARTORIS SOBRE RASCACIELOS, EN RNA, 188 (OCTUBRE,
1951), P. 33. MADRID, COAM

A diferencia de los atardeceres de Grecia y Nueva York, el italiano y el bavaro no
se acompanaron de comentario alguno, mas alla de la atribucién a su autor original.
A pesar del aparente gusto por su obra, De Miguel no parecia conocer tan bien al
propio Lancaster, al que calificaba de «arquitecto inglés»*, formacién que ya se
ha comentado que no tenia. En ambos atardeceres, de nuevo sin representacion
de personas, destacaba la figura de una estatua ecuestre situada en una plaza vacia
conformada por fachadas de arquitectura renacentista o barroca, segtin la vifieta.

Pero, Lancaster no s6lo miraba a la ciudad como realidad coetdnea marcada por el
funcionalismo, sino también como un ente en desarrollo. Asi que la Revista Nacional
de Arquitectura completd la seleccién de dibujos incluidos en ese primer articulo
sobre el humor con cuatro mas tomados de Drayneflete Revealed (FIGURA 8)#. Este
libro narraba el desarrollo de la ciudad ficticia inglesa de Drayneflete apoyado en una
serie de vifetas, entre las que destacan las sucesivas vistas del mismo cruce urbano,
evolucionando en el tiempo, pero en el que permanecian algunos personajes, como
un hombre cojo pidiendo limosna y un par de ciudadanos manteniendo una larga
conversacion a través de los siglos. Este es un recurso que recuerda al que ya utilizd

48. Dibujos del arquitecto inglés..., p. 43.
49. Lancaster, Osbert: Drayneflete Revealed. Londres, John Murray, 1949.
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AW.N. Pugin en su libro Contrasts (1841)*°, en el que comparaba elementos y edifi-
cios en distintos momentos, para resaltar el deterioro arquitecténico provocado
por la Revolucién Industrial y que ya habia empleado Lancaster en sus primeros
trabajos para Progress at Pelvis Bay®'.

Draymeflete en la épsca remana

el da ume cludad Inglen a3 ol b Drayneflets en ol prineipia del sigla XIX

foce en este Mbre un estodio de s fuadeciin 3

erolucidn hors muesror dine. con amplion date listran san peregring hisorls. La willa romass,
de hecksa, persomas ¥ edificion, Kn esan plgines s ciuded de la Eded Media, del sigho XIX 5 b
publicames cusere de fos eumprados dibajes que aciual, Siempre ¢l mivmo recinio y parecidas per.

Draymefiete en la edad media w3 0 el wiglo XX 4 * liduanas s -charken ke sin obias.

FIGURA 8. OSBERT LANCASTER (DIBUJO), VINETAS TOMADAS DE DRAYNEFLETE REVEALED (1949) USADAS PARA
ILUSTRAR «EL HUMOR EN LA ARQUITECTURA», EN RNA, 118 (OCTUBRE DE 1951), PP. 34-35. MADRID, COAM

LAS VINETAS DE OSBERT LANCASTER
EN LAS SESIONES DE CRITICA

Como en el caso de Steinberg, tal vez la presencia mds interesante de las
ilustraciones de Lancaster se produjera asociada a la publicacién de las Sesiones de
Critica de Arquitectura. En la celebrada en 1951, presentada por el periodista Victor
dela Sernay dedicada a conocer la opinion de los ciudadanos sobre la arquitectura
del momento, se utilizaron tres vifietas incluidas en Homes Sweets Homes>. Alejadas

50. Pugin, Augustus Welby Northmore: Contrasts: or, a parallel between the noble edifices of the middle ages, and
corresponding buildings of the present day. Londres, C. Dolman, 1841.

51. Lancaster, Osbert: Progress at Pelvis Bay. Londres, John Murray, 1936. Véase Powers, Alan: op. cit., p. 158.

52. Lancaster, Osbert : Homes Sweet...
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de sus textos originales una vez mas, las imagenes se organizaron en una columna,
como una secuencia de interiores de los siglos XV1I, XIX y XX, bajo la que se afiadia
una frase del ponente: «Desde hace cien afios las cosas acontecen de muy distinta
manera...» (FIGURA 9)%. Asi, se resumia graficamente una de las ideas principales
de la presentacion del periodista: la «tremenda revolucién operada [gracias a la
arquitectura moderna] en medio siglo»s.

to o un hombre culto, se traia, a mi ver, de un casd
de conservadurismo, de un caso de inpmu o de un
caso de resi ia a la

operada ante nuestros ojos en medio siglo, Cuando el
escandalizado es el valgo, se trota de un pure y simple
fendmeno  de inadaptacion o un medio  broscamente
nueve. Sin embargo, el medio existe,

He oido decic o alguno de vosoiros, a alguno que
puede aleccionar en muchas cosas, que el paso de una
época a otra, srquitecténieamente hablando, se ha ido
realizando habitunlmente por etapas lentas y ealmosas
mediante obras de transicidn que conservaban la modu-
lacidn clisica. No sé si expreso exactamente lo que of
A ese joven maestro, pero fué alge muy parecido. No
estoy segure de que tenga mucha razén. Ni estoy segu-
ro de que el volgo ¥ sun la clase dirigente percibiera
la presencia del midulo clisico—cuya existencia estoy
dispuesto a reconocer—en el paso de la eatedral nueva
de Salomanca al monasterio de El Escorial, dos edifi-
eios easi contemporiness. Pero admito que el equilibrio
formal, la modalaciin, estén presentes de igual manera
en la portada del patio de los Reyes y en la portada
gotica flameante  de la catedral salmantina. Admito
que se puedan encerrar en la misma jauls geométrica
la fachada de la catedral de Reims y el peristilo del
temple de Egina. Admite que hasta los diss de nuestro
buen viejo Ruskin se pudiera estar discutiendo acerea
de qué estilo podrin clegir la Homanidad entre los e
tilos clisicos para hallar el idioma universal de la ar-
quitectura, Pero habrd que reconocer que, desde los
origenes de la enltura occidental clisica hasta hace
escasamente un siglo, el hombre mis o menos vivia lo
mismo. Lo mismo vivin Platén que Kant, Lo mismo
vivin Julio César que el Gran Capitin y easi que Na-
poledn. Se construia lo mismo, con los mismos mate-
riales, bajo las mismas exigencizs vitales, ¥ las evolucio-
nes de la qunllcclurl pu‘lun hacerse dentro de un mo-

casi pl io, en torno al sol de
Ia arquitectura griega del siglo de Pericles. De euando
en onando—como es el caso del gatico—, la aparicidn
de un invento constructivo, la béveda cruzada o el
arbotante, creaban un nueve estilo, en !l qne. |In e
barge, ion los el
del pusado: el dintel, la columna, el arco, I.: hiweda.
El juego arquitecténico, desde la cispide del arte clisi-
co, discurria dentro de limites familiares, y en este
aspecto tiene razin nuestro amigo 4 quien aludia antes.
En los mundos culturales que pertenccian a olras cons-
telaciones (el arte chino o el indostinico), las cosas
ocnrrian dentro de la misma escals ¥ con relacion a
soles que nos son desconocidos. Las ortes mestizas (el
arte darabe, por ejemplo), que picaban de aqui y de alli,
que recibisn de Oriente ¥ de Occidente excitaciones e
infuencias, pwdurlnn. a fuerza de ser poco originales,
ereaciones i como la quita de Cordo-
ba, por ejemplo, en que, sobre una infracstruciura de

allesde haee cien afios lax ecosas ecen de
muy distinta manera...» {Dubujnl de 0 .I’.an
caster.)

37

FIGURA Q. OSBERT LANCASTER (DIBUJO), VINETAS TOMADAS DE HOMES SWEET HOMES (1939) PARA ILUSTRAR LA
SESION DE CRITICA «OPINIONES DEL HOMBRE DE LA CALLE», EN RNA, 120, (DICIEMBRE, 1951), P. 37. MADRID, COAM

53. De la Serna, et alii: «Opiniones del hombre de la calle», Revista Nacional de Arquitectura, 120 (1951), p. 38.
54. Idem, p.37.
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Sin embargo, Lancaster no era exactamente un «partidario resuelto de
la arquitectura funcional»%, como si se declaraba De la Serna. El inglés no era
totalmente favorable al funcionalismo, que consideraba una «reacciéon comprensible
y, en general, elogiable frente al disfraz de la arquitectura del siglo XIX»%, pero
extrema e irracional en el dogmatismo de algunos de sus principios®. Asi lo habia
reflejado en el estilo «Funcional» en Homes Sweets Homes®, que representé como
un interior de grandes ventanas y paredes lisas sin rastro de decoracién, habitado
por un personaje significativamente parecido a Le Corbusier (F1GURA 6). Esta era
precisamente la tercera vifieta que el equipo de redaccién —o Carlos de Miguel—
eligié para representar el siglo XX, expresién de una arquitectura con espacios
flexibles, concebidos desde un paradigma funcional que permitia adaptarse a los
cambios que estaban dandose en los modos de vida, especialmente en el &mbito
doméstico. Las vifietas de Lancaster, aisladas de sus textos y colocadas como una
serie, se utilizaron para ilustrar la defensa que De la Serna hizo de la arquitectura
moderna, algo que no coincidia exactamente con la opinién de Lancaster ni con
la de otros arquitectos espafioles participantes en el debate. Entre ellos, Luis Moya
consideraba que el funcionalismo poco tenia que ver con la adecuacién del edificio
a sus fines, sino que era mas bien dogmatico, ya que habia sustituido su significado
original por un ‘catdlogo de soluciones formalistas’ y ‘normas rigidas’ que, entre
otras cosas, producian edificios no adecuados a su entorno°.

Por otra parte, un lector observador podria haber apreciado que el personaje
corbusieriano parecia algo enfurrunado®, tal vez porque, a pesar de disponer de
una gran terraza moderna, no podia utilizarla por culpa de la frecuente lluvia
britdnica, una circunstancia que el dibujante utilizaba para criticar la validez de un
estilo supuestamente internacional®. Moya coincidia con Lancaster en la inutilidad
global de ciertos elementos propiciados por el funcionalismo, como las terrazas
o los grandes ventanales, que tampoco resultaban adecuados para el clima y las
costumbres de Castilla®. En definitiva, a pesar de perder algo de su significado y
tono original, cabe resaltar que las vifietas de Lancaster ilustraron uno de los grandes

55. Idem, p. 36.

56. Lancaster, Osbert: A cartoon history..., p. XVI.

57. Para una discusién en profundidad sobre la postura de Lancaster frente a la arquitectura moderna y el
funcionalismo, véase Powers, Alan: op. cit.

58. Lancaster, Osbert : Homes Sweet..., pp. 76-77.

59. De la Serna, et alii: op. cit., p. 44.

60. Esaexpresion de desagrado con aspectos de la arquitectura moderna abundaba en las vifietas de Lancaster.
De hecho, la Revista Nacional de Arquitectura abrié el articulo sobre el humor en la arquitectura con una ilustracién
que mostraba a una sefiora, primero, relajada en un salén abigarrado y, luego, enfurrufiada en un aséptico interior
moderno (Lancaster, Osbert: Fagades and..., p. 62). Bajo el dibujo original, en la revista se afiadi6 una frase un tanto
ambigua que no expresaba exactamente la intencidn original: ‘La feliz solterona ha decidido poner al dia su cuarto
de estar’ (FIGURA 1).

61. Lancaster, Osbert: Pillar to..., p. 80 Este interior era la pareja complementaria del exterior llamado «Funcional
del siglo XX» representado en Pillar to Post (Idem, p. 81), en el que el personaje corbuseriano, tomando el sol en la
terraza de su casa moderna, miraba con preocupacién las nubes que comenzaban a formarse en el cielo.

62. De la Serna et alii: op. cit., p. 45.
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temas de discusion durante la década de 1950, especialmente en las primeras SCA:
la pertinencia del funcionalismo en la arquitectura espafiola®.

Una vez mads, las ciudades llevarian a Lancaster a ilustrar otra SCA. En enero de
1957, se publicaba la ya mencionada dedicada a las «Plazas», donde se incluirian
sus dltimas intervenciones en la revista®. La sesién planteaba que estos enclaves
urbanos habian dejado de servir como lugares de reunion y centros civicos debido
al desmedido crecimiento de las ciudades, la aceleracion de la vida y, especialmente,
el aumento del trafico rodado. Asi lo expresd el arquitecto José Luis Picardo en la
ponencia que habria la sesién y que se ilustr6 con varias vistas de la Drayneflete
de Lancaster en las épocas romana, medieval y coetdnea. Efectivamente, el centro
civico de Drayneflete, en sus inicios reservado a las personas, se tornaba cadtico y
hostil con la invasién del automdévil (FIGURA 10).

=0l

o
)

il l‘ﬁlﬂi &
AWy

A S

to; pero hemos de dar con la so-

muy parecida, y asi su evolucién

lucién de crear eszos espacios hoy.

Hemos crecido tan de priza, que
todo se ha resuelto con poco tiem-
po y precipitadamente: no ha ha-
bido tiempo ni ocasién para pensar
mis que en las apremiantes ealles
de circulacion de vehiculos que muy

¥ crecimi se ha podido ir veri-
ficando de un modo coherente y
agradable. Y ahora, de repente, se
presentéd un factor enormemente re-
volucionario: el hombre ha sustitui-
do sus dos piernas o las cuatro de
su caballeria por cuatro ruedas que

vida, la necesita: la ciudad es el co-
razén de su sociedad, su higade y
su mente, Y la necesita porque el
hombre es sociable, a diferencia de
otras especies, y se aburre sin ella,
porque aunque el hombre hoy es
muy civilizade y se puede llevar
esta civilizacién a su casa, en la

FIGURA 10. OSBERT LANCASTER (DIBUJO), VINETA «DRAYNEFLETE DEL SIGLO XX» TOMADA DE DRAYNEFLETE
REVEALED (1949) PARA ILUSTRAR LA SESION CRITICA KPLAZAS», EN RNA, 181 (ENERO, 1957), P. 23. MADRID, COAM

63. Ademas de la sesién “Funcionalismo y ladrillismo» (Vivanco, Luis Felipe; Colas Hontan, Enrique; Saenz de
Oiza, Francisco Javier: «Funcionalismo y ladrillismo», Revista Nacional de Arquitectura, 119 (1951), pp. 34-48), en 1951
destacan las dedicadas al edificio de la ONU (Moya Blanco, Luis, et alii: op. cit.) y las basilicas de Ardnzazu y de la
Merced (Cabrero, Francisco Asis, et alii: «Las basilicas de Aranzazu y de La Merced» Revista Nacional de Arquitectura,
114 (1951), 30-43).

64. Picardo, José Luis, et alii: op. cit., p. 22-23.
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Resulta por ello llamativo que esta secuencia no concluyese con «La
Drayneflete del mafiana» (FIGURA 11)%, una vista aérea de la ciudad en la que las
vias de circulacion ostentaban todo el protagonismo mientras que los edificios
—histéricos descontextualizados y bloques modernos— quedaban disgregados
en unas enormes manzanas. A pesar de la conveniencia de esta tltima vifieta, es
probable que el director la descartase por no seguir el formato de las otras vifietas
de Drayneflete®. Estas se acompafiaron de una breve apostilla que, como en otras
ocasiones, intentaba recalcar la comunicacion critica: «No precisan comentario
estos deliciosos ‘cartones»®.

i

THE DRAYNEFLETE OF TOMORROW

FIGURA 11. OSBERT LANCASTER (DIBUJO), VINETA KEL DRAYNEFLETE DEL MANANAY», PUBLICADA EN DRAYNEFLETE
REVEALED (1949), P. 47, MADRID, COAM

CONCLUSIONES

Alaluz de lo expuesto, se puede concluir que estas vifietas de humor sirvieron
para ilustrar los principales debates del &mbito arquitectdnico espafiol de la década
de 1950. En unos afios en los que la arquitectura espafiola se encontraba en crisis
tras la Guerra Civil, con la necesidad de reconstruccion del pais y el rechazo a las

65. Lancaster, Osbert: Drayneflete..., p. 47.

66. Como se puede apreciar en la FIGURA 11 esta vifieta final ya no mostraba la vista de una calle ni en ella
aparecian los personajes recurrentes de las anteriores. También inclufa una serie de llamadas a una leyenda que el
director habria que tenido que eliminar para su copia. Ademds, su encuadernacién en la publicacién original era
distinta: mientras que el resto de las vifietas de Drayneflete se habian impreso a doble pagina, ‘La Drayneflete del
mafana’ ocupaba sélo una cuartilla, lo que tal vez dificultaba su reproduccién con suficiente calidad.

67. Picardo, José Luis, et alii: op. cit., p. 22.
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vanguardias modernas por parte del régimen, la capacidad del grafismo y el humor
para condensar ideas complejas fue aprovechada por el nuevo director de la Revista
Nacional de Arquitectura, Carlos de Miguel, para dar cabida a estos temas entre las
paginas de la publicacion. Asi, ya fuera de forma aislada, o acompafiando textos
criticos, en la revista estas vifietas satirizaron de manera brillante aspectos de la
arquitectura moderna, especialmente el auge del funcionalismo, y los problemas
de la ciudad que se empezaban a atisbar en esos afios.

Resulta evidente que De Miguel admiraba la obra de los humoristas graficos vy,
especialmente la de Osbert Lancaster. A pesar de ello, y aunque la obra humoristica
original del ilustrador se componia de texto y dibujo, en la revista sus vifietas
aparecian aisladas, sin el contexto que las completaba. Obviamente, al no ir
acompanadas de sus textos, perdian significado y buena parte de su intencién
original. El humor grafico maneja una serie de c6digos basados en la complicidad
entre dibujante y lector. La exageracion, la contradiccion, incluso —en ocasiones— la
incongruencia son caracteristicas que no tienen cabida en la critica escrita y que, sin
embargo, cobran todo su sentido al aparecer como parte de un mensaje humoristico.
El dibujante lanza un mensaje contradictorio, chocante para cualquiera que no sea
capaz de descodificarlo a través del humor. En cierto modo, se estd apelando a la
inteligencia del receptor, que se siente reconocido cuando «coge el chiste». Y esa
relacién se rompe cuando, en el caso que nos ocupa, interviene Carlos de Miguel.

Cabria pensar que esta injerencia echa por tierra la intencién original del autor
de la vifieta, cuando, por el contrario, parece que, mas alld de la pérdida, se genera
una nueva capa de interés, un sentido diferente que aporta complejidad al analisis
de estos dibujos. Es evidente que el mensaje original era efectivo para las circuns-
tancias en que estaba concebido y, sin embargo, la intervencién de Carlos de
Miguel aportaba contexto y adaptaba el humor anglosajén a una realidad social
muy diferente. Esto es algo que probablemente pudo suceder de forma involuntaria,
provocado por las dificultades para la comprension del idioma inglés por parte del
director®®, quien bien podria haber seleccionado las vifietas por su mero impacto
visual y su capacidad para ilustrar todas estas cuestiones.

Con lallegada de la década de 1960 y la asuncién generalizada de muchos de los
preceptos modernos por parte de los arquitectos espafioles, los debates sobre el estilo
y el funcionalismo fueron dejando paso cada vez mas a las discusiones acerca del
crecimiento demografico descontrolado, el trafico en las ciudades y la especulacion
con el suelo. En cualquier caso, con el regreso definitivo de la revista al Coam y la
recuperacion de su denominacién original como Arquitectura, la manera de ilustrar
larevista fue cambiando sustancialmente. Asi, con algo mas de presupuesto para la
publicacion, la grafica fue evolucionando en la medida en la que entraron en némina
fotografos de la talla de Paco Gomez y disefiadores como Juan José Morales. Unos
afos mas tarde también se contd con la colaboracion fija del conocido dibujante

68. Fullaondo, Juan Daniel; Mufioz, Maria Teresa: Historia de la arquitectura contempordnea espariola. Tomo .
Mirando hacia atrds con cierta ira (a veces). Madrid, Kain, 1994, p. 35.
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Lorenzo Goiii®. Aunque sus ilustraciones no eran tan humoristicas, el uso de
recursos como su caracteristica exageracion de corte surrealista las dotaba de un
cierto tono satirico. En 1974 la revista incluso lleg6 a tener su propia ‘Secciéon de
Humor’, aunque su duracion fue breve’. Mas alld de la publicacion colegial, las
vifietas han continuado siendo una herramienta destacada dentro de los medios
de difusion y critica arquitectdnica espafioles e internacionales, con numerosos
autores reconocidos”. Sin embargo, eso forma parte de un momento mucho mas
reciente en el que es mas que probable que los libros de Lancaster descansaran ya
en las estanterias de la biblioteca de Carlos de Miguel.

69. Su participacién en la revista se dio entre 1966 y 1970, con ilustraciones para las secciones de ‘Critica
cinematografica’, ‘Lo que vemos’y ‘Lo que usamos.

70. La seccidn sélo contd con cuatro entregas entre octubre de 1974 y marzo de 1975. Las tres primeras
incluyeron vifietas de José Antonio Loriga y la dltima de G. Ximénez.

71. Bravo de Laguna Socorro, Alberto: «Imaginario arquitecténico e imagen del maestro moderno. Tres
publicaciones de Hellman, Focho y Babina», Revista EGA, 29 (2017), p. 218-227.
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