CORRIENTE CONTINUA

la rampa como elemento formal en OMA, 1978-2023

Patricia Sdnchez-Moreno Hinarejos



A mi familia, por su apoyo incondicional
A mis amigos, por hacer el camino mds llevadero

A mi tutor, Enrique, por su guia, paciencia y empatia



CORRIENTE CONTINUA

la rampa como elemento formal en OMA, 1978-2023

Trabajo Fin de Grado

Patricia Sdnchez-Moreno Hinarejos



Indice

CORRIENTE CONTINUA RESUMEN

La rampa como elemento formal en OMA, 1978-2023

. INTRODUCCION
Estudiante obuccio
Patricia Sdnchez-Moreno Hinarejos |. ANTECEDENTES: DE LO FUNCIONAL A LO CONCEPTUAL

N eXpedlente: 20383 Il. GENEALOGIA DE LA RAMPA EN OMA

La rampa como circulacidn continua
Clasificacidn tipoldgica

I1l. CASOS DE ESTUDIO

Kunsthal de Réterdam, 1987-1992

Proyecto para Dos bibliotecas de Jussieu, 1992

Educatorium de Utrecht, 1992-1995

Museo de arte de la Universidad nacional de Sedl, 2003-2005

CONCLUSIONES: NUEVOS TIEMPOS PARA LA RAMPA

EPiLOGO
FUENTES
Bibliografia
Tutor Procedencia de ilustraciones
Enrique Encabo Segufi ANEXO

Departamento de Composicion Arquitectdnica

AulaTFG 4
Daniel Diez Martinez, coordinador

Angel Martinez Diaz, adjunto

Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid
Universidad Politécnica de Madrid
Trabajo Fin de Grado en Fundamentos de la Arquitectura

Enero 2026



RAMPA

1. f. Plano inclinado entre dos superficies de distinta altura, dispuesto para
subir y bajar por él.

REAL ACADEMIA ESPANOLA

Un dispositivo que cambia los sistemas politicos y desencadena revoluciones.

Rem KOOLHAAS



Abstract

In Rem Koolhaas’ work, the ramp is more than just a means of connecting
two points: it is an essential device for generating and organizing space
that influences the architectural form and functioning of the project, as
well as the raison d’étre of the architecture itself.

This paper proposes a study to determine the formal and spatial conse-
quences of the ramp element in OMA’s work.

The research consists of two parts. First, the use of the ramp as an archi-
tectural element is contextualized, and then a compilation of this within
the architect’s discourse and influences is proposed. Second, the work
studies the use of the ramp in Koolhaas’s work based on four case stu-
dies, which are approached through specific graphic analysis: the Kunsthal
in Rotterdam (1987-1992), the project for Two Libraries in Jussieu (1992),
the Educatorium in Utrecht (1992-1995), and the Seoul National University
Museum of Art (2003-2005). These exemplify the different strategies for
conceiving the ramp as a spatial device and condense the main characte-
ristics of this reinterpretation.
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Resumen

En la obra de Rem Koolhaas, la rampa es algo mds que un medio de co-
nexién entre dos puntos: se trata de un dispositivo generador y organi-
zador esencial del espacio que incide sobre la forma arquitectdnica y el
funcionamiento del proyecto, asi como sobre la razdn de ser de la propia
arquitectura.

El presente trabajo propone un estudio que determine las consecuencias
formales y espaciales del elemento rampa en el trabajo de OMA.

La investigacién consta de dos partes. En primer lugar, se contextualiza el
empleo de la rampa como elemento de arquitectura, y posteriormente se
propone una compilacién de ésta dentro del discurso y las influencias del
arquitecto. En segundo lugar, el trabajo estudia el uso de la rampa en la
obra de Koolhaas a partir de cuatro casos de estudio, en los que se trabaja
mediante un analisis grafico especifico: el Kunsthal de Réterdam (1987-
1992), el proyecto para Dos bibliotecas de Jussieu (1992), el Educatorium
de Utrecht (1992-1995) y el Museo de arte de la Universidad nacional de
Seul (2003-2005). Estos ejemplifican las distintas estrategias de concep-
cién de la rampa como un dispositivo espacial y condensan las principales
caracteristicas de esta reinterpretacion.

PALABRAS CLAVE

Koolhaas - rampa - planoinclinado - circulacién continua - Kunsthal - Jussieu

1



Figura 1.
Koolhaas y las velocida-
des en arquitectura

Introduccidén

Una rampa puede ser un dispositivo que cambia los sistemas politi-
cos y desencadena revoluciones. Las rampas pueden anunciar una
nueva era, un nuevo hombre (el flaneur), un nuevo arte, un nuevo
estilo de vida sin muebles, incluso una nueva relacién entre los
seres humanos y los animales.

Rem KOOLHAAS, 2014’

A nadie se le escapa que la arquitectura de Rem Koolhaas es profunda-
mente heterodoxa. En su trabajo, el holandés trata de distanciarse de lo
tradicionalmente establecido, de experimentar, de innovar, de encontrar
nuevas formas de hacer arquitectura y de responder a un mundo contem-
pordneo tan cambiante como sdélo podria serlo él mismo. Es, en sus pro-
pias palabras, un provocateur.?

La legitimidad de su arquitectura esta en su rendimiento, en su capacidad
de dar respuesta a las necesidades reales, en su pragmatismo. Koolhaas
resuelve problemas practicos desde su inquietud conceptual, y da lugar asf
a lo que podriamos llamar una auténtica arquitectura innovadora, imposi-
ble de clasificar dentro de modelos existentes.

Estas rupturas se apoyan, entre otras muchas ideas, sobre una concepcidn
del movimiento como una “corriente continua” que nos permite circular
por el espacio. Se trata de un principio fundamental que guia su creacién
arquitectdnica, en la que los sistemas de circulacién suponen una base
conceptual de su proceso creativo.

En su firme avance, la arquitectura de nuestro tiempo ha cometido mas
de un error, pero el resultado final serd una poderosa encarnacién de la
vision humana en formas espaciales y volumétricas. Hay que crear; hay que
manifestar las propias capacidades creativas y convocar a la creatividad a
aquellos que son inertes, para que la vida dentro del arte de la arquitectura

sea un estado de maximo movimiento.3

" Koolhaas, Rem. Ramp. Venecia: Editorial Marsilio, 2014; pagina 3.

2 Asi lo define Koolhaas en S,M,L,XL: “Provocateur: The architect proceeds as the avantgarde does in
any battle, as a provocateur. He saps the edges of taste, undermines the conventional boundaries,
assaults the thresholds of respectability and shocks the psychic stability of the past by introducing
the new, the strange, the exotic and the erotic.” Koolhaas, Rem; Mau, Bruce. S,M,L,XL. Nueva
York: The Monacelli Press, 1995; pagina 1086.

3 Definicidon 1 de Movimiento: Koolhaas, Rem; Mau, Bruce. S,M,L,XL. Nueva York: The
Monacelli Press, 1995; pagina 934.
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CORRIENTE CONTINUA

Una partida de ajedrez es algo visual y plastico, [...] Las piezas no son bo-
nitas en si mismas, al igual que la forma del juego, pero lo que es bonito
[...] es el movimiento. [...] Es la imaginacién del movimiento o del gesto lo
que crea la belleza, en este caso. Estd completamente en |la materia gris de

cada uno.*

La presente investigacion aborda el tratamiento en la obra de Koolhaas
de esta circulacién continua. Encuentro realmente interesante el caso par-
ticular del elemento arquitecténico rampa dentro de sus sistemas de cir-
culacién. La forma en que Koolhaas deforma, estira y multiplica su signifi-
cado tiene un origen conceptual con consecuencias reales. Lejos de ser un
simple plano conector, Koolhaas parece emplearla como un nuevo modo
de relacién con el espacio, donde ese elemento abandona su papel secun-
dario para convertirse en protagonista. A través del dominio de la seccidn,
la circulacién e incluso el programa, Koolhaas redefine la rampa como un
elemento articulador, desestabilizante e innovador.

Desde el inicio de su carrera, alrededor de 1975, la rampa ha estado presen-
te en la obra de OMA, la oficina de Koolhaas. Empleada al principio como
mero conector, caso de la Villa dall’Ava, fue, poco a poco, invadiendo sus
proyectos hasta alcanzar un pico en la década de 1990. Koolhaas encuen-
tra en la rampa una fuente de exploracién formal y espacial a través de
pliegues, distorsiones y deformaciones que le permiten jugar con la circu-
lacidn y el programa.

Aln a dia de hoy pueden encontrarse ejemplos del uso de la rampa, que,
de la misma manera, ha seguido presente en su discurso. En este sentido,
un hito importante es la Bienal de Arquitectura de Venecia de 2014, donde
Koolhaas recoge la rampa en la coleccidn de libros para la exhibicidn Ele-
ments of architecture, destacando su importancia. Afirma que «Los princi-
pios de la rampa son tan evidentes que casi nunca han sido mencionados
por historiadores o escritores. Ya no puede seguir siendo ignorada.»’

El principal interés de esta investigacion reside en identificar el verdadero
fin y las consecuencias que tiene la rampa como herramienta arquitectd-
nica en la obra de Rem Koolhaas. Para tratar de resolver esta cuestidn, se
proponen algunas lineas de investigacion, que consistiran en:

1. Cuantificar la aparicién del recurso de la rampa en el conjunto de su obra

2. Analizar en qué medida la rampa es indispensable para la construccién
formal de los proyectos que la contienen.

3. Establecer qué transformaciones formales y espaciales genera su mane-
ra de proyectar la rampa.

4Definicidén 2 de Movimiento en: Koolhaas, Rem; Mau, Bruce. S,M,L,XL. Nueva York : The
Monacelli Press, 1995; pagina 934.

3 Koolhaas, Rem. Ramp. Venecia: Editorial Marsilio, 2014; pagina 3.
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4. Proponer una posible evolucién y consecuencias del uso de la rampa
tanto en su trabajo como en algunos proyectos de la arquitectura actual
claramente influidos por OMA.

Método de estudio

El presente trabajo es fundamentalmente analitico, pero incorpora una
base tedricainicial que permite comprender el contexto de larampa, tanto
en la historia como en el pensamiento de Rem Koolhaas. Este enmarque se
presenta en el Capitulo I, ‘Antecedentes: de lo funcional a lo conceptual’.

A continuacién, en el Capitulo I, ‘Genealogia de la rampa en OMA’, para
una adecuada cuantificacion del uso de la rampa en su produccién arqui-
tectdnica, se ha llevado a cabo un proceso exhaustivo de recopilacidn,
clasificacion y filtrado de proyectos con rampas y planos inclinados entre
toda la produccion de OMA/Rem Koolhaas.® De esta manera se obtiene
un Atlas de 45 proyectos que abarcan el periodo de 1978 a 2023. Sobre
este corpus se han aplicado criterios especificos para realizar dos tipos de
clasificaciones. En primer lugar, en funcién del tipo de circulacién, estas
son segregada, libre y direccional. En segundo lugar, una clasificacion ti-
poldgica en cuanto a su funcidn, si es tradicional o si deriva en otras; y en
cuanto a su forma, especificamente su desarrollo geométrico, si es lineal
o si es superficial, asi como su necesidad fundamental dentro del proyec-
to. La comparacion cruzada entre los resultados de ambas clasificaciones
discrimina un conjunto final de cuatro proyectos que conforman los casos
de estudio. Estos son la galeria de arte Kunsthal de Réterdam (1987-1992),
el proyecto para las Dos bibliotecas de Jussieu (1992), el Educatorium de
Utrecht (1992-1995) y el Museo de arte de la Universidad nacional de Sell
(2003-2005). Una vez establecidos los casos, el andlisis grafico constituye
el nicleo metodoldgico del trabajo.

El Capitulo 111, ‘Casos de estudio’, contiene el andlisis grafico que se utiliza
como herramienta principal de investigacion. Un sistema de representa-
cién grafica adaptado a los casos de estudio pretende sacar a la luz las 16-
gicas compositivas y relacionales que no resultan evidentes en la observa-
cién de los planos originales. La metodologia grafica permite comprender
las consecuencias formales y espaciales de la utilizacidn de las rampas y
planos inclinados en cada caso. La descripcidn detallada de esta metodo-
logia se incluye al inicio del capitulo. En definitiva, el analisis grafico es el
centro de esta investigacion y responsable de las conclusiones.

Finalmente, las Conclusiones se complementan con un Epilogo que recoge
influencias de las obras recogidas en el Atlas sobre la practica arquitectd-
nica contemporanea.

® Durante el resto del trabajo se hablard de Rem Koolhaas, ya que las tendencias e
inquietudes intelectuales de OMA estén dictadas por él.
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Figura 2.

La promenade architectu-
rale de Le Corbusier, en la
Villa Savoye

Figura 3.

Las rampas de Koolhaas,
en el Kunsthal de Réter-
dam

|. Antecedentes: de lo funcional a lo
conceptual

La rampa antes de Koolhaas

A diferencia de las escaleras, que imponen limitaciones al movimiento de
personas y mercancias, las rampas proporcionan superficies inclinadas
continuas que facilitan el desplazamiento a través de los cambios de nivel.
Su evolucidn en la arquitectura refleja tanto la necesidad practica como el
cambio en los enfoques del disefio urbano, la accesibilidad y la estética a
lo largo de diferentes civilizaciones y épocas.

Desde la antigliedad hasta el siglo XiX, la rampa fue utilizada para salvar desni-
veles y su introduccién en la arquitectura respondia a necesidades practicas.
Esta funcidn utilitaria hizo que la rampa se viera como un elemento secun-
dario, sin valor propio en la composicién ni en el significado arquitecténico.

Durante el siglo xIX y las primeras décadas del siglo XX, la aparicién de nuevas
infraestructuras como estaciones de ferrocarril, puentes y fabricas, junto con
el desarrollo del transporte mecanizado, impulsé el uso generalizado de ram-
pas como elementos de conexidn entre niveles en instalaciones ferroviarias,
portuarias y grandes equipamientos publicos. Al mismo tiempo, los avances
en materiales de construccién, en especial, el hierro y, posteriormente, el
hormigdn armado, permitieron disefiar rampas mas largas y estructuralmen-
te eficientes, con mayores vuelos y capacidad de carga, facilitando su incor-
poracién en el interior de los edificios no solo como elementos funcionales
sino también como expresién de las nuevas técnicas de construccién.”

Este periodo establecid el primer paradigma moderno de la rampa: su con-
cepcidn como dispositivo técnico integrado en sistemas de infraestructu-
ras mas complejas que sostienen el funcionamiento de la ciudad indus-
trial (puertos, estaciones de ferrocarril, etc.). La rampa empieza a adquirir
protagonismo en la arquitectura porque representa la nueva era industrial
y el transporte mecanico, pero todavia se disefiaba pensando en su uti-
lidad practica. Las estaciones ferroviarias, los almacenes portuarios y las
fabricas mostraron esta transformacién, donde la rampa se incorpora a la
volumetria del edificio como necesidad funcional antes que como decisién
compositiva. No obstante, esta integracién prepard el terreno para una
posterior reinterpretacion conceptual del elemento.

7 Para profundizar en esta cuestidn, consultese Meeks, Carroll. The railroad station: an
architectural history. New Haven: Yale University Press, 1956; 334 paginas. y Pevsner,

Nikolaus. ‘Railway stations’. En Nikolaus Pevsner (edicidn), A history of building types.
Londres: Thames & Hudson, 1977; paginas 271-283.
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CORRIENTE CONTINUA I. Antecedentes: de lo funcional a lo conceptual

En el afo 1901 el tedrico, profesor y arquitecto Julien Guadet publicé su

libro Elements et théorie de ’architecture.® En él, establecid una teorfa sis-
tematica de la arquitectura basada en sus elementos constitutivos. Gua-
det entendia el edificio como una suma organizada de elementos, donde
cada uno tiene una funcidn constructiva, espacial y compositiva. Dentro
de estos elementos, aparece mencionada la rampa en varias ocasiones,
como elemento de conexidn entre niveles® y de comunicacion vertical.”
Por primera vez, la rampa fue considerada elemento de arquitectura.

El Movimiento Moderno y, en concreto, Le Corbusier, transformaron el
estado de la rampa en la disciplina arquitecténica, ddndole una visibilidad

l“

que nunca antes habia tenido." La utilizé para generar el “paseo arqui-
tectdnico” o promenade architecturale. En proyectos como la Villa Savoye
(1928-1931) o el Centro de artes visuales Carpenter (1961-1963), la rampa
organiza la experiencia espacial. Le Corbusier empled la rampa para pre-
sentar secuencias visuales controladas, donde, mientras se subia o se ba-
jaba, se iban descubriendo poco a poco las relaciones entre espacios, las
vistas hacia el exterior o interior y los cambios de luz y atmdsfera, todo ello

proyectado intencionalmente.”

Dantio, con Soafnata che va' alla Chiyd Dracdli HE Farimgbistins Este segundo paradigma establecid la rampa como elemento generador

e R B

de experiencia sensorial y, ahora si, como componente importante en la
composicién arquitecténica. La rampa moderna ya no era un simple medio
de circulacidén, sino un dispositivo que controla cémo se percibe el edificio
a lo largo del tiempo:® mientras el usuario se desplaza por ella, experi-
menta secuencias visuales, cambios de luz y descubre progresivamente
diferentes espacios y perspectivas.

6o ELEMENTS ET THEORIE DE L'ARCHITECTURE LES ESCALIERS 631
e uoitie a1 JUERE Aila HesroiC et parrie e rron ol el o it chiutrae M oeehee aislep) iride drcited La rampa de Le Corbusier, aunque revolucionaria en su momento, mantie-
reuse. Tout au moins est-il sage de tenir la pente beaucoup Ces tracés ne peu- ’ ’

ventétre d'ailleurs
que préparatoires,
et il ¥ a toujours
lieu de les retou-
cher par desépures
aussi grandes que
possible, afin sur-
tout de cornger
lesjarvets, Les ram-
pes douces ont

i R e manera de utilizarla también sigue ciertos patrones que los arquitectos de

lieua detrés beaux

ne una relacién de subordinacién respecto a la composicién volumétrica
total. Se queda mas en la dimensidn estética y sensorial que en otras posi-
bilidades que podra ofrecer el elemento. Aunque Le Corbusier transforma

el papel de la rampa y la convierte en una promenade architecturale, su

las siguientes décadas buscardn romper o reinventar.

Flg. §23. — Blivatesn dot ancieinss anipes du chiten de SalmvGemmain.

moins prononcée dans les tournants, et de recourir i encore
aux balancements.
Car T'étude d'unc rampe, si elle ne se fait pas par des tracds |

T T e marches, doit se Rire par des tracks ' - L : 4 Guadet, Julien. Elements et théorie de I'architecture (Volimenes 1-4). Paris: Librairie de la
4 LILEL" de lignes de niveau, & intervalles cégu- ‘ Construction Moderne, 1901.

liers de hauteur (fig. 525). Ainsi le
BT Crannel 5 Guadet, Julien. Elements et théorie de "architecture (Volumen 4); pagina 227.
de rampe sur plan courbe, oli la pente . L L . L
¢ Guadet, Julien. Elements et théorie de 'architecture (Volumen 4); pagina 387.
7 Resulta interesante destacar las conexiones entre Le Corbusier y Guadet descritas en el

s'adoucit aux tournants, et forme sanal
dansla partic circulaire, afin d'éviter que l
la voiture ne seit projetée soit contre le

}:}Zl:‘;t:tr:;:epi pl:m}lj:-KZXSE:UFY;:)T:EFOJ: !:E:r.:r:;: = . =l Figura 4. capitulo 10 de Banham, Reyner. Theory and design in the first Machine Age. Londres: The
: ? S Larampa en el Architectural Press, 1960; 400 paginas.
C‘ampld.ogho de Roma, de 8 Benton, Tim. “Le Corbusier y la promenade architecturale”, Arquitectura (Madrid),
Piranesi ndmero 264-265, enero-abril 1987; paginas 38-47. Ofrece una evolucién y descripcién de
los significados del paseo arquitectdnico de Le Corbusier.
Figura 5. ) 9 Sbriglio, Jacques. Le Corbusier: The Villa Savoye. Basilea: Birkhduser Verlag, 1999; 187
La rampa reconocida paginas. Se refiere a que la rampa moderna encarna los principios del espacio-tiempo
| como elemento de arquitectdnico. Consigue materializar la cuarta dimensién mediante el desplazamiento

arquitectura por Guadet fisico del observador.
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CORRIENTE CONTINUA

En las décadas de 1950 a 1970 se produjo una diversificacidon en el empleo

arquitectdnico de la rampa. En particular, se observa esta diversificacion
en el contexto del Nuevo brutalismo™ y los movimientos experimentales
de postguerra como el Metabolismo japonés.” Los arquitectos comenza-
ron a explorar la rampa no solo como dispositivo de circulacién sino como
elemento articulador de sistemas espaciales mds complejos, donde ad-
quiere capacidad para vincular programas diversos y generar espacios in-
tersticiales de encuentro social. En este periodo, las rampas operan dentro
de megaestructuras que integran multiples funciones y escalas urbanas.
Se relaciona asi con conceptos de condensador social, megaestructura y
flexibilidad programatica, anticipando ideas que seran centrales en el pen-
samiento arquitecténico de Rem Koolhaas.

Este tercer paradigma amplia significativamente el potencial conceptual
de la rampa. Aparecen vinculos con aspiraciones de transformacion social
y organizaciones espaciales no jerdrquicas. Sin embargo, estas explora-
ciones suelen permanecer dentro de marcos compositivos mas o menos
convencionales. La rampa articula, pero no cuestiona en profundidad las
Iégicas de compartimentacién del espacio funcional ni las relaciones je-
rarquicas entre espacios servidores y servidos, que son caracteristicas del
pensamiento moderno ortodoxo.

' Para profundizar en el Nuevo brutalismo, véase Banham, Reyner. “The New Brutalism”. The
Architectural Review (Londres), volumen 118, nimero 708, diciembre 1955; paginas 354-361.

> Una introduccidn clara al concepto de Metabolismo puede encontrarse en Kawazoe, Nobo-
ru. Metabolism: the proposals for New Urbanism. Tokio: Bijutsu Shuppansha, 1960; 89 paginas.
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Figura 6.

La rampa como parte
de una manifestacion.
El Congreso nacional
de Brasil, obra de Oscar
Niemeyer, 1958

I. Antecedentes: de lo funcional a lo conceptual

Limitaciones de los paradigmas pre-Koolhaas

El recorrido histdrico expuesto muestra un avance progresivo en la aplica-
cidn arquitectdnica de la rampa, desde su condicidon de simple dispositivo
técnico hasta su reconocimiento como elemento compositivo, fenomeno-
I6gico y social. No obstante, cabe sefialar que los paradigmas histdricos
extraidos de dicha evolucién mantienen ciertas limitaciones o convencio-
nes que la arquitectura contemporanea, y especificamente la obra de Rem
Koolhaas, tratara de romper y/o superar.

En primer lugar, incluso en sus manifestaciones mas elaboradas, la ram-
pa tradicional permanece subordinada a sistemas compositivos mayores.
Opera como elemento articulador dentro de Iégicas espaciales estableci-
das a priori. La rampa moderna raramente cuestiona las estructuras fun-
damentales de organizacién espacial, sino que las conecta. En segundo lu-
gar, los paradigmas histéricos mantienen una concepcién determinista de
la circulacién, donde las trayectorias estan definidas y los usos previstos,
lo que limita las posibilidades de apropiacién imprevista o de indetermi-
nacion programatica. Por Ultimo, la relacién entre la rampa y el programa
arquitectdnico permanece frecuentemente externa. Esto significa que la
rampa conecta funciones, pero no las transforma ni las hibrida sustancial-
mente.

Ademas, los paradigmas tradicionales tienden a mantener distinciones cla-
ras entre espacios de circulacién y espacios de estancia, entre movimiento
y permanencia, reproduciendo dicotomias que limitan las posibilidades de
complejidad que contiene el espacio. Finalmente, incluso cuando la rampa
adquiere una dimensidn social en edificios brutalistas, ésta suele concebir-
se en términos estaticos, de encuentro o reunidn. No explora el potencial
de la rampa como dispositivo de mezcla programatica, congestién o con-
densacién de acontecimientos diversos.

La rampa en la obra de Koolhaas se entendera asi como respuesta critica
a estas convenciones. Reinterpretara el uso industrial, el legado del Mo-
vimiento Moderno y la experimentacion incipiente de segunda mitad de
siglo. Generard un dispositivo arquitecténico con cualidades diferentes,
capaz de materializar principios tedricos que cuestionan las bases mismas
de la organizacidn espacial convencional.
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] LA FONCTION OBLIQUE
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Figura 7.

La fonction oblique de
Paul Virilio. El espacio en
inclinacion

Figura 8.

Portada de la revista
Architecture Principe,
numero 1, febrero 1966

Figura 9.

La rampa como elemen-
to de arquitectura para
Koolhaas

Figura 10.
La rampa que empieza a
superar lo funcional

I. Antecedentes: de lo funcional a lo conceptual

La rampa después de Koolhaas

Rem Koolhaas ha transformado tanto la funcién como el significado composi-
tivo de la rampa al aplicarle una nueva Idgica. Sila rampa moderna supuso una
evolucidn desde el utilitarismo hacia el paseo arquitectdnico, Koolhaas se apo-
y0 en las ideas de Paul Virilio y Claude Parent sobre la fonction oblique® para
llevar la rampa a otra dimensién mds amplia e integrada, transformandola en
un instrumento conceptual generador de la formay el espacio arquitectdnico.

El arquitecto deja constancia de su interés por la rampa en su propia obra
editorial al dedicar un volumen especifico al elemento rampa en la colec-
cién Elements of Achitecture,” publicada con motivo de la Bienal de Ar-
quitectura de Venecia de 2014. Aqui se encuentran referencias a la rampa
como dispositivo catalizador de cuestiones relativas al acceso, al movi-
miento, a la experiencia corporal, al poder y a la ideologia. Desde sus pri-
meras paginas, el autor plantea que la rampa ha sido histéricamente sub-
estimada y despojada de su verdadera potencia arquitectdnica. Koolhaas
larecuperayla dota de autonomia. Esto puede observarse en toda su obra
anterior, que se recorrera en las siguientes paginas de forma cronoldgica.

La légica de Koolhaas supera esta comprensiéon normativa de la rampa
para convertirla en un elemento generador del programa, condensador
social y articulador de la complejidad urbana. No solo es un elemento téc-
nico que puede resolver problemas, sino que produce nuevas posibilida-
des en la forma, el espacio, el programay en las relaciones sociales.

Esta transformacion de la rampa se fundamenta en un sistema conceptual
integrado. Para caracterizar este sistema, se propone el concepto de dis-
positivo generativo: un elemento arquitecténico que no solo cumple fun-
ciones predeterminadas, sino que genera y estructura la organizacién del
programa, espacial y social del proyecto. El término generativo indica que
la rampa produce efectos multiples y crea condiciones para acontecimien-
tos diversos, actuando como principio organizador del proyecto.

Este marco conceptual posiciona la rampa como un dispositivo generativo
que va mds alld de lo moderno, lo técnico y lo normativo.

El sistema conceptual de la rampa en Koolhaas

La rampa materializa simultdneamente multiples dimensiones del pensa-
miento tedrico de Koolhaas, al integrar circulacion, organizacion interna,
experiencia espacial y urbanismo. Todos estos conceptos estan expresa-
dos de una manera u otra en diversas publicaciones del arquitecto, como
Delirio de Nueva York: un manifiesto retroactivo para Manhattan (1978),
S,M,L,XL (1995) y Content (2004).

'® Parent, Claude ; Virilio, Paul. “La fonction oblique”. Architecture Principe (Paris), nimero

1, febrero 1966.
7 Koolhaas, Rem. Ramp. Venecia: Editorial Marsilio, 2014; 92 paginas.
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CORRIENTE CONTINUA

El concepto de condensador social, que Koolhaas recupera del construc-
tivismo ruso,” es un elemento central en su pensamiento arquitectdnico
desde sus afios de estudiante. Para la vanguardia soviética, el concepto de
condensador social se referia a la creacién de nuevos tipos de edificios al
servicio de las necesidades de la época. La idea subyacente era crear una
arquitectura con la capacidad de influir en el comportamiento social. Kool-
haas lo reinterpreta mediante el disefio de espacios que actian como cata-
lizadores de la interaccion social. Esta dimension social de su arquitectura
convierte el objeto arquitectdnico en un medio de transformacién de las
relaciones colectivas a través de la generacién de espacios propicios para
el encuentro, el intercambio y la hibridaciéon de programas. Las rampas
sirven a este fin en la obra de Koolhaas. Funcionan como condensadores
sociales que transforman la circulacién en espacio de permanencia y en-
cuentro. Utiliza las rampas como instrumentos de mezcla social.

Koolhaas concibe el programa arquitecténico como fundamentalmente
indeterminado.” Esta decisién conceptual transforma cémo opera la ram-
pa. La indeterminacién programatica reconoce que las practicas sociales,
los modos de habitar y las necesidades funcionales se transforman a velo-
cidades que superan los ciclos de vida de los edificios. Fijar rigidamente las
funciones desde el disefio condena el edificio a la obsolescencia. La flexibi-
lidad espacial constituye la consecuencia arquitectdnica de esta posicion
tedrica. Es la materializacidn fisica del programa indeterminado. Si el uso
no estd predefinido, el espacio debe poder acoger miltiples actividades
y adaptarse a transformaciones futuras. Esta relacién causa-efecto entre
concepto y forma distingue la aproximacién de Koolhaas: la indetermina-
cién del programa no significa des-orden ni caos*® sino una estrategia in-
tencional para conseguir libertades.

En este marco, la rampa deja de ser un elemento secundario que sirve a pro-
gramas predeterminados. Se convierte en la pieza generadora que define la
organizacion espacial de la indeterminacién programatica. Genera espacios

'® El vinculo de Koolhaas con el constructivismo ruso y con Leonidov, en particular, se configura como
un condicionante estructural, con efectos a largo plazo, sobre su entendimiento de la arquitectura.
La arquitectura conceptual, la austeridad formal, la ambicién monumental, las grandes estructuras,
el potencial social del espacio o la transformacién de la sociedad a través de la arquitectura serdn
ideas tomadas de la vanguardia soviética que aparecen de forma recurrente en el desarrollo de su
obra. Véase Frampton, Kenneth. “OMA, el legado de Leonidov.” AV Monografias (Madrid),
numero 73, 1998; paginas 24-27. y Ventura-Blanch, Ferran. “El descubrimiento de Ivan
Leonidov por Rem Koolhaas.” EGA Revista de Expresion Grdfica Arquitectdnica (Valencia),
volumen 27, nimero 45, 2022; paginas 104-115.

9 Koolhaas, Rem. “Life in the Metropolis or The culture of congestion”. Architectural
Design (Londres), volumen 47, nimero 5, agosto 1977; paginas 319-325. Por ejemplo, en

la pagina 324 habla de que «la indeterminacién del Rascacielos sugiere que —en la Metrdpolis—
ninguna funcién especifica particular puede hacerse corresponder con un lugar particular». Muestra
su fascinacién por la indeterminacién programatica como solucién para absorber los cambios
funcionales sin cambiar el edificio.

20 Zaera Polo, Alejandro. “Encontrando libertades: conversaciones con Rem Koolhaas”.
El Croquis (El Escorial), niimero 53, 1992; paginas 6-31. En la pagina 16 Koolhaas dice: «intenté
encontrar [...] cémo combinar la indeterminacién con la especificidad arquitectdnica». En la misma
pagina dice que no comparte la conclusién de que la arquitectura deba ser cadtica por definicidn.
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Figura 11.
El pabelldn de Brasil para
la Expo de 1970, Osaka

Figura 12.

El proyecto para el Centro
de convenciones de Aga-
dir, 1990

I. Antecedentes: de lo funcional a lo conceptual

abiertos a usos imprevistos, apropiaciones espontdneas y transformaciones
futuras: «donde no hay nada, todo es posible».*” La rampa proporciona una
estructura espacial basica continua, mientras permite flexibilidad en su ocu-
pacién especifica. Materializa el concepto de programa indeterminado.

Koolhaas rechaza la compartimentacidn rigida del espacio caracteristica
de la arquitectura moderna y adopta la incipiente inestabilidad del suelo y
dimensidn social que los brutalistas agregan a la arquitectura. Proyectos
como el pabellén de Brasil en la Expo 70 de Osaka (1970) de Paulo Mendes
da Rocha o la Sede del partido comunista francés de Paris (1967-1981) de
Oscar Niemeyer, parecen su inspiracién en el proyecto para el Centro de
convenciones de Agadir (1990) (figuras 11y 12). Pero Koolhaas enriquece la
concepcion brutalista porque amplia su dimensidn social a través del movi-
miento. Utiliza la rampa para generar espacios hibridos y continuos donde
la diferencia entre circulacién y estancia desparece. Circular, estar, traba-
jar, encontrarse, leer o contemplar pasan a ser actividades simultaneas y
superpuestas. Genera una riqueza espacial que contrasta con la zonifica-
cién funcional convencional. De nuevo, se observa que esta continuidad
espacial responde a una estrategia consciente de organizacion flexible. El
objetivo es conseguir una arquitectura capaz de adaptarse a cambios que
no pueden anticiparse en el momento del disefio. Las rampas de Koolhaas
son instrumentos clave para generar espacios donde los limites entre fun-
ciones diferentes se difuminan.

' Koolhaas, Rem; Mau, Bruce. S,M,L,XL. Nueva York: The Monacelli Press, 1995; pagina 199.
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CORRIENTE CONTINUA

La fusion del programa y la circulacion es el resultado de su bidsqueda de
flexibilidad espacial sin compartimentos. Esta fusién se convierte en otro
fundamento basico de actuacién de Koolhaas. Como se explica a continua-
ciéon, Koolhaas también utilizard las rampas para ello.

Las relaciones verticales del espacio también ocupan un lugar prioritario
en el sistema de pensamiento del arquitecto. Puede verse incluso en los
extravagantes ejemplos de la arquitectura recreativa de Coney Island en
Delirio de Nueva York (figura 14), un libro en el que la estratificacién vertical
del volumen ocupa un espacio conceptual nada desdefable.

Koolhaas interpreta la seccién como lugar de invencidn de la arquitectura
contemporanea. Como han dicho algunos criticos, entre los que cabe citar
a Luis Fernandez-Galiano o Rafael Moneo,?? Koolhaas ha desarrollado a lo
largo de su carrera una forma de abordar la composicién arquitectdnica
basada en la seccién como generadora de proyecto.”

Si los arquitectos modernos inventaron la planta libre, Rem Kool-
haas y sus discipulos han desarrollado la seccidn libre: el espacio ya
no fluye sélo en sentido horizontal; se extiende verticalmente a tra-
vés de pisos que se inclinan y se curvan, desplegandose como acor-

deones o rizandose como olas quietas de hormigdn.>

Figura 13.
Delirious New York: a
retroactive manifesto for
Manhattan, 1978

22 Moneo, Rafael. Inquietud tedrica y estrategia proyectual en la obra de ocho arquitectos
contempordneos. Barcelona: Editorial ACTAR, 2004; pagina 318.

% Suinterés en proyectar desde la seccidn lo plasmd, por primera vez, a lo largo de todo

su libro Koolhaas, Rem. Delirious New York : a retroactive manifesto for Manhattan. Nueva

York: Oxford University Press, 1978; 317 paginas. Figura 14.

4 Fernandez-Galiano, Luis. “Placeres del Pliegue”. AV Monografias (Madrid), nimero 75- El ferrocarril Pidola. Incli-

76,1999; paginas 162-165. nacion y condensacion
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Figura 15.

El pliegue como gene-
rador de una topografia
artificial continua

Figura 16.
5M,LXL, 1995

I. Antecedentes: de lo funcional a lo conceptual

Este concepto de seccidn libre extiende la nocién de planta libre de Le Cor-
busier hacia la dimensidn vertical. Las relaciones verticales internas dejan
de ser homogéneas, a partir de la estratificacién por niveles, para aspirar
a una mayor libertad compositiva. Koolhaas utiliza rampas y planos incli-
nados para eliminar la nocién de arriba y abajo, propia de las relaciones
verticales. Sus primeras décadas de experimentacion en este sentido que-
dan ampliamente recogidas en su libro S,M,L,XL. A lo largo de sus paginas,
se observan diferentes maneras de proyectar desde la seccidn, entre las
que la experimentacién con rampas se utiliza para generar continuidades
topogriéficas que atraviesan verticalmente el edificio. Un trayecto tnico
recorre la totalidad de la estructura como un bulevar interior.” Esto trans-
forma el desplazamiento vertical en experiencia comparable al recorrido
horizontal por una calle urbana. Las rampas no son pendientes pasivas sino
sistemas espaciales activos que conectan, organizan y generan programa.
La rampa estd difuminando los limites entre movimiento y ocupacién. Asi
se convierte en un conector espacial y social, que respalda su visién de la
arquitectura como un campo de encuentros y eventos.

La rampa adquiere un papel fundamental como infraestructura interior ca-
paz de acoger la complejidad urbana. De todos es conocido el interés de
Koolhaas en el urbanismo y sus relaciones con la arquitectura. Varias de las
expresiones de su pensamiento respecto al tema también se encuentran
en el libro S,;M,L XL. Entre ellas, se destaca la dedicada a “Grandeza o el
problema de la talla”, elaborada como manifiesto, donde postula que, a
partir de una determinada escala, la arquitectura adquiere las propiedades
de lo que llama Bigness y pasa a comportarse como un sistema urbano.

> Koolhaas, Rem; Mau, Bruce. S,M,L,XL. Nueva York: The Monacelli Press, 1995; pagina
1320-1321.
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Los principios arquitecténicos tradicionales se vuelven obsoletos e insufi-
cientes para la monumentalidad del Bigness que requiere estrategias total-
mente diferentes.” En este contexto, la rampa responde a las ambiciones
tedricas de Koolhaas porque le permite crear un sistema infraestructural
comparable a las redes de calles y avenidas que estructuran la ciudad. El
arquitecto consigue internalizar I6gicas urbanas dentro del edificio a tra-
vés de rampas que ofrecen una topografia artificial continua.

El caracter urbano de la arquitectura es muy importante en Koolhaas por-
que utiliza estructuras de encuentro del espacio urbano para diluir la se-
paracion entre interior y exterior, entre edificio y ciudad. Para conseguirlo,
también utiliza la rampa y planos inclinados.

Koolhaas suele disefiar interiores como si fueran exteriores, impor-
tando lecciones del espacio urbano exterior al espacio interior. Es-
tos interiores suelen disefiarse como campos de juego o paisajes ar-
tificiales que disuelven los limites entre el interior y el exterior, entre
la arquitectura y la metrépolis.”

Posteriormente, todas estas experimentaciones conceptuales fueron re-
cogidas y sistematizadas, de manera irénica, como patentes de moderni-
zacion universal en Content. Entre ellas aparece el Loop-Trick®® e Inside-Out
City*® como estrategias proyectuales basadas en la rampa y planos inclina-
dos para su utilizacién (figuras 18 y 19).
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26 Koolhaas, Rem; Mau, Bruce. S,M,L,XL. Nueva York: The Monacelli Press, 1995; pagina
494-516.

7 Dickson, Scott; Dovey, Kim. “Architecture and Freedom? Programmatic Innovation in
the Work of Koolhaas/OMA”. Journal of Architectural Education (Filadelfia), volumen 56,
ndmero 1, septiembre 2002; paginas 5-6.

8 Koolhaas, Rem. Content. Colonia: Taschen, 2004; pagina 76.

*9 Koolhaas, Rem. Content. Colonia: Taschen, 2004; pagina 79.
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Figura 17.
Content, 2004

Figura 18.
Patente Loop-Trick

Figura 19.
Patente Inside-Out City

I. Antecedentes: de lo funcional a lo conceptual

Koolhaas aborda sus proyectos desde una perspectiva global en todos
los sentidos. No parte de condicionantes sobre la forma o funcién. Des-
pliega una estrategia basada en la flexibilidad del resultado. Experimenta,
prueba, trabaja con objetivos apoyados en sus principios basicos de pen-
samiento arquitecténico. Su enfoque es «performativo».

La arquitectura de OMA es fundamentalmente performativa, en el
sentido que su validacién como construccidn no se produce en fun-
ciéon de la representacién o reproduccidn de un modelo, sino en su
exactitud, adecuacidén o eficiencia operativa...los esfuerzos se con-
centran en la organizacion material, topoldgica y espacial del pro-
yecto.>®

El objetivo dltimo de esta arquitectura performativa es maximizar la pro-
ductividad o capacidad para generar el maximo de programa y actividad
con el minimo de arquitectura. Es decir, su capacidad de servir, activar y
soportar usos cambiantes. En este sentido, el critico Jeffrey Kipnis deno-
minaba este tipo de arquitectura como estructura de eventos para desa-
rrollar el Principio Infraestructural, segun el cual «la arquitectura de un
edificio debe estar determinada por su resultado a pleno rendimiento» y
ponia a Koolhaas como su maximo representante, a quien llamé infraes-
tructuralista.?'

Dentro de este enfoque, la rampa opera como instrumento de experimen-
tacién formal, programédtica y de contenido social en un marco integrado
de pensamiento orientado a la adaptacion de la arquitectura a una realidad
cambiante. Para Koolhaas, esta realidad se entiende como un conjunto de
topografias operativas que reflejan el flujo inestable de las necesidades de
la sociedad contemporanea a partir de la ruptura de los viejos postulados
funcionalistas que separaban circulacién y estancia. Es lo que se denomi-
nara de aqui en adelante como “circulacién continua”.

3° Zaera Polo, Alejandro. “Notas para un levantamiento topografico”. El Croquis (El
Escorial), nimero 53, 1994; pagina 51.
3" Kipnis, Jeffrey. “El Gltimo Koolhaas”. El Croquis (El Escorial), nimero 79, 1996; pagina 36.
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Figura 20.
Koolhaas y el plano
inclinado

Figura 21.

Atlas de todos los proyec-

tos con rampa en la obra
de OMA

Il. Genealogia de la rampa en OMA

La arquitectura de Rem Koolhaas es dificil de sistematizar debido a su ca-
racter heterogéneo y antidogmatico. Alejandro Zaera Polo sostenia hace
mas de 30 afos que «el proceso de Koolhaas no es evolutivo, sino una
sucesidn de rupturas»,® lo que explica sus movimientos entre intereses
contradictorios. Ante un panorama tan complejo, el objetivo es analizar un
unico recurso —la rampa— considerando toda su produccion arquitectdnica.

El marco conceptual establecido en el capitulo precedente constituye la
herramienta analitica que se utiliza para la comprensidn de las obras cons-
truidas y proyectos no realizados de Koolhaas que incorporan rampas.

La metodologia consiste en revisar sistematicamente el corpus completo
de obras y proyectos no construidos que OMA publica en su pagina web
oficial,® unos 588, para identificar los que contienen rampas y planos in-
clinados. Entre aquellos que son obras arquitectdnicas, se discriminan 45,
que se inscriben en el perfodo comprendido entre 1978 y 2023.

Esta revisidn critica identifica el tipo de rampa de cada proyecto apoyan-
dose en una serie de criterios: su configuracién espacial, su relacién con el
programa y su papel en la organizacidn interna del edificio. Pueden salir
estrategias no anticipadas por el marco tedrico. Pueden identificarse ope-
raciones que cuestionan o amplian las nociones establecidas.

La observacidn sistematica de este corpus permitird posteriormente estable-
cer categorias propias basadas en patrones identificados en la practica arqui-
tecténica misma. Seran las denominadas “familias” en esta genealogia. Estas
familias no se imponen a priori, sino que resultan del analisis de las obras.
Ademds, esta observacidn directa permite identificar evoluciones en el uso
del elemento y constantes que atraviesan diferentes contextos. El objetivo
es seleccionar casos de estudio para producir conocimiento desde la observa-
cidén directa de qué hace efectivamente la rampa en cada uno, qué problemas
resuelve, qué posibilidades genera y qué organizaciones espaciales produce.

Definidos los condicionantes y alcances del analisis de este capitulo, el pri-
mer paso de este proceso es generar una base de datos de los proyectos
seleccionados. A partir de ésta, se realiza un Atlas como “corpus grafico”,
donde la disposicion de las obras sigue un orden estrictamente cronoldgico.

32 Zaera Polo, Alejandro. “Encontrando libertades: conversaciones con Rem Koolhaas”. El
Croquis (El Escorial), nimero 53, 1992; pagina 29.
33 OMA. Pagina web. Consultada en 2025, disponible en: https://www.oma.com/
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1978
1984-1991
1985
1985
1987-1992
1988
1988
1988
1988
1989
1989
1989-1994
1990
1990
1991
1992
1992-1995
1992-1995
1994
1994
1996
1997
1997-2003
1998
1998
1999
1999-2004
1999-2004
2000
2000-2001
2002
2002
2003
2003-2005
2006-2011
2007-2011

2008
2008
2010
2011
2011
2014-2017
2016-2020
2017
2023

01
02
03
04
05
06
07
08
09
10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
38
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45

Extension del parlamento holandés
Villa dall'Ava

Torenstraat

De Bo

Kunsthal de Réterdam

Sportmuseum

Instituto de arquitectura de Paises Bajos
Eurodisney

Terminal maritima de Zeebrugge
Zentrum fur Kunst und Medientechnologie
Trés Grande Bibliothéque

Euralille

Hotel Hilton

Centro de convenciones de Agadir

Zac Danton

Dos bibliotecas de Jussieu
Casa del bosque

Educatorium de Utrecht

Tate modern

Centro de artes performéticas de Miami
Breuninger

Puerto de Génova

Embajada holandesa de Berlin

Haus Um Die Schenkung

El Baijo

Moca Roma

Biblioteca central de Seattle

Almere Block 6

Terminal del Aeropuerto de Barcelona
Epicentro de Prada en Nueva York
Opera de Guangzhou

Centro de congresos de Cérdoba

Les Halles

Museo de Arte de la Universidad Nacional de Sedl
Milstein Hall Universidad de Cornell
Centro Gartnavel de Maggie

Torre Signal

Masterplan de La Défense

Universidad Chu Hai

TGl de Paris

Universidad europea de Estrasburgo
Centro de exhibicién Shanghai LuJiaZui
Galeria en Gwanggyo

Biblioteca de Qatar

Museo arqueoldgico nacional de Atenas




CORRIENTE CONTINUA

Torenstraat

De Bol

Kunsthal de Réterdam

Terminal maritima de Zeebrugge
Zentrum fir Kunst und Medientechnologie
Hotel Hilton

Centro de convenciones de Agadir
Dos bibliotecas de Jussieu
Educatorium de Utrecht

Embajada holandesa de Berlin
Haus Um Die Schenkung

Moca Roma

Biblioteca central de Seattle

Almere Block 6

Epicentro de Prada en Nueva York 3

Centro de congresos de Cérdoba

Museo de Arte de la Universidad Nacional de Sedl
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Centro Gartnavel de Maggie

Torre Signal

Universidad Chu Hai

TGl de Paris

Universidad europea de Estrasburgo
Galeria en Gwanggyo

Museo arqueolégico nacional de Atenas
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etapa de experimentacion

1985
1985
1987-1992
1988
1989
1990
1990
1992
1992-1995
1997-2003
1998
1999
1999-2004
1999-2004
2000-2001
2002
2003-2005
2007-2011
2008
2010
2011
2011
2016-2020
2023

1992

Il
IIf

segregada
libre

direccional

Figura 22.

Proyectos con rampa
en los que se detecta un
sistema de circulacion
continua

Figura 23.

Diagrama cronoldgico de
la condensacidn de tipos
de circulacién continua

Il. Genealogia de la rampa en OMA

La rampa como circulacién continua

Una primera observacidn de los proyectos que integran el atlas se realiza
desde el punto de vista del movimiento, aspecto central en Koolhaas y
condicién basica de la rampa. Asi se descubre que mas de la mitad de los
proyectos, en concreto 24, se articulan a través de una circulacién conti-
nua. Es decir, un sistema de recorrido espacial en el que el movimiento
del usuario no se interrumpe ni se organiza de forma jerdrquica. En esta
estrategia se distinguen tres tipos autdnomos de configuracion de la cir-
culacién. Aparecen secuencialmente a lo largo del tiempo, con minimas
superposiciones, y se organizan segun una interdependencia creciente de
los elementos de circulacidn y estanciales. Cuando acomete un nuevo tipo,
empieza a abandonar el anterior. Esto demuestra una evolucién progresi-
va. Se encuentra una excepcion significativa en 1992, inico momento en el
que confluyen los tres tipos de circulacién continua (figura 23).

En primer lugar, entre 1985 y 1989 —periodo en el que se concentran las
primeras experimentaciones con rampas—, se observa la introduccién de
una circulacion continua segregada. Esta se produce a través de rampas
que mantienen una conexién entre espacios, pero los separan funcional-
mente y recuerdan a sus antecedentes modernos. En este tipo, se han en-
contrado 4 proyectos. Estos son De Bol (1985), el Kunsthal (1987-1992),
la Terminal maritima de Zeebrugge (1988) y el Zentrum fur Kunst und Me-
dientechnologie (1989).

Entre 1990 y 1998, se observa un nuevo tipo de circulacién continua libre.
Aqui la circulacién deja de ser independiente del programa y se mezcla con
él. Este tipo de configuracion ofrece una libertad en el recorrido del es-
pacio. La circulacién no viene condicionada, sino que el usuario decide su
experiencia. Se han encontrado otros 4 proyectos que responden a esta
configuracién. Estos son el Hoten Hilton (1990), el Centro de convencio-
nes de Agadir (1990), las Dos bibliotecas de Jussieu (1992) y Haus Um Die
Schenkung (1998).

Por ultimo, a partir de 1992 y en adelante, se observa una circulacién con-
tinua direccional. En este sistema, la direccionalidad del recorrido esta cla-
ramente marcaday el recorrido lineal es el soporte del programa. Este tipo
de configuracién es el predominante: se han encontrado 16 proyectos. El
primero de ellos, es el parking Torenstraat (1985), y no vuelve a aparecer
hasta el Educatorium de Utrecht (1992). Desde ese momento comienza a
utilizar frecuentemente este recurso en gran cantidad de proyectos. En-
tre ellos, se encuentran la Embajada holandesa de Berlin (1997-2003), la
Biblioteca central de Seattle (1999-2004), el Museo de arte de la Universi-
dad nacional de Sedl (2003-2005) y la Galeria en Gwanggyo (2016-2020).
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Para Koolhaas, «la calidad de las conexiones determina la calidad del pro-
yecto».3* La rampa se convierte asi en una herramienta en la que se apoya
para explorar el movimiento en sus proyectos. A través de ella, prueba con
distintas posibilidades de configuracién de una circulacién continua que
construye el proyecto y la experiencia arquitecténica. Mediante pruebay
error, esta exploracién constante le permite descubrir aquel tipo que se
adapta mejor a sus ambiciones a la vez que asegura un funcionamiento
eficaz: la circulacién continua direccional. Es un sistema aplicable a distin-
tas configuraciones espaciales, pudiéndose replicar de manera reiterada.

El afio 1992 es muy significativo dentro de este proceso. Es el Ginico mo-
mento donde confluyen simultdneamente los tres tipos de circulacién con-
tinua, a través de rampas, en la obra de Koolhaas. En ese afio, el arquitecto
termind el Kunsthal de Réterdam (un caso de circulacidon continua segre-
gada), presentd a concurso las Dos bibliotecas de Jussieu (circulacién con-
tinua libre) y empezé el Educatorium de Utrecht (circulacién continua di-
reccional). Por este motivo, resulta muy relevante estudiar estos casos de
manera concreta.

No obstante, parallevar a cabo lainvestigacidn, se plantea otro tipo de cla-
sificacion, mas exhaustiva. Tiene como objetivo clasificar tipoldgicamente
todos y cada uno de los proyectos, en base a sus rampas.

Clasificacién tipoldgica

En la obra de Rem Koolhaas, las rampas se vuelven un caso paradigmati-
co dentro del debate arquitectdnico de forma y funcidén. Se observan va-
riaciones de su significado tradicional al convertirse en una herramienta
de proyecto. No es un elemento neutro, sino que altera la geometria del
espacio, condiciona el recorrido y transforma la experiencia del usuario.
Actua en las dos esferas.

Por tanto, y para determinar especificamente cudles son estas transfor-
maciones y nuevos acercamientos a la rampa, se realiza una clasificacién
tipoldgica de los proyectos extraidos que se apoya en estas cuestiones
basicas de forma y funcidn.

Forma

Las rampas pueden clasificarse en funcién de su configuracién formal y su
desarrollo geométrico dentro del proyecto. De esta manera, se distinguen
en dos tipos de desarrollo, segun las direcciones de inclinacién que apare-
cen en ella: lineal y superficial.

34 Koolhaas, Rem; Mau, Bruce. S,M,L,XL. Nueva York: The Monacelli Press, 1995; pagina
298.
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Figura 24.
Conceptualizacion de
criterios de forma

Il. Genealogia de la rampa en OMA

Tipo lineal

Corresponde a la forma mds elemental del plano inclinado, definido por un
eje de desarrollo Unico y una proporcion estrecha, por lo general.

Como es ldgico, este tipo es el primero que Koolhaas empieza a desarro-
llar en sus proyectos. Se encuentran ejemplos como el proyecto para la Ex-
tension del Parlamento holandés (1978) o la obra construida Villa dall’Ava
(1984-1991). En ambos casos la rampa es lineal, con un papel secundario
dentro del proyecto. Se han encontrado 19 casos.

Tipo superficial

La rampa deja de ser un conducto para convertirse en un plano. Se extien-
de en planta y aumenta su proporcién en anchura, definiendo un plano
superficial mas que una linea, que supera la nocién de eje tnico. Esta mor-
fologia responde a un desarrollo espacial abierto mas que a un elemento
constructivo aislado. Adquiere un papel mds importante dentro del con-
junto. Dentro de esta clase se reconocen dos categorias.

Por un lado, axial. Son aquellos en que, aun expandiendo su proporcidn,
la inclinacidn se despliega en un sentido principal. Mantienen un eje domi-
nante de desarrollo espacial. Koolhaas ha empleado este recurso en diver-
sos proyectos. Ejemplos de ello son el Centro de Congresos de Cérdoba
(2002) o el Centro de exhibicién Shanghai LuJiaZui (2014-2017). En este ul-
timo, el arquitecto explica cdmo la rampa lineal se convierte en un espacio
mds amplio: «El nuevo volumen transforma la rampa existente en un espa-
cio teatral a gran escala».? Se han encontrado 19 casos de este desarrollo.

Por otro lado, topogrdfico. Representan la expresidon mds abierta y com-
pleja del plano inclinado. La superficie se desarrolla espacialmente en va-
rias direcciones, sin un eje dominante. La rampa combina varias inclinacio-
nes, en ocasiones para remedar un relieve. Un gran ejemplo de aplicaciéon
de esta configuracion morfoldgica es el Centro de convenciones de Agadir
(1990), donde el suelo se convierte en una topografia que imita las dunas
de la playa de Marruecos,* inclindndose en diversas direcciones y conec-
tando distintas zonas. Se han encontrado 7 casos de este desarrollo.

lineal superficial axial superficial topogréafico
—

35 OMA. Pagina web. Consultada en 2025, disponible en: https://www.oma.com/projects/
shanghai-lujiazui-exhibition-centre

3¢ Koolhaas, Rem; Mau, Bruce. S,M,L,XL. Nueva York: The Monacelli Press, 1995; pagina
382.
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Funcién
Desde este enfoque, el plano inclinado responde a tres escalas.
Como conector

Aquel cuya funcidn principal es la de establecer una continuidad entre dos
ambitos del edificio. La inclinacidn del plano responde a Iégicas de eficien-
cia y accesibilidad, y no existe una apropiacién del espacio mas alld de la
circulaciéon. La rampa es un dispositivo de transito y el usuario la atraviesa,
pero no la habita.

Es la definicién mas primaria de la funcién de una rampa. Como cualquier
arquitecto, Koolhaas la utiliza en muchos proyectos, entre ellos en el
Sportmuseum (1988) para conectar dos niveles, en el Zentrum fiir Kunst
und Medientechnologie (1989) donde recurre a varias de ellas para conec-
tar diferentes plantas, o en la Casa en el bosque, situada en las afueras de
Holten, en Paises Bajos (1992-1995), para conectar los dos espacios de la
casa, el estudio y el hogar.

Como estancia

Responde a espacios destinados al desarrollo de actividades y programas
definidos, desvinculados de la Iégica de la circulacién. Predomina la per-
manencia. Configuran ambitos donde el movimiento se detiene y el usua-
rio se establece temporalmente. La circulacién existe, pero no conecta.

Pueden encontrarse ejemplos en auditorios o superficies inclinadas destina-
das a la observacidén o el descanso. Koolhaas emplea este recurso en proyec-
tos como Eurodisney (1988), con una cubierta inclinada de observacién, o la
Biblioteca de Qatar (2017), donde la inclinacién acoge el programa del archivo.

Como hibrido

Son espacios donde la circulacién y el programa estancial se superponen,
sin una jerarquia clara entre ambos. En consecuencia, generan una condi-
cién dindmica intermedia entre el transito y la estasis. El plano se convier-
te en un territorio funcionalmente ambiguo, donde el movimiento forma
parte del uso y, a su vez, el uso condiciona el recorrido. Esta hibridacién
diluye los limites tradicionales entre conectar y habitar, y convierte el des-
plazamiento en una experiencia programatica y social.

Koolhaas explota el potencial de la rampa a través de esta condicidn,
como demuestra en numerosos proyectos donde ésta es la componente
principal del conjunto. Ejemplos de ello son la Terminal maritima Zeebru-
gge (1988), el Moca Roma (1999) o la Biblioteca central de Seattle (1999-
2004). Asimismo, la relevancia que Koolhaas le atribuye se manifiesta en
las memorias de los proyectos. Un ejemplo es Breuninger (1996), donde
«Entre la antigua fachada y el velo se encuentra un nuevo cuerpo arquitec-
ténico, un espacio habitado por la circulacién y el programa. [... ] La facha-
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darevela una cafeteria flotante oblicua formada por plataformas y escale-
ras que se extienden entre la primera y la tercera planta. [... ] El espacio de
la cafeteria también puede acoger diferentes programas fuera del horario
comercial».3” Otro gran ejemplo es Haus um die Schenkung (1998) donde
Koolhaas afirma que «Los espacios publicos [...] forman una continuidad
vertical mediante placas unidas y plegadas».3® En ambos remarca la impor-
tancia proyectual de entrelazar programa y circulacién.

estancial hibrido
conector

® ) Sy v

Una vez establecido que forma y funcién son los criterios basicos de ex-
ploraciéon del atlas, se afiaden dos criterios mas para identificar familias
de proyectos en las que la rampa adquiere un papel relevante. El primero,
integridad, para determinar los proyectos donde la rampa es fundamen-
tal para la formalizacidn del edificio. En otras palabras, donde ésta actta
como una infraestructura que determina de forma integral el proyecto y
sin ella el edificio no funciona. El segundo criterio, tipo de seccién, con dos
categorias: la seccién convencional, definida por la estratificacién de pi-
sos, y la seccidn libre, caracterizada por romper la estratificacién tradicio-
nal. Dentro de este Ultimo tipo, existe la seccion libre debida a la rampa.
La rotura de la estratificacion se consigue a través del plano inclinado, que
dinamita la discontinuidad entre plantas y libera el plano horizontal.

En base a las definiciones anteriores, se clasifican todos los proyectos de
forma sistematica. A continuacién, se expone el resultado en una matriz
que presenta todas las obras dispuestas en orden cronolégico y clasifica-
das tipolégicamente (figura 32).

Un analisis transversal de la matriz devuelve un resultado interesante.
Cada tipo de forma corresponde a una escala especifica de funcién y solo
de manera excepcional se observan desviaciones respecto a este patrén.
En términos generales, la forma lineal se asocia sistematicamente con la
funcién de conector, mientras que la forma superficial tiende a vincularse
con la funcién hibrida.

7 OMA. Pagina web. Consultada en 2025, disponible en: https://www.oma.com/projects/
breuninger

¥ OMA. Pagina web. Consultada en 2025, disponible en: https://www.oma.com/projects/
haus-um-die-schenkung
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tipo de seccidn integridad
o \’f’*‘-{b\ \"OQO : o“fb\ \’0&@Q .
@\b 4 o o s &\7} 0 & S familias
L AT - ¢ & £ A RN S © s tipoldgicas
Extension del parlamento holandés 1978 M no
Villa dall'Ava 1984-1991 S si
Torenstraat 1985 M no
De Bol 1985 M no
Kunsthal de Réterdam 1987-1992 M si
Sportmuseum 1988 M no
Instituto de arquitectura de Paises Bajos 1988 M no
Eurodisney 1988 M no
Terminal maritima de Zeebrugge 1988 L no
Zentrum flr Kunst und Medientechnologie 1989 L no
Trés Grande Bibliotheque 1989 L no
Euralille 1989-1994 L si
Hotel Hilton 1990 M no
Centro de convenciones de Agadir 1990 M no
Zac Danton 1991 L no
Dos bibliotecas de Jussieu 1992 L no
Casa del bosque 1992-1995 S st
Educatorium de Utrecht 1992-1995 M si
Tate modern 1994 M no
Centro de artes performaticas de Miami 1994 M no
Breuninger 1996 M no
Puerto de Génova 1997 no
Embajada holandesa de Berlin 1997-2003 si
Haus Um Die Schenkung 1998 M no
El Baijo 1998 XL no
Moca Roma 1999 M no
Biblioteca central de Seattle 1999-2004 L si
Almere Block 6 1999-2004 L no
Terminal del Aeropuerto de Barcelona 2000 M no
Epicentro de Prada en Nueva York 2000-2001 S si
Opera de Guangzhou 2002 M no
Centro de congresos de Cérdoba 2002 M no
Les Halles 2003 M no
Museo de Arte de la Universidad Nacional de Sedl 2003-2005 M si
Milstein Hall Universidad de Cornell 2006-2011 M si
Centro Gartnavel de Maggie 2007-2011 S si
Torre Signal 2008 L no
Masterplan de La Défense 2008 XL no
Universidad Chu Hai 2010 L no
TGI de Paris 2011 L no
Universidad europea de Estrasburgo 2011 M no
Centro de exhibicién Shanghai LuJiaZui 2014-2017 M si
Galeria en Gwanggyo 2016-2020 M si
Biblioteca de Qatar 2017 L si
Museo arqueolégico nacional de Atenas 2023 M no
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Este paralelismo no es arbitrario, sino que responde a la manera en que
Koolhaas concibe la rampa como un dispositivo espacial generador de re-
laciones. Ambas dimensiones se condicionan mutuamente. Una geome-
tria determinada permite un tipo de uso y ese uso, a su vez, consolida y
justifica la geometria adoptada. Esta reciprocidad explica por qué la ma-
triz presenta una correspondencia tan clara: en la obra de Koolhaas, cada
rampa no es solo una solucién formal, sino un mecanismo conceptual que
articula decisiones respecto al programa, a la estructura y a la experiencia
del usuario.

Para saltar los limites que impone esta correspondencia entre forma y
funcioén, se afiaden los criterios de integridad y seccidn libre para ajustar
el filtrado y determinar los proyectos que son realmente relevantes. Asi,
sumando los nuevos criterios a los ya aplicados sobre forma-funcién, se
obtienen tres familias entre los proyectos que se estudian en este trabajo.

En primer lugar, la familia tipo A. Responde a los criterios de forma lineal
y funcién conector. Su configuracién formal lineal responde a una légica
funcional, y la refuerza. El movimiento se conduce de manera evidente
entre dos cotas. Esta linealidad implica claridad en el recorrido, economia
formal y control del punto de vista del usuario, que experimenta el espacio
de manera secuencial y previsible. Impone orden y ritmo.

En esta familia se inscriben las primeras aproximaciones de Koolhaas a
este elemento de manera protagonista, en proyectos como su espacio en
Euralille (1989-1994) —el espacio piranesiano,?® como describe él—, o la
Embajada holandesa de Berlin (1997-2003), que representan la intencién
de distorsionar la circulacidn a través de la disposicion de la rampa dentro
del proyecto, manteniendo su formalizacién lineal.

En segundo lugar, la familia tipo B. Responde a los criterios de forma su-
perficial axial y funcién hibrida. Formalmente, conserva un caracter direc-
cional, pero introduce mayor libertad transversal y perceptiva al aumentar
su proporcidn. El plano inclinado deja de ser un mero conector para trans-
formarse en un espacio que también se utiliza y se ocupa. Su morfologia
superficial permite actividades, pero su geometria axial organiza y marca
el movimiento. En consecuencia, se genera un espacio que conecta y que
permite un tipo de programa, estructurado por la circulacién.

Esta familia parece interesar mds a Koolhaas debido a su gran flexibilidad
de aplicacién. La disposicién del plano inclinado es Unica en cada proyecto
y se relaciona de manera distinta con el edificio, pero siempre responde a
las mismas condiciones de axialidad y flexibilidad programatica. En este

39 Koolhaas, Rem; Mau, Bruce. S,M,L,XL. Nueva York: The Monacelli Press, 1995; pagina
1200.
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sentido, la Biblioteca central de Seattle (1999-2004) o el Almere Block 6
(1999-2004) son ejemplos completamente diferentes y a la vez regidos
por el mismo concepto.

En este caso, la rampa ya no solo conecta cotas, sino que construye el edi-
ficio como una secuencia continua y convierte la circulacién en argumen-
to arquitectdnico. Esta familia marca el paso de la rampa como elemento
constructivo a la rampa como un dispositivo generador de espacios.

Por dltimo, la familia tipo C. Responde a los criterios de forma superficial
topografica y funcién hibrida. Es donde el plano inclinado alcanza su ma-
yor complejidad y ambigiiedad.

Se materializa como una superficie topografica desarrollada en muiltiples
ejes y direcciones, que no organiza el movimiento, sino que lo permite. Su
completa expansién en planta favorece la flexibilidad programatica y se
convierte en un territorio continuo. En él no existe un recorrido dominan-
te, sino un campo de posibilidades de circulacién y estancia simultaneas
donde es el programa el que acoge y estructura la circulacién segun su
disposicidon en él.

Representa el momento en que la rampa trasciende su condicidn de ele-
mento arquitectonico para convertirse en una estrategia conceptual. El
proyecto para las Dos bibliotecas de Jussieu (1992) evidencia una transi-
cién hacia una arquitectura entendida como un paisaje continuo donde el
movimiento es una accién programatica.

El analisis de las familias identificadas explica por qué la rampa de Kool-
haas, estudiada en este trabajo, no es una respuesta estrictamente funcio-
nal, ni un gesto puramente formal, sino que adquiere un papel intermedio.
Mediante esta rampa, el arquitecto convierte el didlogo entre formay fun-
cién en un motor de proyecto y no en una dicotomia a resolver.

Los casos de estudio que conforman el andlisis especifico de esta investi-
gacion se seleccionan a partir de la superposicion de los dos sistemas de
clasificacion explicados anteriormente.

Respecto a la clasificacién determinada por la circulacién, los 45 proyectos
con que se trabaja quedan organizados en tres grupos caracteristicos. Se
observa una concentracidn significativa de proyectos relevantes de todos
los grupos en torno al afio 1992. Esto sugiere que se trata de un momento
de experimentacién simultdnea con los tres tipos de circulacién continua
analizados. Este periodo aglutina obras de todos los grupos cuyo sistema
de circulacidn se convierte en el mecanismo estructurante del proyecto a
través de las rampas. De cada uno de estos grupos se extrae un proyec-
to representativo: Kunsthal de Réterdam (1987-1992), que responde a un
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modelo de circulacidn continua segregada, las Dos bibliotecas de Jussieu
(1992), caracterizadas por una circulacién continua libre y el Educatorium
de Utrecht (1992-1995), representativo de una circulacién continua direc-
cional.

Por otra parte, la clasificacién tipoldgica desarrollada ha permitido la ob-
tencién de tres familias de proyectos con las afinidades declaradas. Para
cada familia, la seleccidn se realiza en funcién del grado de complejidad y
desarrollo del plano inclinado. El objetivo es aislar aquellos proyectos que
cumplen simultaneamente las condiciones establecidas. Como resultado
de este proceso se extraen los casos mas significativos de cada una de las
familias: el Kunsthal de Réterdam (1987-1992) para la familia A, las Dos
bibliotecas de Jussieu (1992) perteneciente a la familia C y el Museo de
arte de la Universidad nacional de Seul (2003-2005) correspondiente a la
familia B.

La comparacién cruzada entre los resultados de ambos sistemas de clasi-
ficacién permite identificar un conjunto final de cuatro proyectos para los
casos de estudio. En primer lugar, se observa que el Kunsthal de Réter-
dam (1987-1992) y las Dos bibliotecas de Jussieu (1992) se extraen como
relevantes en las dos clasificaciones. A ellos se afiaden el Educatorium de
Utrecht (1992-1995) derivado de la primera clasificacién y el Museo de arte
de la Universidad nacional de Seul (2003-2005), derivado de la segunda.

Esta seleccidn facilita el desarrollo del andlisis desde una doble perspec-
tiva, asegurando tanto la diversidad de proyectos como la coherencia del
conjunto de casos estudiados y hace posible una lectura comparada mas
rica.

En el desarrollo del andlisis, todos los casos de estudio se analizardn desde
un mismo marco metodoldgico, considerandolos como proyectos espa-
cialmente coherentes y operativos, con independencia de su grado de ma-
terializacién. En los edificios construidos, dicha coherencia es verificable
empiricamente. En el caso de las Dos bibliotecas de Jussieu, pese a tratar-
se de un proyecto no realizado, se asume igualmente esta condicidon. Esto
es posible ya que se trata de una propuesta suficientemente desarrollada,
documentada y explicada como para permitir un analisis riguroso de su
organizacion espacial y de su sistema de circulacién. En este sentido, el
proyecto se entiende como un modelo arquitecténico consistente, com-
parable al resto de los casos seleccionados.
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Figura 34.
Nuevos tiempos para la
rampa

lll. Casos de estudio

Nuestros cuerpos y movimientos, seamos conscientes o no de este
proceso, mantienen un didlogo ininterrumpido con nuestros edificios.

Robert YUDELL, 19774

Apuntes metodolégicos

Se pretende llevar a cabo el andlisis de los cuatro proyectos seleccionados,
utilizando la rampa como eje articulador de la interpretacion formal y es-
pacial. El supuesto fundamental que se establece sostiene que las rampas
en la arquitectura de Rem Koolhaas operan como dispositivo proyectual
generativo que determina simultdneamente la forma, la organizacién es-
pacial interior y la experiencia del usuario, convirtiendo la circulacién en
generador primario del proyecto arquitectdnico.

El ndcleo del andlisis de los proyectos radica en sus rampas y requiere con-
siderarlas desde su naturaleza esencial, como sistema de circulacién que
genera continuidad entre plantas y secciones.

La metodologia grafica se estructura en torno a un proceso de descompo-
sicidn-recomposicién de la planimetria que permite identificar las relacio-
nes causales entre las configuraciones especificas de cada rampa en cada
edificio y las transformaciones formales y espaciales que introducen como
resultado. Dichas consecuencias pueden ser comprendidas y explicadas
de manera mas rigurosa cuando se analizan graficamente a través del pris-
ma del sistema de circulacion.

La adopcidn de este sistema de representacion responde a la busqueda
de una solucién adecuada para simplificar la expresién de la complejidad
de la estructura interna de los edificios seleccionados. La respuesta se en-
contrd en el propio Koolhaas. Es conocido su interés por los esquemas y el
diagrama para expresar el concepto principal de sus proyectos. Uno de los
mecanismos que ha utilizado constantemente con este objetivo es la alte-
racién intencionada de la representacion gréfica. Por ello, para desarrollar
el sistema de representacidn, sirve de inspiracién la emblematica planta y
seccion de la Embajada holandesa de Berlin (1997-2003), desplegadas en
base a la trayectoria interior que articula el edificio (figura 35). La manera

4 Bloomer, Kent; Moore, Charles. Body, Memory, and Architecture. New Haven: Yale
University Press, 1977; pagina 57.
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Figura 35.
El despliegue a partir de la
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Figura 36.
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Figura 37.
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I1l. Casos de estudio

de representarla responde a las condiciones especificas del proyecto, por
lo que, en la investigacidn, no se trata de reproducirla sino de adaptarla a
las exigencias de cada caso de estudio. Esto requiere tomar una serie de
decisiones sobre las operaciones geométricas que hay que ejecutar res-
pecto de la planta original para mantener un despliegue hacia delante y
que se explicardn para cada caso concreto durante el desarrollo del capitulo.

El sistema de representacion grafica adoptado sigue el mismo proceso en
cada caso de estudio:

Fase I: Se redibujan los planos disponibles de los proyectos.

Fase Il: Descomposicién-Recomposicién grafica. La descomposicion con-
siste en la separacién de las plantas en “piezas”, generalmente compues-
tas por espacios formalmente independientes. La recomposicidn consiste
en lareorganizacion de las partes para desenmarafiar las plantas y secciones.
Se recompone en planta y la seccidon surge de ella. Esto permite una mejor
observacién y comprension del espacio y las formas, sin superposiciones,
asi como una mejor expresion de las relaciones entre ellos. Ademas, con
este sistema de descomposicién y recomposicién se consigue expresar la
rampa en su totalidad en planta, como un espacio auténomo, evitando el
problema de los planos convencionales donde |la rampa aparece seccionada.

Para cada caso, se genera una nueva planimetria: el despliegue. Todos los
casos seleccionados se caracterizan por tener circulaciéon continua y esta
caracteristica es la que permite recomponer las piezas de principio a fin.
Se convierte en el principio basico de este esquema metodoldgico. Un
despliegue que se comprende desde una circulacién continua a través de
rampas. En resumen, se descompone el edificio en piezas y se recompone
a partir de la circulacién continua expresada en la rampa.

Fase Ill: Aplicar capas de informacién para generar un mapa conceptual
del que extraer resultados. La primera capa identifica las rampas y planos
inclinados. En segundo lugar, se aplica la capa de circulacién para identifi-
car su alcance e influencia en la organizacién del edificio. En tercer lugar,
se identifica el programa para analizar su integracién o segregacién con la
circulacién. En cuarto lugar, se afiade una capa para resaltar la funcién de
cada rampa, que resulta del cruce de las tres capas anteriores. En ultimo
lugar, la capa de experiencia dindmica del espacio, para identificar cémo
varia la experiencia del usuario segun sea la velocidad de desplazamiento.

Finaliza el estudio de los casos con la obtencidon de los resultados deriva-
dos de la lectura cruzada y el andlisis de las capas.

A continuacidn, se procede al estudio de los cuatro proyectos determina-
dos en el capitulo anterior. Se irdn exponiendo de manera cronoldgica ya
que es relevante tener en cuenta su desarrollo en el tiempo y la importan-
cia del afio 1992.
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Figura 38.
El Kunsthal de Réterdam

I1l. Casos de estudio

Kunsthal de Réterdam, 1987-1992

El Kunsthal de Rem Koolhaas es una galeria de arte contempordneo para
exposiciones temporales construida entre 1987 y 1992, que marcé un an-
tes y un después en la imagen de Réterdam, impulsando la ciudad como
centro de referencia en la arquitectura vanguardista.

El edificio responde a la topografia de su emplazamiento, resolviendo el
desnivel de seis metros entre la calle principal Westzeedijk y el parque
Museumpark. Mediante una rampa central y publica, el Kunsthal conecta
ambos niveles. A esta rampa central, se le afiade otra paralela, con inclina-
cién opuesta. Este sistema de rampas tangentes atraviesa el volumen divi-
diéndolo en cuatro cuadrantes. El punto de interseccidn entre las rampas
genera la entrada al edificio. A partir de aqui, y casi como una espiral, se
van desplegando los halls de exposiciones. Estos espacios se van cruzando
y solapando entre si, incluso volviendo sobre la misma pieza, para acabar
compactados dentro de una caja que contiene esa espiral.

Andlisis grdfico

El primer paso del andlisis del edificio consiste en superponer los planos
para observar los efectos generales de la rampa y la circulacién sobre el
conjunto (figura 39). Por un lado, las rampas son elementos que destacan
en la composicidn. Protagonizan parcialmente la planta, abarcandola de
un lado a otro, y la seccién, determinandola en su totalidad. Por otro lado,
la circulacién desvela la espiral interior del edificio y coloniza el proyecto
tanto en planta como seccidén. Se aprecia que la circulacién es esencial y
compleja. Este tipo de diagrama superpuesto resalta la relevancia de am-
bos elementos en el conjunto del proyecto.

A continuacidn, se procede al despliegue (figura 42). Se parte de la “masa
contenida”, es decir, de la superposiciéon de planos. Tras su descomposi-
cién en piezas se procede a recomponer el edificio en base a la circulacién
continua.

En este caso, se deforma el contexto, de manera que el edificio mantenga
unas relaciones topoldgicamente constantes con respecto a la carreteray
el parque. La rampa central es el eje principal y articulador del conjunto,
en torno al cual giran el resto de piezas. Esta condiciéon no debe perderse.
Sin embargo, por su propia naturaleza, el despliegue de la espiral alrede-
dor de la rampa produce solapamientos que dificultan la interpretacién de
la representacion grafica. Por este motivo, es fundamental que el primer
paso sea estirar larampa central y deformarla en horizontal (1) para poder
obtener la “masa deformada”, de manera que permita que el resto de ele-
mentos se desarrollen en torno a ella a través de su ensamblaje sucesivo.
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Figura 39.

La circulaciényy las
rampas se destacan en la
planimetria del Kunsthal

Figura 40.
El auditorio inclinado

I1l. Casos de estudio

Este ensamblaje se produce por adosamiento de elementos. El primero es
el plano inclinado del auditorio, de manera tangencial, marcando la entra-
da (2) y a continuacién se adosa el hall 1, que pasa por debajo de la rampa
central (3). El siguiente elemento es la rampa privada. En ella se produce
por primera vez un bucle ya que es la misma que la central, separadas fi-
sicamente para distinguir interior y exterior, pero el espacio visual es el
mismo. Para continuar desplegando hacia delante, sin superposiciones, es
necesario realizar un giro de 180° en esta pieza (4). Este giro provoca una
distorsidn en el contexto (5). En este caso es la calle Westzeedijk,* que se
dobla y se repite para mantener su relacién respecto a la siguiente pieza
adosada, el hall 2 (6). Este da paso a la parte superior del auditorio (7)
produciendo un segundo bucle al pasar de nuevo por el mismo espacio.
Mediante el Loop-Trick, Koolhaas genera una circulacion recurrente. A con-
tinuacion, se adosa la rampa oblicua. En este caso, se realiza una simetria
en su extremo para evitar la superposicion (8) conservando la coherencia
y la relacién con las demas piezas del conjunto. Esta pieza continda hasta
la cubierta, que se adosa como ultimo elemento (9). De nuevo, se distor-
siona el contexto y la calle Westzeedijk vuelve a doblarse para mantener la
relacién con las piezas (10). En ultimo lugar, se insertan de manera aislada
aquellos elementos que no forman parte de la continuidad, sino que son
accesibles de manera independiente (11, 12, 13, 14, 15). En este Ultimo caso
también se repite el contexto, esta vez de la carretera inferior que se do-
bla para acceder al programa independiente inferior (16).

l,lllll M,

r;ﬁ-"’ £ |

# Consecuencias de estirar |a espiral: los puntos que en origen se superponen verticalmente quedan
distribuidos linealmente. Un mismo punto, observado desde diferentes dngulos en la espiral original,
se desdobla en miiltiples instancias en la versién desplegada, generando una repeticidn ciclica

del punto cada vuelta completa. El gréfico muestra esa repeticion sucesiva del entorno en la calle
Westzeedijk y en la carretera inferior.
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A continuacidn, se aplican las capas de informacidn (figura 43), observan-
do en primer lugar la clara disposicién de las rampas como elemento cen-
tral y generador del proyecto. Son el soporte de toda su circulacién. Una
circulacidn que es compleja, se retuerce y se enrevesa, que genera repeti-
ciones y bucles a través de un recorrido continuo y recurrente.

Este recorrido continuo atraviesa la mayoria del programa publico, que
se desarrolla en torno a las rampas lineales de conexién, que depositan
al usuario en cada espacio, sin mezclarse con él. Generan una circulacién
continua segregada, que, en ellas, distingue circulacion de programa. Sin
embargo, existe un caso excepcional: el auditorio. Mientras que un audito-
rio convencional es ajeno a la circulacién del edificio en que se encuentra,
Koolhaas decide darle la vuelta completamente, como ya es costumbre.
Entiende por primera vez que la hibridacion de espacios, es decir, el pro-
grama y la circulacién, pueden existir también en planos inclinados. De
esta manera afiade una componente espacial a este mecanismo. El plano
inclinado se convierte en soporte de programa a la vez que es parte del
recorrido del proyecto. Esto es un incipiente de la familia B.

La estructura de rampas comparte las caracteristicas de una promenade
architecturale al proporcionar una comprensiéon completa del edificio me-
diante la continuidad visual. Pero la experiencia dindmica generada por
ellas es mucho mas compleja pues las rampas depositan al usuario en el
programa, secuencialmente, sin interrumpir su recorrido, al tiempo que
distorsionan la percepcidn espacio-temporal del usuario mediante el bu-
cle. No hay un recorrido estructurado como en la promenade architectura-
le, sino que existen multiples posibilidades de experimentar el espacio. No
obstante, existen vias rdpidas de atajo como las escaleras y los ascensores.
Las primeras ofrecen una visién parcial del espacio al obligar a mirar arriba
y abajo,* a diferencia de la continuidad visual y espacial que ofrece la ram-
pa. Los ascensores actiian como vectores que permiten al usuario despla-
zarse de un punto a otro ignorando las relaciones espaciales del edificio.

Las rampas del Kunsthal configuran un edificio singular que actua de puen-
te entre el parque y la ciudad. Lo que funcionalmente puede verse como
conexidn entre desniveles se convierte en el aparato circulatorio central,
estableciéndose como eje articulador del proyecto. Son rampas conecto-
ras que enrollan el programa a su alrededor, producen bucles y alteran la
experiencia en un museo espacialmente abierto y conectado con los flujos
del exterior. Al mismo tiempo, el hecho de segregar alguna de esas ram-
pas en direcciones opuestas (la rampa central en publica y privada) obliga
a establecer artificios graficos en su representacidon que después, en los
siguientes casos, dejaran de ser necesarios.

# Quetglas, Josep. ‘Promenade architecturale’. En Josep Quetglas (edicidn), Articulos de
ocasién. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2004; pagina 205.
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I1l. Casos de estudio

Proyecto para Dos Bibliotecas de Jussieu, 1992

El proyecto Dos bibliotecas de Jussieu fue desarrollado en 1992. La pro-
puesta fue ganadora ex aequo del concurso celebrado en noviembre de
1992, convocado por el Ministerio de Cultura y Educacién, pero fue cance-
lado en 1993 tras cambios en el gobierno francés. Aunque nunca se cons-
truyd, se considera clave en la evolucién de los desarrollos conceptuales
de Koolhaas, por la forma radical en que replanted la organizacion espa-
cial de una biblioteca universitaria. Parecia responder a aquella pregunta
sobre ;qué es una biblioteca? ;acaso no es un camino para llegar a libros y
ordenadores? 43

El edificio propuesto ocupa una superficie de 60x60 metros y 40 metros
de altura. El programa incluye dos bibliotecas diferenciadas: la biblioteca
de Ciencias (desarrollada hacia niveles inferiores) y la biblioteca de Letras
o Humanidades (desarrollada hacia niveles superiores). Ademads, el pro-
yecto establece conexiones con el contexto urbano en multiples cotas y
en cuatro direcciones.

La caracteristica definitoria del proyecto es un sistema de planos inclina-
dos conectados entre si formando una rampa ininterrumpida de aproxi-
madamente 1,5 kildmetros de longitud. Esta superficie continua atraviesa
verticalmente todo el edificio. Koolhaas reinterpreta asi la experiencia en
una biblioteca: «El edificio de la biblioteca consiste en la misma sustancia
urbana que la cubierta del campus, aunque de forma mas concentrada.
Hablando metafdéricamente, fue creado al plegar la cubierta. Preferimos
pensar en el edificio como una especie de espacio publico en lugar de un
edificio en si. La estructura actia como un esqueleto para condensar y
apilar el espacio urbano».*

Andlisis grdfico

El redibujado de los planos ofrece una visién muy clara del proyecto (figura
55). La superposicion de las plantas manifiesta una gran complejidad compo-
sitiva. Sin embargo, esta complejidad enmarafiada, casi ilegible, que sucede
en planta, desparece cuando se superponen las secciones. Para superponer
las secciones correctamente, en el redibujado, se ha procedido a corregir
un fallo en la seccién que presentaba la documentacidn original, donde los
primeros tres planos que surgen desde el nivel inferior, en seccién, no co-
rresponden a la planta. Conviene incidir también en el hecho de que el des-
pliegue de esos planos inclinados, al contrario que en el Kunsthal ya no ne-
cesitan aqui de deformacion alguna, como se verd en las paginas siguientes.

+ Kipnis, Jeffrey. “El Gltimo Koolhaas”. El Croquis (El Escorial), nimero 79, 1996; pagina 32.
4 Koolhaas, Rem. “Die Bibliothek von Jussieu”. ARCH+ (Berlin), nimero 117, junio 1993;
pagina 34.
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Figura 55.

La circulaciény las
rampas invaden la
planimetria de las Dos
bibliotecas de Jussieu

Figura 56.
El interior como un
continuo inclinado

I1l. Casos de estudio

La superposicién de planos permite ver con claridad el efecto de la rampa.
Son planos inclinados de gran dimensidn convertidos en superficies habi-
tables que acaban ocupando la totalidad de la planta, invadiéndola. Sin
embargo, en seccidn, se comprende mejor la disposicién de estos planos
inclinados, que son autédnomos y sirven para conectar cada uno de los ni-

veles horizontales.

En cuanto a la circulacién ocurre una situacién parecida con su lectura. En
planta se ve enrevesada y compleja, dificil de comprender, mientras que en
seccidn se desvela claramente su sentido. Es una circulacién continua que
atraviesa toda la seccidn y se extiende por las distintas plantas, marcando
su punto de entrada en el plano del suelo que divide las dos bibliotecas.

Estos diagramas muestran la importancia de la seccién como herramienta
de proyecto, dejando ver cémo el edificio se piensa y se comprende princi-
palmente a través de ella.

A continuacién, se procede al despliegue (figura 58). El proyecto se des-
compone en piezas auténomas, formadas por planos horizontales e incli-
nados, que configuran la totalidad de la propuesta y que estan contenidos
en un cuadrado de 60x60. Las operaciones geométricas que se llevan a
cabo son, ademads de adosamientos, generalmente giros, pero también
simetrias (4, 5, 7, 9, 10) con el Unico objetivo de evitar superposiciones y
mantener un camino hacia delante conservando coherencia entre las pie-
zas. Solo hay una pieza que no obedece a esta légica (véase pieza indepen-
diente en figura 58). Es destacable que en este despliegue el adosamiento
de plantas se produce facilmente, sin necesidad de deformaciones, a lo

largo de un recorrido lineal.
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Figura 57.

Dos bibliotecas de
Jussieu: expandir los
planos bidimensionales

Figura 58.
Descomposiciony
recomposicion de las Dos
bibliotecas de Jussieu

I1l. Casos de estudio

Es posible desplegar todo el conjunto. No hay piezas independientes, ex-
cepto una. El edificio es accesible desde cuatro puntos. Dos de ellos se
encuentran dentro del circuito ininterrumpido, mientras que los otros dos
forman parte de una entreplanta desconectada de él fisicamente y conec-
tada por una escalera mecanica. Por otro lado, la seccién desplegada que
resulta de la planta hace evidente la gran dimensién de este recorrido con-
tinuo (1,5 km).

A continuacidn, se aplican las capas de informacién (figura 61), observan-
do en primer lugar que la mayoria de las piezas auténomas son planos
inclinados (18 de 29). Este adquiere un papel muy relevante al aumentar su
escala tradicional. Se dispone de distintas maneras y configuraciones for-
males, generando una topografia que se extiende en diversas direcciones.
Esta topografia es el soporte de una circulacién absolutamente continua,
que no segrega el edificio, sino que lo genera. No existe compartimenta-
cién y cada metro cuadrado del proyecto es parte de la circulacion.

La ubicacidn del programa es resultado de esa voluntad de continuidad
maxima. Este es potencialmente ubicable en cualquier punto, lo que con-
vierte al proyecto en un contenedor hibrido donde todo es posible.*> Solo
se liberan de programa los accesos, asi como un par de rampas que por su
proporcidn no son superficiales sino lineales, y funcionan como conectores.

En una primera instancia, se concluyd que la gran dimensidn de estos pla-
nos inclinados y su cardcter hibrido generaban libertad de movimiento y
ambigiiedad en el recorrido. Sin embargo, a través del despliegue y su ana-
lisis se puede determinar que en realidad coexisten dos sistemas de circu-
lacién. Por un lado, si existe esa circulacién continua libre, desde el plano
del suelo y hacia arriba, donde no hay un recorrido marcado sino un reco-
rrido abierto a decisién del usuario. Esto significa que, aunque los planos
marquen una secuencia de recorrido aparentemente lineal, el programa
introduce una capa adicional de acontecimientos que altera y enriquece
esta circulacién. Por otro lado, se identifica un sistema de circulacién con-
tinua direccional, que se desarrolla desde el plano del suelo hacia los nive-
les inferiores. Aunque la dimensidn y el cardcter hibrido de los planos sea
considerable, estos mantienen una proporcién mas lineal que establece
una direccionalidad clara en el recorrido. Son dos sistemas no equivalen-
tes que marcan las dos partes del edificio, las dos bibliotecas.

4 Se confirma la descripcidon que Koolhaas hace del espacio arquitectdnico de Jussieu con
respecto al programa: «El espacio arquitectdénico no define ni prescribe usos especificos,
estando articulado en la vertical y siendo en gran medida neutral a nivel de planta. Asi,
todas las areas del edificio son adecuadas para casi cualquier funcidn» Véase Koolhaas,
Rem. “Die Bibliothek von Jussieu”. ARCH+ (Berlin), niimero 117, junio 1993; paginas 34-45.
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Figura 60.
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Figura 61.

Nueva planimetria de
las Dos bibliotecas de
Jussieu. El despliegue

I1l. Casos de estudio

Otro hallazgo importante derivado del despliegue son las consecuencias
negativas de generar un edificio a partir de planos inclinados de gran di-
mensidn. Los espacios empiezan a plegarse sobre si mismos generando
zonas inaccesibles, tanto por cabezada como por ser completos fondos
de saco, con altura menor a 2,20 metros. Estos espacios no son puntua-
les ni menores, sino que aparecen por todo el edificio, siendo un 8% de la
superficie total prevista para construir, es decir, unos 2710 m* (figura 59).
Ademds, esto pone en tela de juicio que sea un edificio que no tiene masa.
La rampa no es solo un elemento de circulacidn y estancial, sino que en
ultimo término es una manera de distinguir entre masa y vacio. A partir de
un elemento bidimensional se genera una masa tridimensional, siendo la
masa inaccesible y el vacio habitable.

En dltimo lugar, emerge una cuestién importante sobre las pendientes de
los planos que componen el esquema. Segun su configuracién en planta y
seccion varian entre un 0% y un 10%, tratandose de un rango accesible para
el peatdn. Sin embargo, todos los planos presentan una gran longitud que
oscila entre 24 y 49 metros, lo cual incide directamente en la experiencia
dindmica del espacio. Se especula que el usuario tuviera que desplazarse
con movimientos zigzagueantes o realizar descansos para compensar la
pendiente en distancias largas. Esto significa que estan proyectados inten-
cionalmente para provocar la deambulacidn. Si a esto le sumamos la gran
dimensidn de los planos, se puede desechar el concepto de promenade
architecturale para convertirlo en una deambulacidn activa, similar a la ex-
periencia urbana. El recorrido se activa con el programa, que aparece en
toda su dimensidn. Se atraviesa el proyecto en su totalidad sin discriminar
ningun espacio. No obstante, Koolhaas introduce aceleradores que elimi-
nan esta experiencia. Las escaleras mecanicas aparecen como atajos en el
sistema de circulacidn libre mas ambiguo, ayudando a tomar la decision al
usuario. También aparecen como atajo de toda la biblioteca subterrdnea.
Otro acelerador es el ascensor, asi como los nucleos laterales de escaleras,
donde se pierde por completo la percepcién del espacio (figura 60).

El proyecto para las Dos bibliotecas de Jussieu expresa el marco concep-
tual integrado del pensamiento arquitecténico de Koolhaas. La rampa se
utiliza para transformar la planta auténoma convencional y generar espa-
cios que acogen multiples funciones en un camino ininterrumpido vertical-
mente que condensa la actividad urbana. La deambulacién activa se induce
a través de la simplicidad de manipular pendientes en planos inclinados de
gran dimension. Sin embargo, esta arquitectura quedo relegada al papel y
Koolhaas se vio obligado a un enfoque mas realista.
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Figura 68.
El Educatorium de
Utrecht

I1l. Casos de estudio

Educatorium de Utrecht, 1992-1995

El Educatorium de Utrecht es un edificio educativo disefiado por OMA en-
tre 1992 y 1995 y completado en 1997 para la Universidad de Utrecht en
el campus de De Uithof, Paises Bajos. EIl nombre “Educatorium” es una
invencion que fusiona los conceptos de educacién y auditorio, concebi-
do como una «fabrica de aprendizaje».® Alberga dos auditorios de gran
capacidad, dos salas de estudio, un laboratorio y una cafeteria. Ademas,
conecta dos edificios existentes de la década de 1960 y funciona como
nuevo centro de gravedad del campus.

El edificio se compone de dos planos de hormigdn que se pliegan y se en-
trelazan para acomodar los distintos programas y articular el movimiento
de los estudiantes. La losa de hormigdn, de 20 centimetros de espesor,
se trata como una superficie maleable que se pliega para crear un plano
inclinado que forma los auditorios y simultdneamente actiia como techo
de la cafeteria situada debajo. Esta estructura curva de hormigoén es el ele-
mento mas distintivo del edificio.

Andlisis grdfico

La superposicion de planos demuestra coherencia entre plantas (figu-
ra 69). Las rampas aparecen en distintos puntos sin superponerse entre
ellas. Esa cuestidn se deja ver en la seccidn que queda determinada en su
practica totalidad por estas rampas. Ademas, se observa el pliegue de la
superficie. En cuanto a la circulacidn, es algo mas sencilla que en casos an-
teriores: en seccién se observa una direccionalidad del recorrido continuo,
que se traduce también en planta.

En el capitulo Il de este estudio, el Educatorium fue clasificado tipoldgica-
mente como familia A, por sus rampas conectoras lineales. Por este moti-
vo, en un primer momento se ha intentado desplegar siguiendo el mismo
procedimiento que se ha aplicado al Kunsthal, también perteneciente a
la familia A: a través de rampas auténomas que dirigen el recorrido. Sin
embargo, este sistema de representacion no es aplicable al Educatorium.
Aunque sus rampas sean conectoras lineales, éstas actian como parte de
una plataforma superficial. En otras palabras, el Educatorium se puede
entender conceptualmente como un solo plano, plegado sobre si mismo.
Esto va a determinar la manera en que se genera el despliegue del proyec-
to, donde las piezas serdn cada planta del edificio (figura 72). Para abrir ese
plano, es necesario disponer de la pieza principal, que ofrece el acceso,
(1) y abatir los planos plegados para hacerlos coplanarios. Esto dispone el
plano de la cafeteria abatido a la izquierda (2), y el plano del pliegue con

4 Dovey, Kim. ‘Urbanizing architecture: Rem Koolhaas and spatial segmentarity’. En Kim
Dovey (edicién), Becoming Places. Londres: Routledge, 2010; pagina 113.
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10

La circulaciényy las
rampas en el Educatorium

El pliegue materializado

I1l. Casos de estudio

la cubierta ajardinada y los laboratorios a la derecha (3). A continuacion,
se adosa una rampa lineal a la pieza principal (4), que da paso a las salas de
estudios, mediante una simetria de esta ultima pieza (5).

Através del despliegue, surgen una serie de cuestiones. Koolhaas estd en-
sayando un recorrido continuo direccional a través de planos superficiales.
Estos planos superficiales y plegados responden a la voluntad del arqui-
tecto de materializar un elemento absolutamente continuo. Sin embargo,
esto no acaba siendo totalmente cierto. La continuidad fisica del pliegue
no se traslada al recorrido, el cual se acaba materializando por otros me-
dios. Es necesario generar una rampa simétrica para poder conectar con la
pieza de las salas de estudio. Ademas, los laboratorios quedan desconec-
tados de este recorrido continuo ya que forman parte de ese pliegue de la
pieza principal, que no conecta con el resto del conjunto y en consecuen-
cia se acceden por escaleras. Por otro lado, el abatimiento del plano infe-
rior se produce justo en la entrada al edificio. Esto implica que no hay una
entrada Unica, sino que hay dos entradas con dos direcciones diferentes,
una lleva a la cafeteria y otra al resto del conjunto. Por tanto, la cafeteria
quedara fuera de la continuidad circulatoria.

A continuacidn, se aplican las capas de informacién (figura 73). En primer
lugar, se observa que las rampas que conforman el Educatorium se con-
centran en la pieza principal, que genera los pliegues de ese plano super-
ficial continuo. Sin embargo, ese plano superficial continuo se desvanece
funcionalmente. Por un lado, lo conforman rampas con una configuracion
formal lineal que actian como conectores. Por otro lado, lo conforma un
gran plano inclinado superficial que queda divido por dos cajas de audi-
torios, encerrando el programa y marcandose como estancia. Asi, lo que

queda externo a esas cajas del gran plano se convierte en tres rampas li-
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simetria

auditorios

simetria

cubierta ajardinada

laboratorio

simetria

ra

las piezas

Figura 71.
Educatorium: como abrir
un libro

Figura 72.
Descomposiciony
recomposicion del
Educatorium a través de
la apertura del pliegue

Figura 73.

Nueva planimetria del
Educatorium de Utrecht.
El despliegue

I1l. Casos de estudio

neales conectoras. En el caso del Educatorium, las rampas carecen de com-
plejidad funcional, volviendo a sus funciones convencionales. No buscan
generar hibridacién entre circulacidn y programa sino ser el soporte de
una circulacién continua marcando un recorrido direccional. Sélo podria
considerarse hibrido el pliegue del plano superficial, donde queda espacio
suficiente para eventos programaticos.

Respecto a la experiencia dindmica del usuario, las rampas intervienen
controlando la circulacidn y segregandola del programa determinado.
Crean un recorrido Unico para experimentar la secuencia de espacios. Este
recorrido se ensancha en dos ocasiones para acoger programa indeter-
minado y promover encuentros sociales casuales. El usuario experimenta
fisicamente el movimiento a través de las rampas y superficies inclinadas,
pero siempre dentro de un sistema espacial que se puede comprender y
navegar con facilidad. También existen aceleradores como ascensores y
escaleras que atraviesan los pliegues.

En el proyecto para las Dos bibliotecas de Jussieu, Koolhaas se dio cuenta
de que habia una manera de estructurar la circulacién continua, de forma
direccional, a través de planos inclinados superficiales. Con el Educatorium
se produce su primer acercamiento real a este concepto. Sin embargo,
el proyecto no posee la complejidad de los anteriores. Llama la atencidn
que este plano superficial, potencialmente hibrido, se convierte en un pla-
no estancial para los auditorios y en rampas de conexién para la circula-
cién, ignorando conceptos estudiados y aprendidos en proyectos como el
Kunsthal o las Dos bibliotecas de Jussieu. Ademas, parece una aceptacion
pragmatica de la necesidad de construir ese elemento fisicamente conti-
nuo. Pero no consigue el objetivo inicialmente perseguido de un recorrido
continuo en un plano continuo. Por ello, afiade elementos secundarios de
circulacién para conseguir la continuidad. Es un edificio cuyo pliegue lo
dota de una apariencia de continuidad espacial que no coincide con lo que
realmente ofrece.

El Educatorium de Utrecht es un proyecto menos complejo en planta y
seccidén, donde las rampas son protagonistas estructuralmente, pero no
en sus funciones, que obvian la hibridacién y se reducen al control del re-
corrido.
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Figura 82.

El Museo de Arte de la
Universidad Nacional de
Sedl

11l. Casos de estudio

Museo de Arte de la Universidad Nacional de Seul, 2003-2005

El Museo de arte de la Universidad nacional de Sell, también conocido
como SNU-MoA, fue inaugurado en 2005, y se ha consolidado como un
simbolo de modernizacién educativa para Corea del Sur.

Implantado sobre una ladera boscosa a la entrada del campus universita-
rio, el edificio se concibe como un volumen suspendido que libera el te-
rreno y crea un espacio publico accesible, eliminando las fronteras entre
la solemnidad institucional y el espacio ciudadano. Ademas, rompe con
la tipologia de museo tradicional. Introduce un museo abierto, flexible y
permeable, que no solo actlia como espacio de exposicidn sino como ins-
titucion educativa que acoge diferentes programas pedagdgicos. Es un
«espacio de intervencién» capaz de absorber, al mismo tiempo, funciones
educativas, culturales y comunitarias.#

El concepto es sencillo. El museo se posa sobre un nicleo estructural cen-
tral que permite que el resto del edificio se adapte a la pendiente natural
del terreno, elevandose y quedando suspendido sobre ella, con su misma
inclinacion. Con este primer gesto se declara el plano inclinado como prin-
cipal herramienta para conseguir esta adaptacion. Asi, el edificio empieza
a desarrollarse a partir de este principio, y acaba por convertirse en un plie-
gue sucesivo de planos inclinados que envuelven el corazén estructural.

Andlisis grdfico

La superposicidn de los planos permite observar la gran influencia de la
rampa en ellos (figura 83). Esta protagoniza casi su totalidad tanto en
planta como en seccidn, a excepcidn del nicleo central, ajeno al espacio
que generan las inclinaciones. En cuanto a la circulacién, el esquema se
vuelve complejo cuando se superponen las plantas, mientras que la sec-
cién muestra con claridad un recorrido continuo y direccional. Ambos ele-
mentos se destacan como generadores fundamentales del proyecto.

La propia condicién superficial de estos planos hace que sea imposible se-
pararlos como piezas diferentes y auténomas, sino que forman parte de
una plataforma superficial, al igual que ocurria con el Educatorium. Esta
plataforma puede entenderse como una unica cinta longitudinal que se
pliega sobre si misma varias veces. En estos pliegues, atraviesa sucesiva-
mente el ndcleo central, envolviéndolo en su perimetro. Para poder llevar
a cabo el despliegue siguiendo su propia lI6gica de cinta longitudinal, es ne-
cesario realizar operaciones de simetria cada vez que se adosa una pieza.

4 Joung-Yeon, Bahk; Jin-Kyoon, Kim. “Estudio sobre el potencial arquitectdnico
manifestado en el Museo de Arte de la Universidad Nacional de Seul, de Rem Koolhaas”.
Architectural Institute of Korea (Seul), volumen 27, nimero 1, octubre 2007; paginas
411-414.
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Figura 83.

La circulaciényy las
rampas protagonizan el
SNU-MoA

Figura 84.

El plano inclinado del
auditorio. La circulacion
habitable

I1l. Casos de estudio

El mantenimiento de la continuidad espacial exige estas operaciones que
producen la reiteracién constante del nticleo central como parte de esas
piezas (figura 86).

En primer lugar, se sitda la pieza del plano inclinado del jardin exterior,
con su ntcleo central (1), al que se adosa la plaza a través de una simetria
para mantener la direccionalidad hacia delante y desdoblar el pliegue (2).
A continuacidn, la plaza da acceso al edificio, a través del nucleo central
que da paso al auditorio (3). Este conecta con la sala de conferencias me-
diante adosamiento y simetria de esta pieza (4). En dltimo lugar, la sala de
conferencias da paso a la sala de exposiciones también por adosamiento
y simetria (5).

Seguidamente, se aplican las capas de informacion (figura 87). Lo mas evi-
dente en primera instancia es que el edificio se construye por completo a
través de planos inclinados superficiales y continuos. Estos son el soporte
de una circulacién continua y direccional. No existen opciones. Mientras
que la entrada y el acceso a la sala superior de exposiciones se producen
a través de una rampa de conexidn, el resto de los planos se configuran
de manera superficial, abarcando la totalidad de la planta y permitiendo la
coexistencia de circulacién y de programa. Son planos hibridos, que dilu-
yen los limites espaciales entre espacio servidor y servido. Segun las ideas
de Parent y Virilio, recogidas por llka y Andreas Ruby en Groundscapes, «la
ventaja decisiva de los planos inclinados reside en esta capacidad para es-
tablecer una corriente ininterrumpida entre el interior y el exterior».*® Este
mensaje queda fielmente representado en el SNU-MoA, con una «circula-
cién habitable» donde cada superficie puede acoger varios programas.*

4 Ruby, Ilka; Ruby, Andreas. Groundscapes: el reencuentro con el suelo en la arquitectura
contempordnea. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2006; pagina 17.

49 [bidem.
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I1l. Casos de estudio

Este andlisis expone la problematica subyacente en el desarrollo material
del proyecto. En primer lugar, se identifica un tramo inaccesible por ca-
bezada. Se encuentra debajo de la dltima rampa de conexidn, que hace
que una superficie de casi 15 m* quede inutilizada. Es el mismo problema
que se encontrd en el andlisis de las Dos bibliotecas de Jussieu, propio de
superponer planos inclinados. En segundo lugar, a través de un andlisis de
pendientes, se ha podido determinar que los tres planos inclinados super-
ficiales cuentan con una pendiente excesiva para el usuario, de entre 26%
y 28%. Se observa que la solucidn propuesta al problema de accesibilidad
es incrustar rampas lineales que los recorren en zigzag y amortiguan la
pendiente. Con esto elimina la circulacién libre de un plano superficial y
aparece una mas controlada circulacién lineal. En relacién directa con esta
problematica, también aparece como solucidn el escalonamiento de la su-
perficie inclinada.

No obstante, las soluciones afiadidas ponen de manifiesto que lo impor-
tante para Koolhaas es que la circulacién del edificio se produzca indiscuti-
blemente a través de los planos inclinados superficiales.

La experiencia dindmica del usuario nos remite al analisis de la misma
realizado en las Dos bibliotecas de Jussieu, en lo que se refiere a grandes
planos hibridos. Pero la diferencia en este caso se encuentra en que el
recorrido estd marcado. La experiencia dindmica no puede definirse como
deambulacidn activa, tal como se hizo en aquel caso. Ahora, se trata de un
movimiento controlado, que si se activa por el programa y que podria de-
finirse como un intermedio entre la rigidez de la promenade architecturale
y la flexibilidad de la deambulacién activa.

El despliegue de la cinta longitudinal que forman los planos inclinados del
Museo de arte de la Universidad nacional de Sell ofrece resultados cohe-
rentes con el marco conceptual establecido para la rampa. Se trata de un
edificio que presenta verticalmente una secuencia continua de espacios
a través de grandes planos inclinados hibridos donde el recorrido no es
un medio sino un fin en si mismo, condicionando la experiencia del movi-
miento del usuario en un entorno de libertad programatica. Se aproxima
significativamente al concepto de infraestructura urbana, segun las carac-
teristicas analizadas, aunque no consigue materializarlo plenamente.
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Generacion
de la forma

Disolucién
de la planta
auténoma

Continuidad
versus
segregacion

Conexion
interior-exterior

Configuracién
del recorrido y
experiencia
dinédmica

Jerarquia
y principios
ordenadores

Consecuencias
tipoldgicas

Kunsthal de Réterdam
1987-1992

*Eje de fragmentos volumétricos
heterogéneos

*Piezas discretas compactadas en
volumen Unico

*Cada célula mantiene identidad formal

propia (unificacién por rampas)

*Articulacion: juntar elementos discretos

*No planta auténoma

*Segregacion vinculada. Rampas
no contienen programa

*Programa en rampa sélo en
auditorio (1° experimentacién)

*Edificio abierto al exterior. Punto
de conexién urbana

*nica entrada en el medio de la
conexion entre parque y ciudad

*Configuracion dual: dos recorridos
opuestos (dos espirales inversas)

* Promenade architecturale
transformada

*No existe espacio dominante

*No existe trayectoria principal
pero siinducida

*Circulacién = principio organizador

*Museo abierto, punto de
conexion, edificio pasaje

*QOrganizacién nueva. No
precedentes histdricos

Dos bibliotecas de Jussieu
1992

*Seccién continua en un
paralelepipedo

*Plegado continuo compactado en
volumen dnico

*Células integradas en continuo
vertical

*Suma continua de planos inclinados
(acumulacién)

*Cortes horizontales no muestran
Iégica organizativa

*Planta no es unidad compositiva

*Continuidad absoluta. Espacios
fusionados. Continuo indivisible

*No hay limites entre programas.
Hibridacién maxima

*Conexiones topogréficas con el
contexto (plataformas cruzadas).
Punto de conexién urbana

*Existen 4 entradas a diferente
cota y en diferentes fachadas

*Trayectoria Unica continua
*Deambulacidn activa

*Puede atajarse de diversas
maneras con aceleradores

*Sin jerarquias horizontales ni
verticales

*Circulacién = principio organizador

*Nuevo concepto de biblioteca.
Espacio de encuentros

*Anticipa la biblioteca de la era
digital

Educatorium de Utrecht
1992-1995

*Planos plegados

*Plegado continuo compactado en
una sola direccién

*Plano continuo con deformaciones
locales segun células

*Plegado

*Lectura de planta sencilla
pero no representa realidad
espacial

*Continuidad con segregacion
sobre plano continuo

*Plano continuo pero programas
identificables

*Existen dos entradas, a partes
diferentes del edificio

*Dos recorridos

Uno unico continuo que asciende
entre programas

Otro recorrido separado que
desciende ala cafeterfa

*No jerarquia tradicional entre
espacios principales y otros

*Existe recorrido dividido con
trayectoria principal con multiples
opciones

*Circulacién = principio organizador

*Nuevo concepto de institucion
educativa con espacios
democraticos

*Planos inclinados para
promover aprendizaje dentroy
fuera de aulas

Museo de Arte de la

Universidad Nacional de Sedl
2003-2005

*Seccidn continua en volumen

*Niveles integrados alrededor de un
ntcleo vertical

*Células integradas en continuo vertical

*Suma de planos inclinados en continuo

*Planta no es unidad compositiva

*No hay limites estrictos entre
programas

*Libera el suelo para conectar el
campus con el entorno. Punto de
conexidn urbana

*Unica entrada desde la plaza

*Trayectoria Unica continua
*Deambulacién inducida

*Puede atajarse de diversas maneras
con aceleradores

*No existe espacio dominante

*No existe trayectoria principal pero
si inducida

*Circulacién = principio organizador

*Museo abierto, punto de conexién

*QOrganizacidn nueva sin precedentes

ANALISIS COMPARATIVO

Figura 98.

Resultados

Trayectoria conceptual: desde la articulacién de fragmentos (Kunsthal) hacia la continuidad
extrema (Dos bibliotecas de Jussieu), pasa por la transformacién del plano (Educatorium) y
llega diez afios después a una mezcla perfeccionada en el Museo de arte de la Universidad
nacional de Sedl. En los cuatro casos, las rampas generan la forma arquitecténica. Son el
principio ordenador que determina volumetria, envolvente y organizacién espacial.

Rampas: elementos de circulacion. La circulacién genera la forma.

Ruptura con la tradicién arquitectdnica, donde la planta ha sido histéricamente el generador
primario del proyecto. Las cuatro obras proponen que el edificio se comprenda espacialmente
desde la seccién, no desde la organizacion en planta.

Rampas: elementos de circulacion. La circulacién disuelve la planta

Dos resultados diferentes: fragmentacion vinculada y continuidad extrema. Ambas rechazan
la compartimentacidn cldsica, ambas estén articuladas por el movimiento.

Si rampa funcién hibidra: continuidad espacial total

Conexiones edificio-entorno compatibles con objetivos de movimiento, continuidad e ideas
tedricas sobre urbanismo.

Rampas producen centros de conexion y disuelven limites interior-exterior

En las cuatro obras, el movimiento es contenido arquitectdnico. Intenta conseguir a través de
la circulacién continua una experiencia dindmica libre para el usuario, pero no lo consigue en
todos los casos.

En tres de cuatro, recorrido genera espacio. Recorrido secuencial genera experiencia

Se observa una disolucién de jerarquias. En concreto, se observa que la jerarquia como princi-
pio ordenador es sustituida por la circulacidn como principio organizador primario. Estos cua-
tro edificios se ordenan mediante la configuracién del movimiento. La circulacién no es conse-
cuencia de un orden previo sino la generadora del orden arquitectdnico.

Rampas: elementos de circulacién. Circulacién generadora del orden arquitecténico

Los edificios no derivan de tipos existentes previamente, sino que inventan organizaciones
totalmente nuevas, apropiadas a sus programas inicialmente definidos, pero con indetermina-
cién programdtica para dotarlos de flexibilidad. No obstante, cada proyecto responde a su con-
texto y, en parte a su programa especifico, por lo que no pueden clasificarse como una nueva
tipologia porque pueden ser no generalizables como modelos replicables.

Destruccion tipologias anteriores. Circulaciéon-rampas: nuevas formas y organizacion
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Figura 99.
El plano inclinado como
circulacién habitable
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La metodologia analitica pretende hallar los factores organizativos
fundamentales que acttan en un edificio o en un proyecto para sa-
car alaluz las inquietudes que aquejan al disefador.

Geoffrey BAKER, 19985°

La rampa se convierte en Koolhaas en un instrumento conceptual que ma-
terializa los principios fundamentales de su pensamiento arquitectdnico.
Koolhaas reinterpreta la rampa y transforma tanto su concepto como sus
posibilidades. No innova formalmente de manera arbitraria, sino que aplica
sus principios tedricos a cada proyecto especifico. El resultado son soluciones
donde forma, programa, estructura y experiencia se relacionan mutuamente.

Este método de trabajo con la rampa ejemplifica la posicién del arquitec-
to holandés con respecto a la historia de la arquitectura y a la tradicién
arquitectdnica. Koolhaas reinterpreta los precedentes histdricos en lugar
de rechazarlos completamente o aceptarlos sin critica. Su posicidn se dis-
tancia tanto del determinismo funcional del Movimiento Moderno como
del formalismo posmodernista. Recupera las conquistas espaciales y con-
ceptuales de lamodernidad mientras cuestiona su rigidez formal, su deter-
minismo programatico y su pretension de validez universal. Esta actitud de
continuidad critica, caracteristica de la arquitectura de finales del siglo xX,
le permite transformar elementos heredados de la disciplina sin necesidad
de inventar otros nuevos.

En este contexto critico, Koolhaas transforma la rampa de elemento de
circulacién en generador de espacio. Si bien recupera el legado de la pro-
menade architecturale en cuanto a su capacidad de modificar la experien-
cia, la percepcidén y la sensorialidad, lo hace desde un enfoque contempo-

I“

raneo con un sustrato social intenso que aquel “paseo” de Le Corbusier
no contenia. La rampa se transforma en circulacién habitable, con ecos
de las investigaciones de Virilio y Parent sobre superficies inclinadas. Al in-
corporar la dimensién espacio-temporal inherente a la pendiente, trabaja

en cuatro dimensiones, no para observar la arquitectura sino para vivirla.

A través de la rampa, Koolhaas concreta varias posiciones tedricas funda-
mentales de su practica arquitectdnica. El movimiento se establece como

5° Baker, Geoffrey. Design strategies in architecture: an approach to the analysis of form.
Reino Unido: Van Nostrand Reinhold, 1989; pagina 64.
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principio ordenador primario del espacio al tiempo que busca la apertura
de la arquitectura hacia el entorno y los usuarios. Pensar el proyecto desde
la circulacién para después generar los espacios revela su comprension de
las relaciones inseparables entre urbanismo y arquitectura. La rampa se
convierte asi en el vehiculo material que transmite su pensamiento tedrico.

La potencia transformadora de la rampa

El método de andlisis de los cuatro proyectos estudiados ha demostrado
que hay distintas maneras de aproximarse al plegado de larampay ala
estructuracion del edificio desde ella. No pueden replicarse las mismas
operaciones geométricas. Cada sistema de representacién funciona de
manera distinta porque los planos inclinados de cada proyecto funcionan
de manera distinta. Esto genera consecuencias especificas para cada caso,
que pueden sintetizarse en seis categorias fundamentales.

Las rampas como generador formal primario.

En los cuatro casos, las rampas se convierten en el principio ordenador
que determina la forma arquitectdnica, la organizacién espacial y la ex-
presidén constructiva. Las rampas no son elementos afiadidos a una forma
preconcebida sino dispositivos generativos que producen la arquitectura
mediante manipulacién de la seccién.

Disolucidn de la planta auténoma.

Las rampas eliminan la planta como unidad compositiva auténoma, gene-
rando espacios que deben pensarse desde la seccidn. Estos cuatro casos
muestran que la planta como corte horizontal pierde su capacidad descrip-
tiva, y la seccidn se convierte en el punto de partida de la estrategia com-
positiva. Se trata de una ruptura con la tradicidn arquitectdnica, donde la
planta ha sido histdricamente la base de la proyeccién. En estos casos, la
seccidn se convierte en el lugar de invencidn arquitecténica.

Continuidad espacial.

Las rampas generan continuidad vertical que elimina jerarquias entre nive-
les y produce experiencias espaciales donde interior-exterior y publico-pri-
vado se difuminan progresivamente. Dos de las cuatro obras estudiadas
proponen espacios que trascienden las categorias establecidas, fusionan-
dose en continuos indivisibles.

Experiencia dindmica como contenido arquitecténico.

Las rampas convierten el desplazamiento en experiencia fenomenoldgica
intensificada. En los cuatro casos estudiados se invierte la relacidn circula-
cién-espacio: el movimiento es generador de la organizacidon espacial y no
al contrario. El recorrido secuencial constituye la experiencia fundamen-
tal del edificio, no es un elemento secundario ni subsidiario. La rampa se
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convierte en un sistema perceptivo a través del cual se narra el edificio en
continuidad.

Eliminacidn de jerarquias como principio organizador. Las rampas no priori-
zan espacios.

Destruccion tipoldgica.

Las rampas permiten anular tipologias establecidas anteriormente y pro-
poner organizaciones sin precedentes. Estos cuatro casos proponen orga-
nizaciones que no responden a ninguna tipologia establecida. Los edificios
no derivan de tipos previos existente, sino que inventan organizaciones
totalmente nuevas.

No obstante, cada proyecto responde a su contexto y, en parte a su pro-
grama especifico, por lo que no pueden clasificarse como una nueva ti-
pologia porque pueden ser no generalizables como modelos replicables.
Para ahondar sobre esta cuestion se volverd a revisar toda la genealogia
de obras con rampas presentada en este trabajo.

La eficiencia progresiva

Las cuatro obras estudiadas revelan una trayectoria conceptual desde los
primeros pasos en la hibridacién y en las estructuras conectadas (Kunsthal
de Réterdam) hacia la autonomia formal del sistema de rampas hibridas
(Dos bibliotecas de Jussieu), pasando por la transformacién del plano ho-
rizontal sin hibridacién (Educatorium de Utrecht) hasta llegar diez afos
mas tarde a la autonomia formal de un sistema de rampas hibridas con es-
calonamientos que producen una deambulacidn ligeramente controlada,
en un edificio simbdlico pero no monumental, de escala media (Museo de
arte de la Universidad nacional de Sedl).

Esta progresién demuestra que Koolhaas explora sistematicamente las
posibilidades formales y espaciales de las rampas, desarrollando cada pro-
yecto a partir de las investigaciones previas, construidas o no construidas,
porque cree en «la inteligencia acumulativa y no en la necesidad de des-
hacerse sucesivamente del aparato intelectual».>' Las cuatro obras no son
ejercicios aislados sino pasos en una investigacion coherente sobre las po-
sibilidades de la rampa como dispositivo generativo de arquitectura.

Esta investigacidn se articula a través del andlisis del atlas, donde se identi-
fica una inflexién clara entre los proyectos de las décadas de 1980 y 1990y
aquellos desarrollados a partir del afio 2000. En una primera fase, larampa
aparece de manera parcial y con un cardcter fundamentalmente funcional
en obras como Villa dall’Ava (1984-1991) o Sportmuseum (1988). Sin em-
bargo, tras un prolongado periodo de proyectos no construidos, —como

5 “E|l dia después: una conversacién con Rem Koolhaas”. El Croquis (El Escorial), nimero
79, 1996; paginas 8-25.
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el ZKM (1989), la Trés Grande Bibliothéque (1989) o el Centro de conven-
ciones de Agadir (1990)— que funcionan como un campo intensivo de ex-
perimentacidn, la rampa adquiere progresivamente el estatus de instru-
mento orientado a la construccién de una continuidad espacial absoluta.

El proyecto para las Dos bibliotecas de Jussieu (1992) representa el punto
de maxima integracion de este sistema, mediante la combinacién de topo-
grafia artificial y circulacién continua libre, capaz de maximizar la interco-
nexion programatica. No obstante, esta solucidn revela importantes limi-
taciones en términos de eficiencia, incorporando problemas funcionales y
operativos que obligan a replantear el modelo. A partir de este momento,
se inicia una busqueda de sistemas mads discretos y pragmaticos.

Este giro se materializa en la adopcién de planos superficiales asociados
a una circulacién continua, pero direccional, que permiten mantener con-
ceptos clave como la continuidad espacial, la hibridacién programatica, la
no compartimentacion, la seccién libre o la fluidez perceptiva, al tiempo
que reducen la complejidad y los conflictos derivados del modelo anterior.
Esta estrategia se desarrolla en proyectos como la Biblioteca Central de
Seattle (1999-2004), Almere Block 6 (1999-2004) y el Centro de Congre-
sos de Cérdoba (2002), alcanzando su formulacién mds compleja en el Mu-
seo de Arte de la Universidad Nacional de Sell (2003-2005). Posteriormen-
te, este enfoque continda evolucionando en obras como la Universidad
Chu Hai (2010) y el Centro de Exposiciones Shanghai Lujiazui (2014-2017).

La mirada final: sentido y coherencia

La rampa permite a Koolhaas superar las limitaciones de la arquitectura
moderna (compartimentacion funcional, apilamiento de plantas idénticas,
separacion entre edificio y contexto) sin recurrir a las figuraciones posmo-
dernas o a las formas deconstructivistas.

La solucién propuesta es simultdneamente técnica, fenomenoldgica, fun-
cional, experiencial, contextual y auténoma. Las rampas son respuestas
integradas que resuelven simultaneamente problemas de organizacion,
circulacidn, estructura, relacidon con el contexto y experiencia espacial.
Esta capacidad de sintesis constituye el valor fundamental de la estrategia
basada en la rampa.

Las rampas de Koolhaas demuestran que es posible expandir los limites
de la disciplina arquitectdénica mediante la innovacién que no siempre con-
siste en inventar elementos nuevos sino en dotar de nuevo contenido y
significado a los existentes.
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Figura 101.
La presencia de Koolhaas

Epilogo: las rampas tras el tiempo de
Koolhaas

M3s alld de la reinterpretacién de la rampa desarrollada por Rem Kool-
haas, ésta ha sido, y sigue siendo, objeto de estudio y de inspiracién para
numerosos arquitectos. Entre las décadas de 1980 y 1990, OMA funciond
como un laboratorio de pensamiento arquitecténico en el que distintos
colaboradores participaron de una intensa etapa de experimentacidn pro-
yectual que dejd una huella evidente en sus trayectorias posteriores. En
este marco, el plano inclinado se consolidé como un dispositivo espacial
central, posteriormente asimilado y reinterpretado por quienes se forma-
ron en su entorno, los denominados “Baby Rems”.%>

En este contexto, el estudio MVRDV, fundado por colaboradores de OMA
de principios de la década de 1990, proyectd la Villa VPRO (1994-1997) don-
de resulta evidente la herencia del proyecto para las Dos bibliotecas de
Jussieu (1992) (figura 102). De manera paralela, Alejandro Zaera Polo, tras
su etapa en OMA Yy la fundacién de FOA, proyecté la Terminal maritima de
Yokohama (1995-2002) como una auténtica topografia artificial continua
(figura 103). Mds adelante, Bjarke Ingels, también formado en el entor-
no de Koolhaas, retoma el uso sistematico de rampas y planos inclinados
como mecanismo de organizacién espacial. Un ejemplo significativo es el
Museo maritimo de Dinamarca (2008-2013), donde llama la atencién la re-
aparicion del denominado Loop-Trick (figura 104).

Esta influencia también se extiende mds alla del circulo inmediato de OMA.
Proyectos como el Rolex Learning Center® (2005-2010) de SANAA, conce-
bido como un unico plano inclinado continuo, o el Aparcamiento en Pearl
Path en Baréin (2017-2023) de Christian Kerez, pueden leerse como rein-
terpretaciones contemporaneas de las topografias ya ensayadas por Kool-
haas en proyectos como el Centro de convenciones de Agadir (1990) o las
Dos bibliotecas de Jussieu (1992) (figuras 105 y 106).

En conjunto, la reformulacién del plano inclinado en la obra de varias gene-
raciones de arquitectos pone de manifiesto que las exploraciones de Rem
Koolhaas son auténticos legados para las mismas y, probablemente, para
las futuras.

52 Makovsky, Paul. “Baby Rems”. Metropolis (Nueva York), nimero especial, enero 2011;
paginas 60-61.

53 Existe un precedente a este proyecto en un concurso de 2002 para el Museo de
Mercedes-Benz.
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Villa VPRO

1994-1997
MVRDV

Figura 102.
El pliegue del plano

Terminal maritima de
Yokohama

1995-2002
FOA

Figura 103.
La topografia artificial

Museo maritimo de
Dinamarca
2008-2013

BIG

Figura 104.

Trick

104

La reaparicién del Loop-

Rolex Learning
Centre
2005-2010

SANAA

Figura 105.
La manipulacidn del suelo

Aparcamientos para
el Pearl Path en
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2017-2023

Christian Kerez

Figura 106.
El bulevar elevado

Epilogo: las rampas tras el tiempo de Koolhaas
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Anexo

Planos originales
En las siguientes paginas se disponen los planos originales que se han em-

pleado para la elaboracidn grafica de la investigacion de los cuatro proyec-
tos que han sido casos de estudio.
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Anexo

Proyecto para las Dos bibliotecas de Jussieu, 1992

Kunsthal de Réterdam, 1987-1992

Figura 107.

Figura 108.
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Educatorium de Utrecht, 1992-1995 Museo de arte de la Universidad nacional de Sedl, 2003-2005
Figura 109. Figura 110.
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