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Septiembre de 2013, Riego de Ambros (El
bierzo).

¢ Antecedentes. Cuaderno de viaje

Si algo ha permanecido en mi, a raiz del tiempo y de
los diferentes lugares en los que he vivido a lo largo
de mis 23 anos, sin duda ha sido mi gusto por la
fotografia. Este viene de familia, y es que tengo el
recuerdo de mi padre con una camara en mano en
cada escapada que haciamos de fin de semana, o en
viajes un poco mas largos por Europa en verano o
Navidad. He tenido la suerte de viajar y conocer
mundo desde muy pequena, ya que mis padres
siempre han disfrutado de “patearse la ciudad de
arriba y abajo”, por lo que parte de mi ha
desarrollado esa deriva de la que pronto
hablaremos.

No deja de ser asi cuando, hace cinco afios,
comienzo mi carrera universilaria y empiezo a
adentrarme en la ciudad de una manera en la que
nunca antes me habia situado. Empiezo a disfrutar y
a percatarme de situaciones vinculadas a los
espacios que, aunque siempre he sido una persona
curiosa, antes no tenia ni la habilidad ni la
sensibilidad para observar de ese modo.

Cuando ambos mundos se fusionan, empiezo a
disfrutar de esta herramienta como una forma de
estudio y reconstruccion del lugar, que
anteriormente utilizaba como mero disfrute. Y es
que, para entender un lugar desde dentro, necesito
introducirme en él, pero siempre desde la posicion
de un simple observador.



L Antecedentes. Cuaderno de viaje




Tema

Esta manera de situarme frente al espacio,
entre la inmersion y la observacion, me
lleva a reflexionar sobre la necesidad de
tomar distancia para poder comprender
un lugar en su totalidad. La experiencia
directa, cuando es demasiado proxima,
puede nublar la mirada y limitarla al
detalle inmediato, impidiendo percibir el
conjunto y las relaciones que lo
conforman. Desde esta tension entre
cercaniay alejamiento, la comprension del
espacio se convierte en un ejercicio
consciente de posicionamiento.

Esta idea encuentra un claro respaldo
tedrico en el pensamiento del filésofo
espariol del siglo XX José Ortega y Gasset,
quien desarrolla en sus textos el concepto
de perspectivismo', segiin el cual toda
comprension de la realidad esta
inevitablemente ligada al punto de vista
desde el que se observa. Ortega explica
esta condicion, entre otros ejemplos, a
través de la metafora de la montafa:
cuando nos situamos demasiado cerca de
ella, la mirada se vuelve nublada,
absorbida por el detalle inmediato,
incapaz de percibir el conjunto y su
relacion con lo que lo rodea. El
distanciamiento, en cambio, no implica
abandonar la experiencia, sino desplazar
la mirada hacia una posicion reflexiva
desde la cual la forma y el sentido
comienzan a revelarse. Desde el
perspectivismo orteguiano, esta distancia
no niega la verdad de lo vivido, sino que la
completa, permitiendo articular la
experiencia directa con una vision mas
amplia. En este marco, la fotografia se
convierte para mi en un dispositivo de
pensamiento: una forma de situarme
entre el estar dentro y el mirar desde
fuera, entre la vivencia del espacio y su
interpretacion consciente.

B

Concepto de la fotografia urbana
Fotografia

[ Procedimiento o técnica que permile oblener imdgenes
fijas de la realidad mediante la accion de la luz sobre una
superficie sensible o sobre un sensor.

La fotografia aparece como un primer
desto de aproximacion a la ciudad. No
como un simple medio de representacion,
sino  como una herramienta de
observacion capaz de detener el recorrido
y fijar situaciones urbanas concretas.

Fotografiar implica caminar, mirar, elegir,
y ese acto de seleccion situa al observador
dentro del espacio urbano, obligandolo a
atender a la escala de la calle, a las
transiciones entre llenos y vacios, a las
texturas, a la secciéon y a las dinamicas
cotidianas que configuran la experiencia
urbana.

Conceplo de la deriva urbana.

Este modo de recorrer la ciudad conecta
directamente con la deriva situacionista,
entendida como una practica de
desplazamiento no planificado  que
atiende a los condicionantes espaciales,
ambientales y afectivos del entorno.
Frente a los recorridos funcionales y
predefinidos, la deriva se deja guiar por las
alracciones y repulsiones del espacio
urbano, revelando centros de intensidad,
continuidades, rupturas y limites que no
siempre coinciden con las divisiones
administrativas. La ciudad se manifiesta
asi como un campo de fuerzas en
constante transformacion, perceptible
Unicamente a través de la experiencia
directa.

Febrero de 2025, Amsterdam.

Estas fotografias fueron tomadas durante una
deriva matinal por la calle Nieuwe Leliestraat, a
apenas veinle minulos a pie del Barrio Rojo. A
pesar de su cercania a uno de los puntos mds
turisticos de la ciudad, el espacio se percibia
tranquilo, colidiano y cercano. a escala humana.

L Introduccion

Entre los procedimientos situacionistas,
la deriva se presenta como una técnica de
paso ininterrumpido a través de
ambientes diversos. El concepto de deriva
esta  ligado  indisolublemente  al
reconocimiento de efectos de naturaleza
psicogeografica y a la afirmacion de un
comportamiento ladico-constructivo que
la opone en todos los aspectos a las
nociones clasicas de viaje y de paseo.>

La combinacion de deriva y registro
fotografico permite una lectura del tejido
urbano consolidado desde una escala
proxima, alejada de la zonificacion
abstracta y de los esquemas normativos. A
través del recorrido a pie se identifican
unidades urbanas elementales,
microclimas generados por la forma
construida y relaciones espaciales que
emergen de la superposicion histérica del
trazado, de la estrechez de las calles y de la
intensidad de los usos. El tejido urbano
deja de entenderse como una estructura
homogénea y se revela como un sistema
fragmentado y heterogéneo.

En este contexto, la ciudad no se presenta
como un objeto delimitado, sino como una
sucesion  de  situaciones  espaciales
encadenadas por el movimiento. La
fotografia actia como memoria del
recorrido y como herramienta analitica,
capaz de evidenciar como la morfologia
urbana condiciona los desplazamientos,
las formas de apropiacion y la
construccion de una identidad urbana
basada mas en la experiencia que en la
definicién administrativa del lugar.
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Objetivo

El objetivo es analizar el barrio de
Malasafia mediante la deriva fotografica
como método de lectura urbana,
incorporando tanto wuna experiencia
individual del recorrido como una lectura
colectiva del espacio. A través de la deriva
individual, basada en el paseo y el registro
fotografico, se exploran las relaciones
entre cuerpo, mirada y tejido urbano,
atendiendo a situaciones cotidianas,
microclimas y dinidmicas espaciales. De
forma complementaria, se desarrolla una
deriva colectiva a partir del analisis de
imagenes compartidas en Instagram, con
el fin de identificar los arquetipos visuales
mas repetidos, los espacios mas
representados y los perfiles de quienes
producen estas imagenes —residentes,
madrilenos o turistas—. El trabajo busca
asi contrastar la experiencia directa del
lugar con su representacion digital,
poniendo en evidencia como la identidad
urbana se construye de manera
simultaneamente individual y colectiva.

Motivacion y... ;Por qué
Malasana?

La motivacion de este trabajo surge de mi
propia practica cotidiana: caminar,
observar y fotografiar la ciudad. A través
de estos recorridos he descubierto que
cada paseo construye una narrativa
distinta, una lectura del espacio que no se
limita a lo visual, sino que incorpora el
tiempo, el cuerpo y la experiencia. El acto
de caminar sin un destino prefijado
permite que la ciudad se revele a través de
situaciones  inesperadas, relaciones
espaciales y contrastes que dificilmente
aparecen en una aproximacion
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planificada o exclusivamente cartografica.

La eleccién de Malasana responde a esta
forma de aproximarme al espacio urbano.
Se trata de un territorio con una identidad
muy marcada 'y en  constante
transformacion, donde se superponen
capas historicas, sociales y culturales.
Tradicionalmente vinculado a un tejido
popular y cotidiano, el barrio ha
experimentado en las ultimas décadas un
proceso de resignificacion que lo ha
convertido en un espacio simbolico
asociado al consumo cultural, al ocio y al
turismo. Esta transformacion lo sitda
como un ejemplo representativo de la
ciudad-espectaculo descrita por Guy
Debord, en la que el espacio urbano se
convierte en imagen y producto.

Ademas de su condicion fisica, Malasafa
posee una intensa presencia digital. El
barrio es ampliamente fotografiado,
compartido y consumido a través de redes
sociales, lo que genera una
representacion colectiva que influye en su
percepcion y uso. Malasafia se convierte
asi en un lugar idéneo para explorar como
la identidad wurbana se construye
simultineamente desde la experiencia
personal y desde la mirada colectiva
mediada por la imagen.

Metodologia

La metodologia se estructura en cuatro
fases que combinan analisis tedrico y
practica fotografica. En una primera etapa
se realiza la recopilacién y revision de
material historico y cartografico del
barrio con el fin de comprender su
evolucion urbana. A continuacién, se
desarrollan derivas fotograficas
individuales, en las que el recorrido a pie

y el registro visual funcionan como
herramientas de observacion y lectura del
espacio.

Finalmente, el trabajo se sintetiza
mediante la elaboracion de mapas
psicogeograficos que integran recorridos,
fotografias y percepciones, estableciendo
relaciones entre experiencia directa y
construccion colectiva de la imagen
urbana.

Estructura

Este cuaderno nace como una forma de
acercarme ala ciudad desde la fotografia y
el recorrido. Esta pensado para cualquiera
que quiera entender mejor la fotografia
urbana y la deriva situacionista desde el
punto de vista de la ciudad, y mas
concretamente desde el barrio de
Malasana, que funciona aqui como hilo
conductor de todo el trabajo.

El punto de partida es un marco tedrico
formado por filosofos, autores y fotografos
que me han acompanado durante el
proceso de investigacion y que han servido
como herramientas de reflexion y de
critica para mirar el barrio. Estas
referencias no aparecen como teoria
cerrada, sino como apoyos que me
permiten situarme frente a Malasana,
entender su evolucion, su transformacion
reciente y la manera en que se ha
construido su imagen.

A partir de ahi, el cuaderno se desarrolla a
través de la practica de la deriva
fotografica. El barrio se recorre, se
observay se fotografia como un tejido vivo,
de limites poco definidos, donde conviven
lo cotidiano y lo representado. El texto, las
imagenes y los dibujos se combinan para

L Introduccion

construir una lectura mas arquitectonicay
grafica del lugar, en la que ambos mundos
—fotografia y arquitectura— se cruzan
constantemente.

En todo el proceso, el ciudadano que
camina y observa ocupa un papel central.
Es desde esa posicion, cercana y
consciente a la vez, desde donde se
construye este cuaderno, que no pretende
ofrecer una vision definitiva de Malasana,
sino una forma de mirarlo y entenderlo a
través de la experiencia.

Estado del arte

Eugene  Atget Guy Debord

Sophie  Calle
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Concepto de situacion.

Definiciones?

Situacion construida: Momento de la
vida construido concreta vy
deliberadamente para la organizacion
colectiva de un ambiente unitario y de
un juego de acontecimientos.

Psicogeografia: Estudio de los efectos
precisos del medio geografico,
ordenado conscientemente o no, al
actuar  directamente  sobre el
comportamiento afectivo de los
individuos.

Deriva: Modo de comportamiento
experimental ligado a las condiciones
de la sociedad urbana; técnica de paso
ininterrumpido a través de ambientes
diversos. Se usa también mas
especificamente para designar la
duracion de un ejercicio continuo de
esta experiencia.

19

Urbanismo unitario: Teoria del
empleo del conjunto de las artes y
técnicas que concurren en la
construccion integral de un medio en
combinacion dinamica con
experiencias de comportamiento.

Cultura: Reflejo y prefiguracion, en
cada momento histérico, de las
posibilidades de organizacion de la
vida cotidiana; complejo formado por
la estética, los sentimientos y las
costumbres, por medio del cual una
colectividad reacciona a la vida que le
es objetivamente dada por su
economia. (Definimos este término
solo desde la perspectiva de la creacién
de los valores y no desde la de su
ensenanza).

Instrumentos+*

El concepto de situacion, desarrollado en
el marco de la Internacional Situacionista,
constituye la base filoséfica desde la que se
articula esta investigacion. Frente a una
comprension de la ciudad como una
estructura estable y funcional, la situacion
propone entender el espacio urbano como
una experiencia construida en el tiempo,
dependiente del recorrido, de las
condiciones ambientales y del
comportamiento de quienes lo habitan.

En este contexto surge la psicogeografia,
definida como el estudio de los efectos
precisos del entorno urbano sobre las
emociones y la conducta de las personas.
Desde esta perspectiva, la ciudad no se
organiza tUnicamente mediante limites
fisicos o administrativos, sino a través de
unidades de ambiente, caracterizadas por
atmosferas diferenciadas, continuidades y
rupturas. Tal y como se sefiala en los
textos situacionistas, «/las ensenanzas de la
deriva permiten sentar las primeras bases de
las articulaciones psicogeogrdficas de una
ciudad modernay, identificando ejes de
paso, salidas, defensas y zonas de
atraccion que estructuran la experiencia
urbana mas alld de la cartografia
convencional.

La deriva, formulada por Guy Debord, se
plantea como la practica que permite
acceder a estas estructuras
psicogeograficas. No se trata de un
desplazamiento aleatorio, sino de un
método experimental de recorrido que
atiende a los microclimas urbanos y a los

1. Marco leorico.

cortes del tejido de la ciudad. En este
sentido, Debord senala que «Un dia
construiremos  ciudades  para  derivar.
Podemos  incorporarretoques — minimos,
algunas zonas que ya existen. Podemos
utilizar a algunas personas que ya existeny,
subrayando la posibilidad de trabajar
sobre la ciudad real, sin necesidad de
transformaciones formales radicales, a
partir de una nueva forma de recorrerla y
percibirla.

La deriva permite, ademads, cuestionar la
idea de un espacio urbano continuo y
homogéneo. Los textos situacionistas
plantean la existencia de placas giratorias
psicogeograficas, regiones de la ciudad
separadas no por distancia métrica, sino
por diferencias cualitativas en la
experiencia del espacio. De este modo,
«podemos medir las distancias que separan,
de forma cfectiva, dos regiones de una
ciudad y que no son comparables con la
vision aproximada que un plano puede
sugeriry, evidenciando el desfase entre
representacion cartografica y experiencia
vivida.

Desde esta base, la psicogeografia y la
deriva se entienden como disciplinas
provisionales, métodos experimentales
orientados a la construcciéon de nuevos
comportamientos y a la exploracion de
formas alternativas de habitar la ciudad.
En relacion con la arquitectura, estos
planteamientos anticipan una atencion
creciente a la complejidad espacial, al
caracter laberintico y a la posibilidad de
transformacion del espacio interior y
urbano, entendidos como escenarios
abiertos a la experiencia y al cambio.

20



Contexto historico

urbano

El area actualmente identificada como
Malasafia se sitGta en el barrio
administrativo de Universidad, dentro del
Distrito Centro de Madrid, y su
configuracion urbana es el resultado de un
proceso historico prolongado, marcado
por la expansion progresiva de la ciudad y
por la superposicion de distintas capas
morfoldgicas, administrativas y sociales.

Su origen se remonta a finales del siglo
XVIII, cuando Madrid comienza a
desarrollarse mas alla del limite fisico
impuesto por la Cerca de Felipe IV, dando
lugar a los antiguos arrabales del norte.
Esta condicion extramuros resulta
determinante para comprender la
morfologia posterior del ambito, ya que el
crecimiento  se produjo de forma
progresiva y sin una planificacion previa,
generando un tejido urbano caracterizado

Finalmente, a mediados del siglo XX, el
tejido urbano se presenta completamente
consolidado e integrado en la estructura
general de la ciudad, manteniendo su
organizacion  interior  practicamente
inalterada, mientras las principales
transformaciones urbanas del siglo se
concentran en los grandes ejes y en los
limites del ambito.

Desde el punto de vista administrativo, el
area se integrd durante el siglo XIX en el
Distrito de Universidad vy, tras las
reorganizaciones municipales del siglo
XX, pasé a formar parte del actual Distrito
Centro. No obstante, Malasana no
constituye un barrio oficial, sino una
denominacion de uso popular, vinculada
histéricamente a la Plaza del Dos de Mayo
y a la figura de Manuela Malasana. En las
ultimas décadas, el codigo postal 28004 ha
reforzado esta identificacion territorial.
Sus limites no estan claramente definidos
y varian segun la fuente, situdndose de
forma aproximada entre San Bernardo,

1. Marco leorico.

LA VILLA DE MADRID CORTE DELOS REYES CATOLICOS DE ESPANNA .

Fuencarral, Gran Via y Carranza, y
estableciendo  relaciones  espaciales
directas con ambitos colindantes como
Conde Duque, Tribunal y Chueca.

por calles estrechas, trazados irregulares y
manzanas de pequena escala, asociados a
usos residenciales y artesanales.

wesviawen

r-aswss

Durante el siglo XVIII se reconoce una fase
de transicion en la que la ciudad comienza
a extenderse hacia el norte, manteniendo
aun el area que posteriormente ocupara
Malasana fuera del recinto urbano,
aunque ya en estrecha relacion con la
ciudad consolidada. Esta etapa anticipa los
procesos de crecimiento que se
desarrollaran en las décadas posteriores.

=|

A'lo largo del siglo XIX, el espacio de los
antiguos arrabales aparece ya urbanizado,
configurandose una trama densa e
irregular de calles estrechas y manzanas
de pequenia escala, fruto de un
crecimiento progresivo y no planificado ! < IR ‘ ; :
que establece la base morfologica del Mapa turistico de Madrid g o T T T T E—y svis v

barrio. Plano geométrico de Madrid, Tomds Lopez 1785
(Pigina oficial de Turismo de la ciudad de Madrid)
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1. Marco leorico.

Barrio, percepcion e identidad Debord introduce asi la nocién de un
A S T : urbana “terreno pasional objetivo”, en el que la
PLANO DE RADRID experiencia urbana estd condicionada

[LFLY L s

tanto por la morfologia del espacio como
por su estructura social, consolidando la
deriva como un método de lectura critica
del entorno urbano.

El concepto de barrio utilizado en este
trabajo se apoya en la definicion propuesta
por Kevin Lynch, quien entiende los
barrios como secciones de la ciudad de
dimensiones  medias o  grandes,
concebidas como ambitos
bidimensionales en los que el observador
entra mentalmente y que son reconocibles
por un caracter comun que los identificas.
Estos ambitos son siempre identificables
desde el interior y, cuando su caracter es
perceptible, también pueden funcionar
como referencia desde el exterior. Kevin
Lynch sefala ademas que la estructura
mental de la ciudad puede organizarse
prioritariamente a través de barrios o de
recorridos, dependiendo tanto del
individuo como del contexto urbano
concreto.

En conjunto, estas aportaciones permiten
entender el barrio como una unidad
urbana percibida, definida
simultineamente por su forma fisica, por
las practicas espaciales y por la
representacion colectiva del lugar. Esta
concepcion resulta especialmente
adecuada para el analisis del area
conocida como Malasana, cuya identidad
urbana se construye mas alla de los limites
administrativos, a partir de recorridos,
experiencias y significados compartidos.

TP T T At

Esta aproximacion se complementa con la
lectura socioldgica del espacio urbano
desarrollada por Paul-Henry Chombart de
Lauwe, cuyas investigaciones sobre la vida
colidiana en la ciudad influyen
directamente en el desarrollo de la teoria
de la deriva®. En esta misma linea, las
aportaciones de Chombart de Lauwe,
quien en su estudio Paris et
l'agglomération parisienne senala que «un
barrio urbano no estd determinado
solamente por los factores geogrificos v
economicos, sino por la representacion que
sus habitantes y los de otros barrios tienen de
ély.

Partiendo de esta base, Guy Debord
amplia el andlisis urbano al proponer que
la ciudad debe estudiarse atendiendo a los
cortes del tejido urbano, los microclimas y
los centros de atraccion, elementos que no
coinciden  necesariamente con las
divisiones administrativas’®.

Plano de Madrid, Ayala y Garcia Velasco 1972
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Contexto visual y
tecnologico

Las referencias visuales y tecnoldgicas
seleccionadas exploran distintas formas de
recorrer y registrar la ciudad, a través de
metodologias y medios diversos. Cada
proyecto plantea una manera especifica de
aproximarse al espacio urbano,
permitiendo establecer paralelismos con la
investigacion desarrollada en el barrio de
Malasana.

Estas referencias han sido fundamentales
para construir una forma de mirar y
recorrer la ciudad, tanto desde el
desplazamiento fisico como desde la
mediacion tecnoldgica. En todos los casos,
laimagen se entiende como resultado de un
recorrido y de una experiencia espacial
vinculada al tiempo, al movimiento y a la
repeticion, entendiendo la fotografia no
solo como documento, sino como registro
de una vivencia urbana.

Eugéne Atget (1857-1927).

La obra de Eugéne Atget constituye uno de
los primeros ejemplos de la fotografia
entendida como registro sistematico del
espacio urbano. A comienzos del siglo XX,
Atget documenta las calles de Paris
mediante recorridos a pie, centrando su
atencion en espacios cotidianos, fachadas,
escaparates y calles secundarias, alejados
de una representacion monumental de la
ciudad.

Su practica fotografica se basa en la
experiencia directa del recorrido, donde la
camara acompana al cuerpo en el acto de
caminar. Las imdagenes resultantes
funcionan como un archivo visual del tejido
urbano, captado anles de su
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transformacion, y construyen una lectura
de la ciudad a partir de la acumulacion de
trayectos y observaciones.

Desde este punto de vista, la obra de Atget
anticipa una relacion entre imagen y deriva,
en la que la fotografia no es un resultado
aislado, sino el producto de una experiencia
prolongada del espacio urbano, ligada al
tiempo, al movimiento y a la repeticion del
recorrido.

Ed Ruscha (1937-)

En Every Building on the Sunset Strip
(1966), Ed Ruscha propone una nueva forma
de representacion urbana basada en la
secuencia fotografica. La obra recoge todos
los edificios de un tramo concreto de Los
Angeles mediante una serie continua de
imagenes tomadas desde un vehiculo en
movimiento.

A diferencia de la fotografia urbana
tradicional, Ruscha elimina la jerarquia
visual y el encuadre expresivo, presentando
los edificios de manera frontal, repetitiva y
aparentemente neutral. La ciudad se
representa como un recorrido lineal, donde
el valor no reside en cada imagen
individual, sino en la continuidad de la
secuencia.

Desde un punto de vista tedrico, Ruscha
plantea que la ciudad puede leerse como
una sucesion de fragmentos equivalentes,
donde el sentido no se encuentra en la
imagen aislada, sino en la continuidad de la
secuencia. La fotografia deja de ser un
medio de representacion estética para
convertirse en una herramienta de registro
espacial y temporal, capaz de traducir el
desplazamiento en estructura visual.

1. Marco leorico.

Eugene Atget, Paris.

Every Building on the Sunset Strip, Ed Ruscha.
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Microsoft Photosynth (2008-2017)

Microsoft Photosynth surge en un
contexto tecnoldgico en el que la imagen
deja de pertenecer a un tnico autor para
convertirse en un producto colectivo y
automatizado. Su objetivo no es
representar la ciudad desde un punto de
vista  concreto, sino  reconstruirla
espacialmente a partir de multiples
fotografias tomadas desde diferentes
posiciones.

El proyecto transmite una concepcion de
la ciudad como un entorno navegable,
donde la experiencia del espacio no
depende del recorrido fisico del cuerpo,
sino de la interaccion visual con una base
de imagenes superpuestas. Fl
desplazamiento se transforma asi en una
exploracion virtual, fragmentada y no
lineal.

Desde un marco tedrico, Photosynth
introduce una ruptura con la deriva
tradicional al plantear una deriva digital,
en la que la experiencia urbana se produce
mediante la imagen. Esta referencia
amplia la nocion de deriva hacia el ambito
virtual y colectivo, cuestionando la
relacion entre cuerpo, imagen y territorio.
(Fig. 3)

Sophie Calle (1953-)

El proyecto Suite vénitienne (1980) de
Sophie Calle propone una aproximacion a
la ciudad basada en el seguimiento, la
observacion prolongada y la deriva
intencionada. A partir de la decisién de
seguir a un desconocido por Venecia, el
caminar se convierte en un método de
investigacion urbana condicionado por los
desplazamientos de otro cuerpo.

El interés del proyecto no reside en la
representacion formal de la ciudad, sino
en la experiencia del tiempo, la esperayla
repeticion. La ciudad se revela a través de
trayectorias ajenas, generando unalectura
fragmentada y no lineal del espacio
urbano.

Desde un punto de vista metodoldgico,
Suite vénitienne plantea una deriva
condicionada, en la que el fotégrafo
adopta una posicion discreta y no
interviene en la escena. Esta referencia
resulta clave para la investigacion al
introducir el seguimiento  como
herramienta de exploracion urbana y
ampliar la nocion de deriva, cuestionando
la relacion entre cuerpo, recorrido y
representacion del espacio. (Fig. 4)
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1. Marco leorico.

Microsoft, Microsoft Pholos.

Sophie Calle, Suite Vénitienne.
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Recopilacion de
fotografias de redes
sociales para una deriva
colectiva.
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Mapeo locales-madrilenos-turistas.
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Mapeo deriva colectiva.
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La superposicion entre la cartografia
de actividad de Google Maps y la deriva
colectiva obtenida a partir de
Instagram pone de manifiesto la
diferencia entre una ciudad definida
por el flujo y otra construida a partir
de la atencion y la imagen. Mientras
s008le Maps registra los movimientos
cotidianos, continuosy funcionales del
barrio, la deriva colectiva revela
desplazamientos selectivos, dirigidos
hacia espacios previamente
reconocidos por su valor visual y su
capacidad de ser fotografiados vy
compartidos.

Este fenomeno evidencia la aparicion
de destinos fotograficos, lugares a los
que se acude especificamente “para la
foto”, donde el recorrido no responde
a una necesidad urbana tradicional,
sino a una imagen anticipada. En
algunos casos, estas concentraciones
coinciden con zonas de alta actividad
urbana, reforzando determinados
espacios como nodos tanto de uso
como de representacion. En otros, la
deriva se separa del flujo principal,
senalando espacios secundarios que
adquieren relevancia Unicamente a
través de su visibilidad digital.

La ciudad resultante es fragmentaria y
selectiva: ciertos lugares se repiten, se
reconocen y se consolidan en el
imaginario colectivo, mientras otros,
aun siendo intensamente utilizados,
permanecen fuera del registro visual
compartido. Esta diferencia subraya
que la experiencia urbana
contemporanea no se define solo por
el movimiento, sino por la mirada, la
eleccion del encuadre y la
construccion de una imagen repetida
de la ciudad, donde el espacio urbano
oscila entre ser vivido y ser
escenificado.
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Comparativa deriva individual-colectiva.
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HITOS

FEl hito como interrupcion del recorrido. Los hitos no se
entienden como monumentos, sino como puntos que alteran el
ritmo del paseo. Introducen pausas, cambios de direccion o
variaciones en la atencion durante la deriva.

Reconocimiento por repeticion. La identidad del lugar no se
construye por un unico elemento singular, sino por la reiteracion
de situaciones urbanas similares. El hito aparece cuando una
imagen se vuelve reconocible dentro del recorrido.

+—Hotel RIU Plaza Espana

2. Iglesia de Santiago el Mayor (Monasterio de las Comendadoras)
3. Iglesia de Nuestra Seniora de Monlserral
4. Edificio Ave Fénix Gran Via 68
5. Plaza del Dos de Mayo

6. Edificio lelefonica

1V. Resultados (fotografias, mapas, andlisis)
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REFLEFOS

Deriva fragmentada por reflejos. ¥l recorrido por Malasafia no se entiende como un
eje continuo, sino como una secuencia de interrupciones visuales. Los reflejos
obligan a detenerse, girar la mirada y reinterpretar la calle desde angulos no
frontales.

Fachadas reflectantes en calles estrechas. 1.a estrechez de muchas calles del
barrio intensifica el efecto espejo. La arquitectura no se percibe como volumen
aislado, sino como una sucesion de planos proximos que multiplican la imagen de
la calle y fragmentan la percepcion espacial.
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1V. Resultados (fotografias, mapas, andlisis)

El escaparate como limite difuso. Fn Malasana, el
comercio de proximidad y los locales culturales convierten
el escaparate en un plano intermedio entre la vida interior
y la calle. El reflejo muestra un barrio donde lo privado se
expone y lo publico se interioriza constantemente.

Superposicion de liempos y usos. En una
misma imagen conviven capas: grafismo
contemporaneo, arquitectura residencial,
transito cotidiano. El reflejo permite leer el
barrio como un collage donde pasado y
presente coexisten sin jerarquia.
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FACHADAS 1V. Resultados (fotografias, mapas, andlisis)

Superposicion grifica y apropiacion del
frente. La fachada se convierte en un
soporte activo donde se acumulan capas de
expresion  grafica, roétulos, grafitis y
elementos anadidos. Esta superposicion
revela  procesos de apropiacion y
resignificacion del espacio urbano, donde la
imagen del edificio no responde a un diseno
unitario, sino a una construccion colectiva y
cambiante ligada al uso y al paso del tiempo.

Escala doméstica y proximidad. La
repeticion de huecos, la baja altura y la
cercania entre frentes refuerzan una
relacion directa con el peaton. La
arquitectura se percibe a la velocidad del
paseo, no desde la distancia.

Transformacion constante del frente
urbano. Las fachadas muestran el paso del
tiempo: locales que cambian, rétulos que se
superponen, persianas intervenidas. El
barrio se lee como un proceso mas que como
una imagen fija.

La fachada como registro del uso. Mas que
representar una imagen fija, las fachadas
evidencian pricticas cotidianas: abrir,
cerrar, intervenir, ocupar. El frente urbano
se enliende como un proceso en conslante
transformacion.




INTERIOR 1V. Resultados (fotografias, mapas, andlisis)

Estas fotografias surgen de un interés
personal vinculado a la deriva. Los espacios
interiores no fueron buscados de forma
previa, sino que aparecieron durante el
recorrido por Malasana como estimulos que
invitaban a entrar: la musica que se filtraba
hacia la calle, una puerta completamente
abierta o una fachada que permitia ver el
interior como si ya se estuviera dentro.

La deriva no se detiene en el limite de la
fachada. Desde el exterior, el interior se
presenta como una prolongacion del espacio
publico, generando una continuidad
perceptiva entre calle y local. El recorrido se
amplia y atraviesa el umbral, incorporando
estos espacios a la experiencia urbana.

La observacion del personaje dentro del
espacio resulta clave. La presencia humana,
junto ala acumulacion de objetos, materiales
y atmdsferas, construye una experiencia mas
intensa y vivida. Cada lugar adquiere una
personalidad propia que se reconoce en el
uso cotidiano y no en una imagen neutral o
denérica.

Frente a una circulacion urbana entendida
unicamente como transito funcional, estos
interiores introducen wuna pausa. El
recorrido se transforma en experiencia y el
desplazamiento deja de responder a una
lIogica utilitaria para convertirse en una
forma de habitar y observar la ciudad. Esta
idea  conecta directamente con el
pensamiento de Guy Debord, cuando plantea
la necesidad de pasar de una “circulacion-
suplemento del trabajo” a una “circulacion-
placer”, donde el caminar, detenerse y entrar
forman parte de una vivencia critica del
espacio urbano.




‘Suile vénilienne’

Permanecer sin intervenir. La camara se sitiia a cierta distancia, sin participar ni alterar la escena. Se trata
de permanccer en el espacio el tiempo suficiente para que la situacion se revele por si misma. La
observacion se entiende como un acto consciente: estar presente sin ser protagonista, desplazando el
interés de la accion hacia el tiempo, la espera y la repeticion de lo cotidiano.

Uso cotidiano del espacio urbano. Las escenas registran acciones ordinarias vinculadas ala calle —trabajar,
esperar, atravesar, detenerse— en relacion directa con elementos construidos como fachadas, escaparates,
portales y bordillos. Los cuerpos se apoyan, se alinean o se resguardan en estos puntos, evidenciando como
la arquitectura condiciona formas de permanencia, transito y uso informal del espacio ptblico.
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1V. Resultados (fotografias, mapas, andlisis)
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INTERIOR - EXTERIOR 1V. Resultados (fotografias, mapas, andlisis)

Lo doméstico
expuesto.  Pequenos
gestos —una planta,
una silla, una reja—
revelan una forma de
habitar  discreta y
colidiana. Eslos
elementos construyen
una atmosfera intima
en contacto directo
con la calle.

La fachada como espacio activo. Todas las fachadas de la casa determinan un

«espacio didfano (espace clair] cuya funcion es operar sobre la contradiccion Ver sin entrar, entrar sin cruzar. En algunos casos, basta

abierto-cerrado. ° con asomarse. La experiencia ocurre antes de atravesar el
umbral. El espacio se vive desde la mirada, como si ya se
estuviera dentro.

Lugares singulares sin monumentalidad. Estos espacios no aspiran a
ser hitos urbanos. Su valor reside en la intimidad, la proximidad y la
capacidad de generar una experiencia singular dentro del tejido

El problema arquitectonico interior-exterior. £l problema de la L .
cotidiano del barrio.

arquitectura no reside ni en ser observada desde fuera ni en ser vivida desde
dentro, sino en la relacion dialéctica que se establece entre interior y exterior,
tanto a escala urbana (casas—calles) como doméstica (interior—exterior).”
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MURALES - SENALES

Cultura visible, experiencia fragmentada. Muchos de
eslos murales y senales estan pensados para ser vistos
durante el recorrido, no para ser habitados.
Funcionan como imagenes que acompaian el paseo,
pero rara vez generan una experiencia directa mas
alli de la mirada. En este sentido, el barrio se
construye visualmente a partir de signos que se
consumen al pasar, algo que conecta con la critica de
Guy Debord a una ciudad donde la vida tiende a
transformarse en imagen.

70

Entre expresion y espectaculo. Durante la
deriva, algunos murales y senales aparecen
como geslos espontineos de expresion,
mientras que otros funcionan
principalmente como imagenes para ser
vistas y consumidas. En este limite, la calle
oscila entre comunicar una experiencia real y
convertirse en un escenario visual. Como
senala Guy Debord, “el especticulo no es un
conjunto de imagenes, sino una relacion
social entre personas mediatizada por
imagenes”, una idea que ayuda a entender
cOmo estos signos participan en la forma en
que el barrio se muestray se percibe.

1V. Resultados (fotografias, mapas,

La calle como superficie
escrita. Fachadas, persianas y
muros funcionan como un
soporte continuo de mensajes.
Algunos  informan,  otros
expresan, otros simplemente
ocupan. La arquitectura se
convierte en fondo activo de
esta escritura urbana.







Reconstruccion del lugar

La nocion situacionista de construccion
de situaciones permite entender el
espacio urbano no como una forma fija,
sino como una experiencia que se activa
en el uso y en el recorrido. La situacion
no se define por su configuracion
formal, sino por la intensidad con la que
interrumpe la rutina cotidiana y
modifica la relacion entre el cuerpoy el
entorno. En este sentido, el espacio deja
de ser un fondo neutro y se convierte en
un elemento activo que condiciona
comportamientos, desplazamientos vy
percepciones.

Desde esta perspectiva, la deriva puede
entenderse como una forma de juego, en
el sentido desarrollado por Johan
Huizinga, donde el recorrido se libera de
objetivos utilitarios y se abre a lecturas
no previstas. Caminar sin destino y
registrar fragmentos urbanos mediante
la fotografia permite atender a
momentos de transicion, interrupciones
y cambios de ambiente, poniendo en
evidencia como ciertos espacios invitan
a delenerse, atravesarse o evitarse.

En este sentido, el trabajo se sita en la
linea de los planteamientos
situacionistas que entienden la deriva
como una actitud critica frente a la
ciudad contemporanea. Tal como se
recoge en Psicogeografia, arquitectura y
urbanismo, «las grandes  ciudades
favorecen esa distraccion que lHamamos
derivay, entendida aqui como una
practica sustentada en la influencia del
entorno y orientada a la invencion de
nuevas formas de relacion con el espacio
urbano®.

2

Memoria, fotografia y
mirada arquitectonica.

La memoria urbana no se construye
Unicamente a partir de hechos
historicos, planos o transformaciones
formales, sino también desde la
experiencia cotidiana del espacio y
desde los rastros que esta deja en el
tiempo. En este trabajo, la fotografia ha
operado como una herramienta
fundamental para activar y registrar esa
memoria, no desde la nostalgia ni desde
el documento objetivo, sino como un
dispositivo de atencion capaz de fijar
situaciones espaciales que, de otro
modo, pasarian desapercibidas.

Para un arquitecto, la fotografia no se
limita a representar lo construido, sino
que permite aprender a ver. El uso de la

camara obliga a detener el recorrido, a
encuadrar, a un soporte de memoria. Tal
como sefiala Roland Barthes, la
fotografia mantiene siempre una
relacion directa con lo que ha sido,
funcionando como huella de un instante
irrepetible. Aplicada al espacio urbano,
esta condicion permite registrar estados
transitorios de la ciudad —usos,
atmosferas, situaciones— que no elegir
una distancia y un punto de vista,
convirtiendo la observacion en un acto
consciente. En este sentido, la cimara
no sustituye a la mirada, sino que la
entrena, afinando la percepcion del
espacio, de sus proporciones, de sus
limites y de las relaciones entre
elementos urbanos. Fotografiar implica
interpretar, seleccionar y, por tanto,
construir una lectura del lugar.

La imagen fotografica actia también

V. Conclusiones

como Asimismo, la fotografia introduce
una distancia critica entre el arquitecto
y el espacio observado. Al revisar las
imagenes producidas durante el
recorrido, el lugar deja de ser inmediato
y se convierte en objeto de analisis. Esta
distancia temporal favorece una lectura
mas reflexiva del entorno, en la que la
memoria visual acumulada permite
detectar patrones, tensiones y
relaciones espaciales que no son
evidentes en la experiencia directa.

En este sentido, la caAmara se consolida
como una herramienta de proyecto, no
en términos formales, sino como
instrumento para construir
conocimiento sobre la ciudad. A través
de la fotografia, el arquitecto no solo
registra lo que ve, sino que aprende a
mirar de nuevo, a reconocer la
complejidad del espacio urbano y a
incorporar la memoria de lo vivido como
parte activa de su comprension del
territorio.

"Y esto es lo que primeramente
encontré. Lo que la Fotografia
reproduce al infinito dnicamente ha
tenido lugar una sola vez: la Fotografia
repite mecanicamente lo que nunca
mas podra repelirse existencialmente. "

Ronald Barthes (1980) La camara licida,
Paidos
pag.26.
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