tHace casi cincuenta afios Emil Kaufmamn publi-
-aba un pequeiio libro (Fon Ledoux bis Le Corbu-
sier) donde, tras estudiar la arquitectura de la
secunda mitad del siglo XVHI en Francia, intro-

lueta un sorprendente quiebro en la reflexion
abre la arquitectura europea al establecer un hilo

-onductor entre aquel pasado y su propia contemn-
soraneidad. A aquel rabajo -escrito en 1933,
lesde su exilio americano- siguieron, pocos afnos
lespués otros dos (Tres Arquitectos revoluciona-
‘os: Ledoux, Boullée y Lequeu, publicado en
1952, v La Arquitectura de la Hustracion, de
1955 que trastocaron en cierta medida la forma
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(¢ valorar y entender no s6lo aquel momento his-
tdrieo sino, y sobre todo, el origen de nuestra con-
temporaneidad.

La reflexion sobre la Ilustracion se daba a conocer
en i momento dificil de la arquitectura: desde
mediados de los afios treinta, al derrumbarse la
tranquilizadora alternativa que fue el Movimiento
Moderno, el desanimo fue general entre quienes
necesitaban de pautas; perdida la reconfortante
referencia a una vanguardia ya sin contenido tco-
rico, reducida a gestos formales, la desorientacién
en los cincuenta hizo que muchos volviesen los
0jos hacia quienes poco antes habian sido ordculos
de la modernidad, y los textos de Pevsner o Gie-
clion sobre la historia de Ia arquitectura tuvieron
efecto determinante. Quicnes en los afios de la
vanguardia rechazaron la enseiianza de la historia
teclamando el “Nuevo Orden™ surgido tras la
Gran Guerra- ahora, por el contrario, al buscar un
origen de la arquitectara identificaron esto con el
Us0 y empleo de nuevos materiales (cristal v
acero) constructivos, rompiendo asi la reflexién
{[ue caracterizara el debate teérico de los afios
veinte,

La publicacién de los trabajos de Kaufiann fue
defel‘minante en un momento en el que se busca-

Reflexiones sobre la Arqui-
tectura de la Ilustracién

A Manuel Expésito

ba comprender la realidad de una situacién: si en
torno a 1750 se habia producido -consecuencia no
tanto de un rechazo formal al bairoco como de la
voluntad por identificar arquitectura con Saber-
un rechazo al uso irreflexivo en los modos de com-
poner (el uso se ha convertido en ley, diria el tra-
tadista italiano Lodoli), generdandose una ruptura
episternoldgica cuya consecuencia fue reflexionar
sobre el origen de la arquitectura, muchos -en los
aflos sesenta y setenta- entendieron cuanto el ori-
gen de la arquitectura moderna se encontraba no
va en el uso de materiales industriales v si, por el
contrario, en el origen de una problematica simi-
lar.

Identificando los problemas de la segunda mitad
del s. XVIII con los existentes en los afios setenta y
ochenta, hubo quien recurrié a la historia buscan-
do identificar la realidad con la singularidad y
excepcionalidad de ciertos proyectos; pero frente a
éstos, otros entendieron la leccidn de la historia v
-conscientes del salto en el conocimiento- estudia-
ron el sentido de las ruinas como pretexto; preocu-
pados por buscar la l6gica de un nuevo lenguaje,
analizaron los conceptos de tipologia y modelo,
razonaron sobre la idea de programa... Gracias a
estos trabajos, la arquitectura de la Hustracion
dejé de identificarse con lo fantdstico, con utdpi-
cos proyectos de arquitectura {que, incluso, se
definian como “racionalistas”) para valorarse
como una reflexién sobre una realidad. Lo que en
un principio fue exaltacion de lo dionisiaco poco a
poco fue quedando en analisis de una realidad
desconocida, rechazandose los planteamientos de
quienes recurrian a la historia como justificacion a
sus propuestas, al comprenderse como -en estos
dltimos- lo atractivo del discurso brillaba por
encima del analisis historico.

Irente a quienes buscaban aplicar analisis actua-
les a un orden del discurso de naturaleza diversa
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-a quienes entendian la historia como esperanza,
buscando restos o “huellas”, preguntandose por el
“a donde”, del devenir, de lo por llegar, por adve-
nir, por lo que “atn no” esta aqui- el andlisis del
periodo se encauzé al cuestionarse el estudio por el
“de donde” y por el “como”. Entendida la historia
como el bidho de Minerva -que levanta el vuelo al
anochecer, “post faestum™, cuando ya nada se
puede hacer para intervenir en el curso del dia -la
fascinacion por el pasado abri6 la opcion de
entender cue la lecliuza atenaica habia emprendi-
do el vuelo al alba, presagiando -senala Trias- un
nuevo dia, haciendo comprender entonees cémo
un pensamiento surge no sélo cuando una forma
ha envejecido sino, y sobre todo, cuando amanece
1ma nueva.

Los momentos mas intensos de la historia de la
arquitectura son aquel/as en los que un nuevo tipo
surge... Cuando un nuevo tipo aparece, cuando el
arquitecto es capaz de descubrir el juego de rela-
ciones formales que produce una nueva categoria
de edificios, es cuando su contribucion alcanza el
nivel de generalidad y de anonimato que caracte-

riza a la arquilectura como disciplina. Desde esta
idea, Moneo partia en su analisis sobre la tipologiz

arquitecténica, buscando entender el hecho ilus-
trado mas desde la disciplina que desde la reme-
moracion erudita del pasado. Consciente de como
la referencia a la historia debe hacerse no desde la
avaricia del coleccionista, sino que todo nuesiro
conocimiento es mero recuerdo; que si lo real es lo
que ya acontecio, no queda sino recordarlo. El
estudio de la historia que propusiera aquel For
Ledoux bis Le Corbusier sivvid para desarrollar.
sobre todo, el andlisis del presente.

Los estudios de Kaulmann abrieron puertas a un
miés que valioso debate; veudo mads alld de la
reflexion especifica sobre dos arquitectos, la pri-
mera idea que sargla de sus trabajos era clara: el
debate tedrico que se eshoza a comienzos de la
segunda mitad del s. XVHI no se centra o circuns:
cribe a un reducido nicleo de personas o a un
espacio geografico concreto sino que, por el con-
trario, se desarrolla simultdncamente en toda
Europa. Francia, ltalia ¢ Inglaterra fueron estu-
diadas por Kaufmann e identilicados como paises
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donde se desarrollaron tales supuestos: a ellos
podriamos nosotros afiadir Portugal, Espaia, Sue-
cia... En cualquier caso, en cualquiera de éstos se
produjo en corto plazo, un doble fenémeno : en
primer lugar, el concepto Centro/Periferia tuvo
ntieva significacion.

Entendida la teorfa arquitectdnica al margen de lo
{ue antes fuese el “gusto de Corte” y ligada en
cualquiera de los casos al cambio filoséfico de la
Hustracion, simultaneamente se plantearon y
debatieron idénticos problemas: el rechazo al
hundo bharroco; la referencia a la naturaleza, al
origen de la arquitectura; el estudio de las ruinas v
la recuperacion del Saber grecorromano primero
(v luego de las construcciones medievales, egip-
cias, chinas o mayas) fueron temas comunes en
POco tdempo entre los estudiosos de la arquitectu-
', pudiendo decir que en torno a 1765 toda la

K

“ropa culta e interesada en la arquitectura era

1056l conocedora sino participe de estos plantea-
HHientog,

El segundo fenémeno que he apuntado es, sin
embargo, de naturaleza distinta: no todos los pai-
ses partian de una idéntica reflexion ni tenian un
origen cultwral comin. Si el cambio en la [Francia
de las Luces se produce desde la lnea de reflexion
clasicista que marcan Perrault, Blondel y Soufflot,
en la Ispafia [lustrada -por ejemplo- la situacion
era complelamcntc distinta por cuanto que, como
sefialara Chueca, al barroco clasicista de otros pai-
ses se oponia aqui la idea de un “barroco mudé-
jar”, de la arquitectura de los Chwrigeras o Ribe-
ras, de una forma de componer cue voluntaria-
mente ignoraba los preceptos vitrubianos y que
sustituia el lenguaje clasico por la mascara barro-
ca.

5i importante fue la ruptura epistemologica que se
produjo en Italia, al pasar de Vittone a Fuga y de
éste a Piranessi (igual que lo fue en Francia, al
publicarse casi en los mismos atlos los textos de
Blondel y de Peyre), que duda cabe que lo aconte-
cido en la cultura arquitectonica espafiola, entre
1750 y 1760, refleja uno de los mds interesantes
momentos de su historia. En pocos aflos arquitec-
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tos como Ruta, Pavia, Marquet o Bonavia pierden
el papel determinante que hahian jugado en la
Corte de Fernando VI inicidndose frente a ellos el
debate sobre las antigtiedades y las ruinas, los pri-
meros levantamientos, el cambio en el gusto, las
traducciones de Vignola y Vitubio... Lo que en su
dia fuera “la Escucla de Palacio”
grupo de arquitectos espafioles que, formados en
la obra del palacio Nuevo de Madrid, fueron capa-
ces de plantear alternativa a la arquitectura chu-
rrigueresca, al poco -en apenas cinco afios- se

, el pequeno

veran superados por una nueva generacién mds
preocupada en entender -como dijera Diego de
Villanueva en sus Papeles Criticos- cual es la
buena arquitectura,

El cambio en Espafia no proviene de los artistas
sino, por el contrario, de la nueva cultura que se
desarrolla tanto como consecuencia de la llegada
de Carlos de Napoles (Carlos ITT) como de la for-
macion -y proyectos- que a partir de ahora tienen
los politicos y ministros que acomparian al Rey:
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Ensenada, Floridablanca, Aranda, Roda, Pignate-
1li... son sélo algunos de los reformistas que se pre-
ocupan por desarrollar la economia, por conocer
la realidad del territorio, por crear riqueza. Susti-
tuvendo el proyecto de “Pias Fundaciones” que
estableciera Belluga en los comienzos del siglo por
una politica de colonizacién, de creacién de nue-
vos mercados (de fundacion de nuevas poblacio-
nes) dentro de un proyecto de territorio que busca
no ya repoblar sino -y sobre todo- ordenar el terri-
torio desarrollando un modelo cualitativo capaz
de crear riqueza. La aparicién de ingenieros mili-
tares, de estudiosos y traductores de textos econé-
micos o de arquitectos capaces de entender cuanto
la arquitectura debe perder su “originalidad™.
buscando definir una tnica tipologia de vivienda
rural, capaz de ser repetida y retomada en un pro-
vecto de la magnitud del concebido en Sierra
Morena refleja cuanto la arquitectura va ligada a
un proceso general de cambio.




11 pocos anos el debate sobre la Hermosura y
Decoracion de la fabricas pierde por completo su
sentido, del mismo modo que las propuestas de
Robert de Cotte quedan olvidadas. Conceptos
tales como Orden, Proporcion, Simetria, Arquitra-
be, Columna o Decoracion, que en Francia han
sido fundamentales para establecer las bases del
debate -al plantear Blondel lo absurdo de diluci-
dar silo antiguo fue o no superior a lo moderno-
en la Academia de San Fernando de Madrid son
cuestiones que rapidamente (miméticamente
(uizd; consecuencia del muevo gusto por las rui-
nds) apenas seran tratadas. Se obvia el debate sin
duda porque, en la Academia, la critica al barroco
partia, en gran parte, de la ignorancia: identifi-
cando la arquitectura rococd con Borromini. No se
comprende como las ideas de Arabescos o Capri-
cho que define la Enciclopedia, nacla tienen que
ver con la arquitectura de mitad del s. XVIIIL Por
ello, obviando en todo momento particular en la
polémica abierta por la Querelle sobre la arquitec-
tura de los antiguos y modernos, estudiosos como
Ponz inducen al equivoco porque, ereyendo asi
mejor reivindicar el gusto clasico, su condena se
extiende tanto hacia el anliguo gético como al pri-
nier barroco.

En 1760 Diego de Villanueva traducia la Carta a
los Plateros de Cochin y recomendaba la lectura
de los textos de Laugier. Y si Blondel plantea
como Egipto y Grecia son los puntos de partida -el
origen de la cabafia- del Saber arquitectonico, en
Espafia se realizan los levantamientos de las anti-
gliedades 4rabes de Cordoba v Granada; el jesuita
b Marques publica sus trabajos sobre la arquitec-
tura antigua mexicana, dando poco mas tarde su
estudio sobre la Casa de Plinio; se proponen los
Plimieros viajes anticuarios; Cornide publica sus
trabajos sobre la Torre de Hércules... con lo que
-al margen de matices- se evidencia un hecho; el
tudio que se hace de las ruinas tiene ya poco que

ver con los realizados por eruditos como Pérez
Bayer, e incluso los levantamientos realizados en
Pompeya y Herculano dejan de ser modelo, valo-
randose de ellos la grandeza e importancia de la
antigiiedad romana.

La traduccion espafiola al texto de Perrault, publi-
cado en 1761, introducia una importante variante
respecto al texto francés; al modificar el frontispi-
cio original, Castafeda sustituia la imagen de la
Columnata del Louvre propuesta por el francés y
ofrecia en su lugar la fachada del Monasterio del
Escorial, valorada ahora como nueva referencia de
arquitectura clasica. Entendiendo cuanto el Esco-
rial era el punto de partida olvidado sobre el clasi-
cismo espaflol, clasico no sélo por antiguo sino
también por ejemplar, a partir de este momento -
que coincide casi con el segundo Centenario del
inicio de la obra, lo que motiva la publicacién de
los textos de Giménez y de Fr. Andrés de San
Nicolds- la existencia de una referencia propia
determina no sélo que Carlos HI establezca unas
ordenanzas de poblacién por las cuales... se man-
den y se cumplan todas las condiciones y reglas
contenidas en el Reglamento hecho de acuerdo
con el Real Monasterio de Fl Escorial y aprobado
porS. M. para fabricas de las Casas que se quie-
ran construir en aquél Real Sitio (es decir, las
nuevas construcciones tienen que ajustarse a la
imagen del Monasterio), sino que un importante
namero de grabadores (Lazaro Gémez, Arellano,
Gil 0 Goémez de Navia) dibujan el Monasterio, del
mismo modo que lo haran arquitectos tan signifi-
cativos como José de Hermosilla, Juan de Villa-
nmueva o Silvestre Pérez.

Frente al barroco clasicista del Palacio Real de
Madrid, la imagen del Escorial aparece como refe-
rencia de la nueva arquitectura. Si en Francia
ocurria que, durante un tiempo, la imagen de la
Iglesia de Santa Genoveva es ensalzada en los
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comentarios de la Planches de la Enciclopedia
como ejemplo de la buena arquitectura, el estudio
de la historia y, sobre todo, la voluntad por recha-
zar un pasado inmediato determinan la nueva
orientacion de la arquitectura espafiola. Pero si El
Escorial significa la reflexion sobre el nuevo len-
guaje -sobre todo cuando la referencia herreriana
deja de ser tema erudito y se convierte, como
demuestra Juan de Villanueva en sus proyectos de
Casa de Infantes y Casa de la Reina, en la propia
Lonja del Monasterio, en leccion viva de arquitec-
tura- en esos mismos afios, entre 1765y 1775 se
produce un nuevo cambio al establecerse ahora
una nueva reflexion sobre las tipologias.

Discipulo de Vantivelli, Sabatini llegaba a Espatia

en 1760 acompaiiando al Rey; consciente de la
fortuna cue el gusto francés tiene en los medios

ilustrados espatioles, pronto abandona los supues-
tos clasicistas que viera en su Maestro y busca
adoptar la imagen de una arquitectura francesa;
por ello, cuando recibe el encargo de provectar cl
Colegio de Cirugia de Madrid, toma el edificio de
Gondoin como referencia y repite la disposicion en
planta. Carente de {formacion teérica e incapaz de
comprender las caracteristicas del proyecto fran-
cés, su propuesta se presenta como un camulo de
errores en una tipologia adoptada, demostrando
cuanto la falta de oficio -de disciplina- determina
la buena o mala fortuma de un proyecto. Y cuando
en los aftos finales del siglo, su discipulo Ignacio
Haan retome el tema al edificar la Universidad de
Toledo, demuestra cémo en apenas veinte aitos lo
que existe es un desarrollo del oficio que va mas
alla de la adopcion mimética de una planta con-
creta francesa o italiana.




Poco a poco las tipologias varian y la politica de
equipamiento demuestra cémo el debate que
¢aracteriza a la arquitectura de la Hustracion va
mids alld de un cambio en el lenguaje: las propues-
tas que llegan desde Paris se reflejan en los Pre-

- mios (ue convoca la Academia de San Fernando
v, et consecuencia, en las obras que en estos afios
se ejecutan. Sucede, por ejemplo, que los comen-
tarios que Howard plantea en 1773 sobre la idea
de espacio hospitalario se reflejan inmediatamente
en los proyectos espanoles, y el Rapport des Com-
misaires chargés par U'Academie de lexamen du
proyet d’un nouvel Hotel-Dieu, el texto de Lerroy
de 1787 o las Observaciones sobre los métodos
empleados para renovar el aire en los hospitales,
extracto de los Annales de Arte y Manofacturas de
Paris, son citados cuando se plantea la construc-
cion del Lazareto de Mahon, del hospital de Bar-
celona, cunando Valentin Foronda traduzea el texto
de Poyet o cuando se lleve el trabajo de Menuret
Essai sur I'histoire medico-topographique de Paris
a la realidad madvilefia, publicandose en el Correo
unt trabajo sobre la Topografia médica de Madrid.

En ese continuo trénsito y cambio que es el
momento de la llustracion, las costumbres v la
moral cambian, como se observa por ejemplo al
contrastar la prensa periddica de los afios cincuen-
ta con la de fin de siglo, y los “clientes” modifican
su gusto: por ello, los encargos de teatros, matade-
tos, lazaretos, hospitales, bolsas de comercio y
Contratacion, carceles o ayuntamientos se conci-
ben desde la voluntad por transformar la cindad,
por establecer un proyecto urhano donde el con-
Ceplo-de “Agora” sustituye al de la Plaza; donde el
Espacio abierto frente al palacio se cambia por el
spacio publico, lugar de representacién v fiesta.
Sien el comienzo de los afios cincuenta se busca

valorar las ruinas v entenderlas como ejercicio de
alquitectura ~frente a la visién coleccionista del

anticuario- a finales del siglo lo que se pretende,
por el contrario, es repetir la sociedad de la nueva
Roma. Frente al Goethe viajero aparece ahora el
Davis que pinta a los Horacios; frente a Santa
Genoveva, surge ahora el Teatro del Odedn y, en
el caso espadiol, el Gabinete de Ciencias Naturales
que Villanueva proyecta en el madrilefio Paseo del
Prado y que conocemos como Museo del Prado.
En apenas sesenta afios los valores y los conceptos
han cambiado: espectador de excepcién del cam-
bio -y él mismo lo relata en uno de sus libros- es
Goethe. Comparnero de los principes prusianos
que han decidido enfrentarse a la Revolucion
Francesa, en su Campaila de Francia cuenta cémo
la noche antes de la batalla, el fuego de campa-
mento de los Principes es lugar de comentarios
alegres y distendidos, seguros como estan de la
suerte de los “sans-coulottes” que se atrevan a ir a
la batalla; la noche siguiente, la situacion es la
inversa; por problemas de estrategia que no vie-
nen al caso las fuerzas prusianas han sido derrota-
das por un ejército francés mal equipado, mal
mandado y sin experiencia. Y cuando alguien pide
a Goethe -en la triste reunion que es ahora el
fuego de campamento- que exprese su opinién
sobre lo que ese dia ha sucedido, su respuesta es
terminante: Aqui y ahora hemos asistido al naci-
miento de una nueva era.

Podriamos objetar que el nacimiento de esa nueva
era se habia ido anunciando a lo largo de casi cin-
cuenta anos: en todo caso es evidente que, para
quienes de improviso se enfrentan a la realidad, el
final del s. XVIIl y los comienzos del s. XIX supo-
ne una nueva realidad: la realidad que, nosotros
sabemos, pinta Goya desde su viaje a ltalia a los
anos de su exilio en Francia

Carlos Sambricio
Profesor H* Arquitectura y Urbanismo
E.T.S. Arquitectura de Madrid
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